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 مقدمة

يعد عصر بني أمية مف أغنى العصور الأدبية في التاريخ الأدبي العربي، لما حفؿ 
مف أثر في وجوه حياتيـ عامة، وفي  لذلؾفي حياة العرب، ولما كاف  مف تغيير شامؿبو 

 خاصة. – هونثر  هشعر  –أدبيـ 

، غير يسير اأمرً  ولا شؾ في أف الإحاطة بأدب ىذا العصر في كتاب جامعي يبدو
لذلؾ اقتصر ىذا الكتاب عمى تغطية مفردات مقرر )الأدب في العصر الأموي( لطمبة و 

أبرز الظواىر في ىذا الأدب، وتعريؼ أىـ  بإضاءةالسنة الثانية في قسـ المغة العربية، 
 الأعلبـ الذيف أسيموا في تشكيؿ تمؾ الظواىر.

ر، وأف يحسف الربط بيف الظواىر الأدبية والغاية مف ذلؾ أف يمّـ الطالب بأدب العص 
كوينيا ونموىا، والشروط التاريخية والسياسية والحضارية التي أحاطت بيا وأعانت عمى ت

مف تكوينو المعرفي، وأف  امف نصوصو الأدبية المتميزة تكوف جزءً  وأف يكتسب مخزونًا وافيًا
لو إلى مزيد مف البحث  اانب الأدب في عصر بني أمية دافعً يكوف اطلبعو عمى بعض جو 

 في كنوز التراث الأدبي العربي. 

وثانييما لدراسة النثر، وتضمف  ،وقد بُني ىذا الكتاب عمى بابيف: أوليما لدراسة الشعر
 ختصّ كؿ منيا بأحد جوانب النتاج الأدبي في ىذا العصر.يمف الفصوؿ،  اكؿّ باب عددً 

 وة منو، والله الموفؽ. وبعد؛ نرجو أف يحقؽ ىذا الكتاب الغايات المرج

 

 د. ىبة عقيل      أ. د. فاطمة تجور
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 مدخل

بعد تنازؿ لميجرة،  ٓٗبدأ العيد الأموي بتولي معاوية بف أبي سفياف الخلبفة عاـ 
 الحسف بف عمي عف الخلبفة، وعرؼ ذلؾ العاـ بعاـ الجماعة.

عدد مف ه وتعاقب عمى الحكـ بعد، اوبقي معاوية عمى رأس السمطة عشريف عامً 
 الخمفاء، ىـ:

  ىػ ٗٙ -ٓٙ يزيد بف معاوية -ٔ
 .ا، لـ يحكـ سوى أربعيف يومً معاوية )الثاني( بف يزيد -ٕ
ىػ، وبو انتقؿ الحكـ مف الفرع السفياني إلى الفرع  ٘ٙ -ٗٙ مرواف بف الحكـ -ٖ
 المرواني.     
 ىػ ٙٛ -٘ٙ عبد الممؾ بف مرواف -ٗ
 ىػ ٜٙ -ٙٛ د بف عبد الممؾالولي -٘
 ىػ ٜٜ -ٜٙ سميماف بف عبد الممؾ -ٙ
 ىػ ٔٓٔ -ٜٜ عمر بف عبد العزيز -ٚ
 ىػ ٘ٓٔ -ٔٓٔ يزيد بف عبد الممؾ -ٛ
 ىػ ٕ٘ٔ -٘ٓٔ ىشاـ بف عبد الممؾ -ٜ

 ىػ ٕٙٔ -ٕ٘ٔ الوليد بف يزيد بف عبد الممؾ -ٓٔ
 ىػ ٕٙٔ يزيد بف الوليد بف عبد الممؾ -ٔٔ
 ىػ ٕٚٔ -ٕٙٔ وليد بف عبد الممؾإبراىيـ بف ال -ٕٔ
 ىػ آخر خمفاء بني أمية.ٕٖٔ -ٕٚٔ مرواف بف محمد بف مرواف بف الحكـ -ٖٔ

مية، فامتدت حتى بمغت الصيف شرقًا والأندلس تسعت رقعة الدولة في عيد بني أاو 
، وجوار القسطنطينية، وجباؿ الأوراؿ، وما حوؿ البحر الأسود، وكادت تضّـ أوروبا غربًا
الذي اجتاح فرنسا قبؿ المعركة الحاسمة التي انتيت بمقتمو.  عبد الرحمف الغافقي مقتؿلولا 

سلبمية دولة مترامية الأطراؼ، متعددة فمما كاف العيد العباسي كانت الدولة العربية الإ
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الأعراؽ والمغات والثقافات، وكاف لذلؾ الأثر الأكبر في إنتاج الحضارة الفريدة لمعصر 
 العباسي.
از العصر الأموي بتحوؿ شكؿ السمطة مف خلبفة قائمة عمى الشورى إلى خلبفة وامت

ر في يقائمة عمى الوراثة، فكاف الخميفة يعيف ولي عيده ويأخذ لو البيعة قبؿ موتو، وىذا التغي
لى تغيّر ر سياسات الدولة عامة، و يشكؿ الحكـ أدى إلى تغي في نظرة الرعية إلى أىؿ ا 

ظيور أحزاب سياسية لكؿ وأدى إلى نازع عمى الخلبفة والسمطة، الت برزالسمطة خاصة. و 
 كبيرة في صفوؼ الدولة. انشقاؽ وأسفر عف، آراؤىامنيا اتجاىيا و 

والاختلبط بالأمـ المجاورة، إلى ظيور مؤثرات ثقافية  ،اتساع رقعة الدولةوأدى  
في وىو ما ييمنا  ،خاصة الشعر، وفي عامة وحضارية جديدة في الثقافة العربية الإسلبمية

 .ىذا الباب
 
 
 



ٖٔ 

 

 تمييد
 

 عوامل ازدىار الشعر في العصر الأموي:

إف العوامؿ المؤثرة في الحركة الأدبية وأثرىا فيما وصؿ إلينا مف شعر ونثر متنوعة 
، آليًّا اعكسً ومتعددة، فالأدب يضمر ما يعتمؿ في المجتمع مف تغيرات، لكنو لا يعكسيا 

نما يكوف ذلؾ بأساليب وطرائؽ فنية ترتبط بقدرة الأديب عمى الإبداع، وأسموبو الخاص،  وا 
 ورسالتو في الحياة.

متعددة أثرت عوامؿ وىناؾ  ،ر الأولىيوقد بقي الشعر في العصر الأموي وسيمة التعب
 في ما يأتي: –بإيجاز  –في ازدىاره، تتمثؿ 

 العامل السياسي: -ٔ

الإسلبمي منذ مقتؿ عثماف حتى نياية  ونعني بو تمؾ الأحداث التي مرّ بيا المجتمع
ليذه الأحداث ىو الصراع بيف فئات مف المجتمع، أنتج الدولة الأموية. والطابع العاـ 

 ا، ولـ تكف الخلبفة مركزًا دينيًّامجموعة مف الأحزاب التي كانت الخلبفة محور صراعي
ة، وىذا ما دعا ، وىذا ما أجج الصراع وزاده حدّ حسب، بؿ كانت ذات بعد دنيوي أيضًاف

 ٔ.«والله ما اقتتموا إلا عمى الثريد الأعفر»أنس بف مالؾ إلى القوؿ:  الصحابيّ  العالـ

ا وفرز طبقي حينً وقد نتج عف تمؾ الصراعات تصدعات في المجتمع الإسلبمي، 
موية بدأت تظير الأحزاب المعارضة لمحكـ الأموي، لأآخر، فمع قياـ الدولة ا اوقبمي حينً 
ؼ قبؿ الكممة، ومف ىؤلاء: الشيعة والخوارج والزبيريوف، وعمى يإلى إسقاطو بالس والساعية

 –عف ذلؾ  فضلًب  –ظيرت امتداد العصر الأموي لـ تنقطع ثورات الشيعة والخوارج، و 
اتجاىات فكرية ذات طابع نظري بحت، كالمرجئة والقدرية والمعتزلة والجبرية، وىي في 

                                                           
ٔ

 . اُضو٣ل: ٛؼبّ ٖٓ فجي ٓجٍِٞ ثبُٔوم، ا٧ػلو: ا٧ث٤٘ ٤ٌُ ثبُْل٣ل اُج٤بٗ، أهاك ٓـبْٗ اَُِطخ.8٘ٔ/ ٖاٌُبَٓ:  
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بطاؿ دعاواه في الخلبفة والحكـ، معظميا تعمؿ عمى إسقاط الحكـ  وكاف مف شأف الأموي وا 
في الأدب عامة، وفي  اا كبيرً ؾ أثرً ىذا الانقساـ وما تبعو مف حروب وصراعات أف يتر 

، إذ كاف لكؿ حزب شعراؤه وخطباؤه، فكانت ظاىرة الأدب السياسي الخاص ةالشعر خاص
ذا كاف خصوـ ب ني أمية قد استعانوا بالسيؼ بكؿ حزب أو فرقة مف الفرؽ المتصارعة، وا 

منيـ في ىذا الميداف، إذ استطاعت أف  اف السمطة الحاكمة لـ تكف أقؿ شأنً والكممة، فإ
والشعراء والفقياء لمحاربة خصوميا، كما عممت عمى تحريؾ العصبية  تجيّش الجيوش

ع لعصبيات بالمنافابما يضمف مصالحيا وغاياتيا، وارتبط تحريؾ  تثمارىاالقبمية واس
 .امف التنافس والبغضاء والصراع أيضً السياسية والمادية، مما زاد 

في ىذه المفاصؿ كميا، وتوزع الشعراء بيف مواؿ لحزبو أو  اكاف الشعر حاضرً و 
لعصبيتو، ومتكسّب بشعره، وأخمصت قمّة منيـ لنوازعيا الوجدانية وميوليا الذاتية، فنأت عف 

يصّـ الآذاف، وقصدت إلى صوت قمبيا فتبعتو  حمأة الصراع المتأجج والدويّ الذي كاف
 .الذاتي الخاص كالغزؿ العذري مثلًب  لتترؾ لنا الشعر

 العامل الاجتماعي: -ٕ 

يرتبط ىذا العامؿ باتساع الفتوحات وكثرة الموارد، ونشوء المدف الجديدة، وقد نتج عف 
، البمداف المفتوحة ذلؾ تغيّر كبير في نمط العيش وأساليب الحياة، بسبب الاحتكاؾ بشعوب

ركت وشاع قانوف الولاء القبمي لدى سكاف البمداف المفتوحة، فظيرت طبقة الموالي التي ت
الذيف ىجروا باديتيـ  الأعراب المشاركيف في الفتوح، أو عربفي طبيعة حياة ال اا واضحً أثرً 

 وأدخموا الجواري، أعجميات، واتخذواب العرب وتزوج بعضواستقروا في البمداف الجديدة، 
يـ، وقدّـ ىؤلاء خبراتيـ في الحرؼ والميف الزراعية والتجارية، ئرقيؽ الحروب في ولا

واضحة عمى المستوى الاجتماعي،  وترؾ ىذا التمازج آثارًا وغصّت بيـ الدور والقصور.
كانت لصالح العرب الذيف اكتسبوا عادات جديدة لا عيد ليـ بيا، فتمتعوا بالجواري وبما 

ف شتى الأمـ والغناء، وكثر لدييـ الخدـ م نوف بلبدىف كالرقص والموسيقامف ف حممف
بأواني الذىب والفضة،  والأعراؽ، وصار بعضيـ يمبس الحرير والخزّ والديباج ويأكؿ

الأعراؽ الأخرى، ب والامتزاج. وأدى الغنى ثراءً  وجياء الناسوازدادت الطبقة الثريّة مف 
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خارج الحجاز، إلى خمؽ مناخ ملبئـ لنمو فف الغناء، إلى فة والفراغ الناتج عف انتقاؿ الخلب
ولازدىار شعر الغزؿ اللبىي عمى يدي عمر بف أبي ربيعة وأضرابو في مدف الحجاز. أما 
البوادي فقد احتفظت بكثير مف تقاليدىا، لأف الأحداث التاريخية والفتوحات والثراء، وجعؿ 

يبثّوف عمى سكاف البوادي الفقراء، فانكفؤوا  مغايرًاوسيمة لمسمطة، قد تركت كميا أثرًا الديف 
 وا لنا ذلؾ الشعر الذي ينضح شوقًا وىجرًالواعج قموبيـ وينشدوف أحلبميـ الخائبة، وأنتج

 وخيبة، وىو ما عرؼ بالشعر العذري.

عد أف أصوات تبحث عف العدالة الاجتماعية عمى طريقتيا، بعمت وبيف ىذا وذاؾ 
وبعد أف رفضوا أف يتخموا عف بيف الخمفاء والولاة والحكاـ،   نيبًاوجد أصحابيا ماؿ الله

بوادييـ ليشاركوا في الغزو والإثراء، فنشأ في أنفسيـ حقد عمى أصحاب الثروات، ولا سيما 
بأساليب ممتوية، فعادت الصعمكة قوية، بؿ ربما عادت  مى أولئؾ الذيف أثروا ثراء فاحشًاع

ىمية، وجعؿ الشعراء يمتمسوف شكوى الناس مف ظمـ الولاة أقوى مما كانت عميو في الجا
وربما قست الطبيعة عمى  ة،والجباة، والقسوة التي كانوا يعامموف بيا فقراء البوادي خاص

أولئؾ الفقراء، فقؿّ المطر وجفّت الغدراف، وجاعت المواشي، فوجدوا أنفسيـ بيف طريقيف: 
ريؽ الشكوى والاستجداء لدى ممثمي طريؽ الصعمكة وقطع الدروب عمى القوافؿ، وط

 السمطة، وكلبىما مرّ قاس.

  العامل الثقافي: -ٖ

كبيرة عمى المستوييف الاقتصادي  إف ما شيده المجتمع العربي مف تغيرات
، فمـ يعد ذلؾ المجتمع يقتصر عمى ؾ أثره عمى المستوى الثقافي أيضًاوالاجتماعي قد تر 

ومف  واـ وأعراؽ متعددة بمغاتيا وعاداتيا وتقاليدىا،الجنس العربي فحسب، بؿ دخمت فيو أق
المؤكد أف تمؾ العناصر الوافدة وريثة ثقافات وحضارات عريقة، كحضارة اليوناف والروماف 

، بؿ امتد ليصؿ إلى المعارؼ بأنواعيا التلبقح بيف ىذه الأقواـ ظاىريًّا والفرس، ولـ يكف
داريًّاوالروـ طرائؽ ب، فأخذ العرب عف الفرس مياك  .ناء الدولة حضاريًّا وا 

العرب الثقافة  دخمياولـ يقؼ الأمر عند ىذا الحد، إذ كانت تنتشر في البلبد التي 
الييمينية، وىي مزيج مف الثقافة اليونانية وثقافات شرقية مختمفة، دينية وغير دينية، وكانت 



ٔٙ 

 

ونصيبيف وأنطاكية  تعنى بيذه الثقافة مدارس مشيورة آنذاؾ، كمدرسة جنديسابور والرىا
وقنسريف وحراف والإسكندرية، وكانت الأديرة في الشاـ والعراؽ ومصر مراكز ثقافية ميمة 
ليذه الثقافة الييمينية. وىكذا تنوعت الثقافات والأعراؽ والمغات، وأدى الاحتكاؾ بيف العرب 

تغير  فأولا شؾ في ، حضارةوأصحاب الثقافات الأخرى إلى نقميـ إلى طور جديد مف ال
نمط الحياة، والاتجاه نحو الاستقرار أثّر في إنتاجيـ الفكري، وكاف مف شأف ىذا التغير أف 

لى العالـ، و  لعكس  اكاف الشعر العنصر الأكثر استعدادً يبدّؿ نظرة الإنساف إلى نفسو وا 
عادة التعبير عنو. التغيّر،ىذا  مظاىر  وا 

قبؿ مجيء الإسلبـ، ولكنيـ  يفمزدىرَ  ف العرب لـ يكونوا أىؿ فمسفة وعمـأوصحيح 
ولـ يقؼ الأمر بدؤوا يتناقشوف ويتحاوروف حوؿ كثير مف أفكار دينيـ،  بضعة عقودبعد 

عند الأمور الدينية، بؿ توسع حتى شمؿ فروع الحياة كميا، وبرزت تيارات فكرية تتجادؿ 
 حزب مف الأحزاب وتتحاور فيما بينيا، كالقدرية والجبرية والمرجئة والمعتزلة، كما كاف لكؿ

 شعراؤه وخطباؤه الذيف ينافحوف عنو، –الخوارج والزبيرييف والأموييف الشيعة و مثؿ  –
وأصبح في كؿ مدينة مدرسة لمفقو والتشريع، وكاف مف أثر ذلؾ أف بدأت تتكوف حركة 

ما نجده في ىاشميات الكميت مف  عمى الشعر الأموي، فمف ذلؾ مثلًب  فكرية ألقت بظلبليا
، ا، ما كانت لتكتسبو بمعزؿ عف تمؾ التيارات الفكرية التي أشرنا إلييجاجيّ دلي حِ طابع ج

نجده في النقائض مف محاولة الشاعر الأوؿ إثبات فكرة ما، وسعي  ما ومف ذلؾ أيضًا
مف الجو  –بلب شؾ  –وقد أفاد شعراء النقائض  ،الشاعر الخصـ إلى نفي تمؾ الفكرة

 ضر العالـ الإسلبمي آنذاؾ.الفكري الذي راح ينتشر في حوا

ويعيد د. شوقي ضيؼ عناصر الثقافة العربية في ىذا العصر إلى ثلبثة جداوؿ 
ليد عرب ميمة؛ فالجدوؿ الأوؿ جاىمي، ويبدو في الشعر والأياـ ومعرفة أنساب القبائؿ وتقا

في شعر النقائض وفي شعر الشعراء المحترفيف، أي شعراء  الجاىمية، وبرز ذلؾ جميًّا
 .ةلمدح خاصا

والجدوؿ الثاني إسلبمي، وتجمى في الاىتماـ بالقرآف الكريـ والحديث الشريؼ، وما انبثؽ 
 عنيما مف عموـ تعنى بالفقو والتشريع والتاريخ الإسلبمي.
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والجدوؿ الثالث أجنبي، نتج مف احتكاؾ العرب بالأمـ الأجنبية، فأفادوا مما عندىـ مف 
وكانت ىذه الجداوؿ مادة لمشعراء، ولا سيما مف  ٔفة العربية.عموـ وفنوف وأدخموىا إلى الثقا

 اعتنؽ منيـ نظرية سياسية أو فكرية يؤمف بيا ويجعميا محور شعره.

 العامل الاقتصادي: -ٗ

في حياة الناس عامة، وفي حياة الشعراء خاصة،  اعدّ ىذا العامؿ أكثر العوامؿ أثرً وي     
الأموي حتى د مف شعراء الجاىمية. وما إف قاـ الحكـ ولا يخفى أثر التكسب بالشعر عند عد

أثر  يمحظ، والرغبة فيو كبيرة عند الشعراء، ويستطيع الدارس أف أصبح صوت الماؿ طاغيًا
الماؿ في الشعر الأموي، ولا سيما بعد أف كثر وازداد نتيجة الفتوحات التي لـ تتوقؼ في 

أبواب الحكاـ حامميف قصائدىـ راغبيف وىذا ما جعؿ الشعراء يفدوف عمى العصر الأموي، 
في مدح  الأموييف بأسًا في اليبات والأعطيات، ولـ يجد الشعراء الذيف كانوا يوالوف خصوـ

، ولـ يستطع ابف قيس مية ما داـ ذلؾ يملؤ جيوبيـ مالاً الحكاـ وذوي السمطاف مف بني أ
ب المعارضة لحكـ بني وكؿ منيـ ينتمي إلى حزب مف الأحزا –الرقيات وكثيّر والطرماح 

وقد كاف المنصوب لكؿ شاعر حتى ينتيي في أحضاف الأموييف.  ؾَ رَ أف يقاوـ الش   –أمية 
، لكي يثبتوا لمناس أف الشعراء المواليف اجة ماسة إلى ىذه الأصوات تحديدًاالأمويوف في ح

 لخصوميـ قد انفضّوا مف حوليـ وانضموا إلى الصؼّ الأموي.

، وكثر الأجواد بسبب وفرة واشتير كثير مف الخ مفاء والولاة في ىذا العصر بالكرـ
مف جية أخرى، وراح ىؤلاء  ااف عميو سابقً الأمواؿ مف جية، وتغيّر نمط العيش عما ك

يغدقوف مف أمواليـ عمى الشعراء الذيف يقصدونيـ بقصد الذكر الحسف والسمعة الطيبة، 
ة الذيف لـ يكونوا يعطوف الشاعر إلا بمقدار عف الخمفاء والولا –مف ىذا الجانب  –فاختمفوا 

 ما يعطييـ ويحسّف صورتيـ أماـ الرعيّة.

: إف التغيرات التي طرأت عمى حياة المجتمع العربي في عصر ارً القوؿ أخيويمكف 

                                                           
ٔ

 ٝٓب ثؼلٛب. 99ٔ ك. ّٞه٢ ٤ٙق، ٢ٓ:اُؼٖو ا٬ٍ٩ 
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بني أمية قد تركت أثرىا في أدب ذلؾ العصر، وقد لا نكوف مبالغيف إذا ذىبنا إلى أف تمؾ 
تمؼ آثار تمؾ ومف الطبيعي أف تخ ،اتجاىاتو ورسمت ملبمحو التغيرات ىي التي حددت

  ٔباختلبؼ خطورتيا في حياة المجتمع آنذاؾ. التغيرات قوة وضعفًا

 

                                                           
ٔ

اػزُٔل ك٢ ًزبثخ اُز٤ٜٔل ػ٠ِ ًزبة )اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، ًٝزبة ) ك٢ ا٧كة ا١ٞٓ٧(: ك. أؽٔل  

 ٓؼ٤طخ ٝك. ػلٗبٕ أؽٔل ٝك. ها٤ٓخ ٓؾلٞٗ.
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 الفصل الأول

 قصيدة المدح وأىم أعلاميا؛ دراسة موضوعية فنية
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 قصيدة المدح في العصر الأموي
الشػاـ بعػد قيػاـ  ، ثػـ إلػىخلبفػة عمػيّ العراؽ في  مع انتقاؿ الخلبفة مف الحجاز إلى

أصػػػبحت الشػػػاـ ىػػػي البيئػػػة الأساسػػػية فػػػي ، الدولػػػة الأمويػػػة، ومػػػع اتخػػػاذ دمشػػػؽ حاضػػػرة ليػػػا
لمشػعراء الػذيف يريػدوف أف  سياسػية، وأصػبح القصػر الأمػوي ىػدفًاالدولة الجديدة مف الناحيػة ال

 غنػى وجمػع المػاؿ، وأيضًػالمكسػب وال لمرزؽ، وفرصػة وا مف المديح وسيمة لمعيش وموردًايتخذ
لمشػػػػيرة والمجػػػػد الأدبػػػػي الػػػػذي تُضْػػػػفيو الصػػػػمة بالقصػػػػر عمػػػػى مػػػػف يتصػػػػؿ بػػػػو مػػػػف الشػػػػعراء 

 أف تممع أسماؤىـ بيف أرجائو. إلىالطامحيف 

ومػػف ىنػػا كػػاف ظيػػور المػػدح وازدىػػارُه فػػي ىػػذه البيئػػة ظػػاىرة طبيعيػػة ارتبطػػت بانتقػػاؿ 
لػػؾ أف الخمفػػػاء الأمػػوييف كػػانوا يجزلػػػوف وسػػػاعد عمػػى ذ ،الخلبفػػة إلييػػا، ووجػػػود القصػػر فييػػا

عربٌ يفيموف الشػعر ويتذوقونػو ويقدرونػو، ويطربػوف لػو،  -مف ناحية -العطاء لمشعراء لأنيـ
يريػػدوف دعايػػةً ليػػـ  -مػػف ناحيػػة أخػػرى -ويعرفػػوف مػػدى سػػمطانو وتػػأثيره فػػي النفػػوس، ولأنيػػـ
 اا وأحزابًػػػسػػػلبمية شػػػيعً ي داٍـ فػػػرّؽ الأمػػػة الإولػػػدولتيـ التػػػي قامػػػت بعػػػد صػػػراع سياسػػػي وحربػػػ

 ة.تناحرة تؤمف كميا بحقيا في الخلبفمتخاصمة م

الػػذيف اتخػػذوا المػػدح حرفػػةً يقػػوـ بيػػا شػػعراء المػػدح  فْ وىػػـ يعرفػػوف أنيػػا دعايػػةٌ خيػػرُ مَػػ
وتيافػػت الشػػػعراء عمػػى القصػػػر، ولمػػع مػػف بيػػػنيـ الفحػػوؿ الثلبثػػػة: الأخطػػؿ وجريػػػر  ومػػذىبًا،

ف شػػاعر القصػػر الأمػػوي الأوؿ فػػي عصػػر عبػػد الممػػؾ الأخطػػؿ الػػذي كػػا لا سػػيماوالفػػرزدؽ، و 
 بف مرواف. 

وعمػػى أيػػدي ىػػؤلاء الثلبثػػة تطػػورت قصػػيدة المػػدح مػػف صػػورتيا التػػي كانػػت عمييػػا فػػي 
العصر الجاىمي إلػى صػورة جديػدة بمػا أدخمػو ىػؤلاء الشػعراء عمػى نسػيجيا الفنػي مػف خيػوط 

لبحـ تلبحمًػػػا قويًّػػػا ىػػػي ناحيػػػة أخػػػرى، كانػػػت تػػػت إسػػػلبمية مػػػف ناحيػػػة، وخيػػػوط سياسػػػية مػػػف
فػػي حقيقػػة  -التػػي تعػػدلنػػا قصػػيدة المػػدح الأمويػػة الجديػػدة، يػػا الجاىميػػة القديمػػة لتقػػدـ خيوطُ و 

ر عػػف قصػيدة مػػف الشػعر السياسػي الػػذي نيػض نيضػة واسػػعة فػي ىػذا العصػػر، تعبّػ -أمرىػا
ارضػة وتدافع عنيا، وتػدعو إلييػا فػي مواجيػة شػعراء المع ،«نظرية الحزب الحاكـ السياسية»
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وىػػي نظريػػات كانػػت كميػػا  ،الػػذيف اتخػػذوا مػػف شػػعرىـ وسػػائؿ لمتعبيػػر عػػف نظريػػاتيـ السياسػػية
 تدور حوؿ قضية محورية أساسية ىي الخلبفة.

وأوؿ مػػا يمفػػت النظػػر فػػي قصػػيدة المػػدح الأمويػػة تمػػؾ الملبءمػػة البارعػػة بػػيف العناصػػر 
يػػدة التػػي نفػػذ إلييػػا الشػػعراء الموروثػػة التػػي كػػاف المػػدح الجػػاىمي يعتمػػد عمييػػا والعناصػػر الجد

 مف خلبؿ ظروفيـ الجديدة.

مػػف التػػراث الػػذي خمّفػػو ليػػـ أسػػلبفيـ مػػف  قػػد وجػػد الشػػعراء بػػيف أيػػدييـ رصػػيدًا ضػػخمًاف
 ، مستمديف مػف كنػوزه الثريػة كثيػرًافراحوا ينفقوف منو في كثير مف الإسراؼ ،العصر الجاىمي

لأنػو كػاف  ،عوا أف ينفصػموا عػف ىػذا التػراثمف معانييـ وأساليبيـ وصورىـ الفنية، ولـ يستطي
يمثػػؿ أمػػاميـ أروع صػػورة وصػػؿ إلييػػا شػػعرىـ العربػػي القػػديـ، وأرفػػعَ نمػػوذج ليػػذا الفػػف  الػػذي 
اسػػػػتقرت تقاليػػػػده واكتممػػػػت مقوماتػػػػو عمػػػػى أيػػػػدي القمػػػػـ الشػػػػامخة مػػػػف شػػػػعراء ذلػػػػؾ العصػػػػر، 

ء بكػػػػؿ تقػػػػديس وأصػػػػبحت القصػػػػيدة الجاىميػػػػة ىػػػػي المثػػػػؿ الأعمػػػػى الػػػػذي ينظػػػػر إليػػػػو الشػػػػعرا
عجاب.  وا 

عمػػى أسػػػاس ىػػذه الملبءمػػػة بػػيف القػػػديـ والجديػػد ظػػػؿ المػػدح بػػػالكرـ والشػػجاعة والحمػػػـ و 
 والمروءة ونحو ذلؾ مف المعاني القديمة.

 خيػوطٌ إسػػلبمية مسػػتحدثةولكػف إلػػى جانػب ىػػذه المعػاني دخمػػت النسػػيج الفنػي لمقصػػيدة 
 جديدة. جددت مف الصورة التقميدية لمقصيدة، وحولتيا إلى صورة

فأصبح الشاعر يمدح الخميفة: بأنو إماـ المسػمميف، وأف الله اختػاره لخلبفػتيـ، وأنػو نػور 
يضيء البلبد، ويكشؼ عنيا ظممات الجَوْر والضلبؿ، وأنو يقػيـ فػي الدولػة الإسػلبمية عمػود 
الديف، ويقضي بيف الناس بالعدؿ، وأنو يتصؼ بالصفات التي يدعو الإسلبـ إلييػا مػف تقػوى 

ع وتمسػػؾ بكتػػاب الله وسػػنة رسػػولو، ونحػػو ذلػػؾ مػػف المثػػؿ والقػػيـ الإسػػلبمية التػػي أرسػػاىا وور 
 الديف في نفوس الناس.

)تأييػد  عمػى الػرغـ مػف نصػرانيتو يقوؿ الأخطؿ الذي لػـ يػنج مػف ىػذا التػأثير الإسػلبمي
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 بني أمية بالصور الدينية(:

ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نوافمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى   امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئ لا تُعر 
 وفِ طػػػػػػػػػػػػػػػائرُهُ والميمػػػػػػػػػػػػػػ الخػػػػػػػػػػػػػػائضِ الغَمْػػػػػػػػػػػػػػػرَ 

 فػػػػػػػػػي نبعػػػػػػػػػةٍ مػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػريش يَعصػػػػػػػػػبوف بيػػػػػػػػػا
 تعمػػػػػػػػػػػو اليضػػػػػػػػػػػابَ وحمّػػػػػػػػػػػوا فػػػػػػػػػػػي أرومتيػػػػػػػػػػػا

 الخنػػػػػػػػا أُنُػػػػػػػػؼٌ حُشػػػػػػػػدٌ عمػػػػػػػػى الحػػػػػػػػؽّ عيّػػػػػػػػافو 
 روف بػػػػػػػػػػػػػػػػػويُنصَػػػػػػػػػػػػػػػػػ أعطػػػػػػػػػػػػػػػػػاىـ الله جػػػػػػػػػػػػػػػػػدًّا

 قادَ ليػػػػػػػػػػػػػـسػػػػػػػػػػػػػتَ شُػػػػػػػػػػػػمْسُ العػػػػػػػػػػػػػداوة حتػّػػػػػػػػػػػى يُ 
 

 رُ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفميينِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الظَ  أظفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره اللهُ  
 خميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الِله يُستسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو المطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 نبتِيػػػػػػػػػػػػا الشّػػػػػػػػػػػػػجرُ بػػػػػػػػػػػػأعمى مػػػػػػػػػػػػا إف يػػػػػػػػػػػػوازى 
 رواخَػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػاء وأىػػػػػػػػػػػؿُ الفخػػػػػػػػػػػر إف فَ أىػػػػػػػػػػػؿُ الر  

 إذا ألمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ مكروىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػبروا
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ محتقََػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ بَ إلا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيرٌ  لا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  

 ٔإذا قػػػػػػػػػػػػػػػػدَروا اوأعظػػػػػػػػػػػػػػػػـ النػػػػػػػػػػػػػػػػاس أحلبمًػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 يقوؿ: اوفييا أيضً 

 بُػػػػػػػػػػػػػػػوإذا جاشػػػػػػػػػػػػػػػت حوال ومػػػػػػػػػػػػػػػا الفػػػػػػػػػػػػػػػراتُ 
 وذعذعتػػػػػػػػػو ريػػػػػػػػػاحُ الصػػػػػػػػػيؼِ واضػػػػػػػػػطربتْ 

 سػػػػػػػػػػػترُهُ ا مػػػػػػػػػػػف جبػػػػػػػػػػػاؿِ الػػػػػػػػػػػروِـ تَ مُسْػػػػػػػػػػػحَنْفِرً 
 بػػػػػػػػػػػػػػأجودَ منػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػػػػػيف تسػػػػػػػػػػػػػػألُوُ  يومًػػػػػػػػػػػػػػا

 

 و وفػػػػػػػػػػػي أوسػػػػػػػػػػػاطو العُشَػػػػػػػػػػػرُ يْػػػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػػػي حافَ  
 فػػػػػػػػػػػػػػوؽ الجػػػػػػػػػػػػػػ ج  مػػػػػػػػػػػػػػف آذيّػػػػػػػػػػػػػػو غُػػػػػػػػػػػػػػدُر
 منيػػػػػػػػػػػػػػػػػا أكػػػػػػػػػػػػػػػػػافيؼُ فييػػػػػػػػػػػػػػػػػا دونَػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ زَوَرُ 
 ٕولا بػػػػػػػػػػػػػػػػأجيرَ منػػػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػػػػػػػيف يُجتيػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 

 وكاف النابغة قد قاؿ في مديحو لمنعماف:

 إذا ىػػػػػػػػػػػػبّ الريػػػػػػػػػػػػاح لػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػا الفػػػػػػػػػػػػراتُ ف
 يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِه كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ واد مُتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرع لَجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ 

 مًاعتصِػػػػػػػػػػح مُ يظػػػػػػػػػػؿِ مػػػػػػػػػػف خوفػػػػػػػػػػو المػػػػػػػػػػلب  

 دِ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػريف بالزَ  غواربُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  
 فيػػػػػػػػػػػػو ركػػػػػػػػػػػػاـ مػػػػػػػػػػػػف اليَنبػػػػػػػػػػػػوتِ والخَضَػػػػػػػػػػػػدِ 
 بالخيزُرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الأيَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ والنَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
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ا٧َٕ، اُوثبء: اُ٘جؼخ: أعٞك أٗٞاع اُْغو، ا٧هٝٓخ:  اُـٔو: ط ؿَٔوح ٢ٛٝ اُْلح، .ٓ٘ٔ -7ّٗٔؼو ا٧فطَ:  

ًَّٔٞ، ٝٛٞ اُوعَ اُؼَو ك٢ ػلاٝرٚ. ٌُّٔ: ط   اُلَٚ ٝأُ٘خّ، اُقَ٘ب: اُلؾُِ، اُغَلّ: اُؾع اٌُج٤و، 
ٕ

َْو: ّغو ًج٤و ٖٓ اُؼٚبٙ ُٚ ٕٔؾ، 8ٗٔ -7ٗٔأُٖله اَُبثن:   . عبّذ: اٙطوثذ، ؽٞاُجٚ: أٓٞاعٚ ، اُؼُ

و، أَُؾ٘لو: أُب٢ٙ اَُو٣غ، أًبك٤ق: ط ًبكخّ، ٢ٛٝ اُغآعئ: ط عئعئ ٝٛٞ اُٖله، ا٥م١ّ: أُٞط، ؿُلُه: ط ؿل٣

ه: ٤َٓ، ٣غُزٜو: ٣ُ٘ظو ا٤ُٚ ٖٓ ٤ٛئزٚ ٝؽَٖ ٓ٘ظوٙ. َٝ  ؽ٤ٞك اُغجَ ٝؽوٝكٚ اُ٘برئخ ك٢ أػواٙٚ، ىَ
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 بػػػػػػػػػػػػػػأجود منػػػػػػػػػػػػػػو سَػػػػػػػػػػػػػػيْبَ نافمػػػػػػػػػػػػػػةٍ  يومًػػػػػػػػػػػػػػا
 

 ٔولا يحػػػػػػػػػػػػػوؿ عطػػػػػػػػػػػػػاءُ اليػػػػػػػػػػػػػوـ دوف غػػػػػػػػػػػػػدِ 
 

 ويقوؿ الأخطؿ:

  ُـفػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكُ  الخلبفػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ  وقػػػػػػػػػػػػػػػػػد جعػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ اللهُ 
 وِ موضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ حقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُله  ولكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف رآؾَ 

 

 بِ دْ لا عػػػػػػػػػػػاري الخِػػػػػػػػػػػواف ولا جَػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػيضَ لأ 
 ٕعمػػػػػػػػػػػى رَغْػػػػػػػػػػػـ أعػػػػػػػػػػػداءٍ وصػػػػػػػػػػػدّادةٍ كُػػػػػػػػػػػذْبِ 

 

 ويقوؿ:

 فإنػػػػػػػػػػػػػػػػو لنػػػػػػػػػػػػػػػػا الإمػػػػػػػػػػػػػػػػا َـ أحيػػػػػػػػػػػػػػػػا الإلػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 نػػػػػػػػػورٌ أضػػػػػػػػػاء لنػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػبلبدَ وقػػػػػػػػػد دجػػػػػػػػػتْ 

 

 غفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورُ  ة لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذنوبِ البري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
ُـ تكػػػػػػػػػػػػػػػاد بيػػػػػػػػػػػػػػػا اليػُػػػػػػػػػػػػػػداةُ تَجػػػػػػػػػػػػػػػورُ ظُمَػػػػػػػػػػػػػػػ
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ة، فمػػولا الخميفػػة لتعطمػػت أحكػػاـ الشػػريعة ويمػػدح جريػػر عبػػد الممػػؾ بيػػذه المعػػاني الدينيػػ
وىػو أمػيف الله عمػى ولايػة الأمػر، والمبػارؾ  ،فالإسػلبـ مسػتمر بوجػوده ،ولما أقيمت الصػموات

إف الله  :ثػـ يقػوؿ ،الذي ىدى الله أتباعو إلى الديف الصػحيح حػيف ىػداىـ إلػى الالتفػاؼ حولػو
يػػػزّ أريحيتػػػو، سُػػػر  الخميفػػػة وينػػػي الشػػػاعر أف يَ فكػػػؿ مػػػا يع ،ؿ آؿ مػػػرواف عمػػػى أعػػػدائيـفضّػػػ

 فيطرب لقولو ويكثر لو في العطاء:

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؤهن والقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآفُ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا الخميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ 
 أنػػػػػػػػػػػػػػت الأمػػػػػػػػػػػػػػيفُ أمػػػػػػػػػػػػػػيف الله لا سَػػػػػػػػػػػػػػرِؼٌ 

 ييػػػػػػػػػػػػػػدي الله شػػػػػػػػػػػػػػيعتَو ؾُ أنػػػػػػػػػػػػػػت المبػػػػػػػػػػػػػػارَ 

 عُ مَػػػػػػػػػػػػػولا جُ  مػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػاـ لمنػػػػػػػػػػػػػاس أحكػػػػػػػػػػػػػا ٌـ 
 فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ولا ىي ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ وَرَعُ 

قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إذا  تِ الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءُ والشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعُ تفر 
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. اُـٞاهة: ا٧ٓٞاط، اُؼجوإ: اُغبٗجبٕ، اُيثل: ٓب ٣طوؽٚ اُٞاك١ اما عبُ ٓبإٙ 7ٕ -ٕٙك٣ٞإ اُ٘بثـخ اُنث٤ب٢ٗ:  

اعٚ، أُزوع: أُِٔٞء، اُِغت: أُٖٞد ُْلح عو٣ٚ ٝهٞح ٤ٍِٚ، اُوًبّ: ٓب رواًْ ثؼٚٚ ػ٠ِ ثؼ٘ أ١ ٝاٙطوثذ أٓٞ

بٕ اَُل٤٘خ، ا٣٧ٖ: ا٩ػ٤بء، اُ٘غل: اُؼوم ٝاٌُوة، اُ٘بكِخ: اُلَٚ. ٌّ ٍُ  رواًت، ا٤ُ٘جٞد ٝاُقٚل: ٗجبربٕ، اُق٤يهاٗخ: 
ٕ

 .ٙٗ، ّٖٗؼو ا٧فطَ:  
ٖ

 .8ٕٓأُٖله اَُبثن:  
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكُـ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا آؿَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواف إف الله فض 
 

 ٔعمػػػػػػى مَػػػػػػفْ دينُػػػػػػو البِػػػػػػػدَعُ  فضػػػػػػلًب عظيمًػػػػػػا
 

 وأسرؼ الفرزدؽ في المبالغة وىو يمدح يزيد بف عبد الممؾ في قولو:

 ولػػػػػػو كػػػػػػػاف بعػػػػػػػد المصػػػػػػطفى مػػػػػػػف عبػػػػػػػاده
 لكنػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػذي يختػػػػػػػػػػػػػػػػػاره الُله بعػػػػػػػػػػػػػػػػػدَه
 ورثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتـ خميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ الله كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  خزانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 

 ليػػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػػنيـ لأمػػػػػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػػػػزائ ِـ نبػػػػػػػػػػػػػػػي   
 لثقػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ العظػػػػػػػػػػػػػػػائ ِـلحمػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأمانػػػػػػػػػػػػػػػات ا

 ٕوكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنبوةِ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائ ِـ
 

طفى آخػر الأنبيػاء لـ يكف المصػ جعؿ الفرزدؽ مف الخميفة يزيد خميؿ الله وأنو أىؿ لمنبوة ولو
لمتػػػرؼ والمػػػذة  اوىػػػو الػػػذي كػػػاف منصػػػرفً  ،، فقػػػد ورث عمػػػـ الأنبيػػػاء وحكمػػػتيـلكػػػاف يزيػػػد نبيًّػػػا

 والغناء.

فػػػي قصػػػيدة المػػػدح الأمويػػػة، فقػػػد دخمػػػت ىػػػي كػػػؿ شػػػيء « الدينيػػػة»وليسػػػت المعػػػاني 
تتصؿ بسياسة الخمفاء والأمػراء والػولاة ومػا يؤدونػو لمدولػة مػف أعمػاؿ  عناصرُ سياسية جديدة

والضػػػػرب عمػػػػى أيػػػػدي العصػػػػاة  ،مػػػػف أجػػػػؿ اسػػػػتتباب الأمػػػػف ونشػػػػر الطمأنينػػػػة بػػػػيف النػػػػاس
يػػدة انتشػػرت ، وىػػي معػػاف جدوالمتمػػرديف، ونحػػو ذلػػؾ ممػػا تقػػوـ عميػػو سياسػػة الدولػػة الداخميػػة

 اج:جّ في مدائح ىؤلاء الشعراء، عمى نحو ما قاؿ الفرزدؽ في مدح الحَ  اانتشارًا واسعً 

 عمػػػػػػػػى التقػػػػػػػػى ااج عونًػػػػػػػػكالحجّػػػػػػػػ ولػػػػػػػػـ أرَ 
 بُ مػػػػػػػػػفْ عَصػػػػػػػػػػىبسػػػػػػػػػيؼ بػػػػػػػػػو لله تضػػػػػػػػػرِ 

 شػػػػػػػػفيتَ مػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػداء العػػػػػػػػراؽَ فمػػػػػػػػػـ تػَػػػػػػػػدَعْ 
 وكنػػػػػػا بػػػػػػأرض يػػػػػػا بػػػػػػفَ يوسػػػػػػؼ لػػػػػػـ يكػػػػػػف

 تابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  طريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةَ  اا يومًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطالبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا  
ػػػػػػػػػر الأعنػػػػػػػػػاؽ فػػػػػػػػػوؽ الكواىػػػػػػػػػؿِ عمػػػػػػػػػى قُ   ص 
 يبػػػػػػػػػػػػػةً بعػػػػػػػػػػػػػد اصػػػػػػػػػػػػػطفاؽِ الػػػػػػػػػػػػػزلازؿِ بػػػػػػػػػػػػػو رِ 

 يبػػػػػػػػػػالي بيػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػا يرتشػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػؿِ عامػػػػػػػػػػؿِ 
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 غػػػػػػػػى الحاجػػػػػػػػات عنػػػػػػػػدؾ بالرِشػػػػػػػػاتَ بْ ومػػػػػػػػا تُ 
 

 ٔولا تقُْتَضػػػػػػػػػػػػػى إلا بمػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػي الرسػػػػػػػػػػػػػائؿِ 
 

 اج بقولو:ج  الحَ  ومدح جريرٌ 
 ـييالنفػػػػػػػػػػػػػاؽ عمػػػػػػػػػػػػػ طمّػػػػػػػػػػػػػعَ سػػػػػػػػػػػػػدّ مُ  فْ مَػػػػػػػػػػػػػ
 ابػػػػػػػػػػػػػػف يوسػػػػػػػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػػػػػػػاعمموا وتيقنػػػػػػػػػػػػػػوا إف  

ُـ سُػػػػػػػػػػػػمنػػػػػػػػػػػػعَ الرِشػػػػػػػػػػػػا   اليػػػػػػػػػػػػدى ؿَ بُ وأراكػػػػػػػػػػػػ
 نافَ كػػػػػػػػػػػػؿ  منػػػػػػػػػػػػافؽولقػػػػػػػػػػػػد كسػػػػػػػػػػػػرتَ سِػػػػػػػػػػػػ

 

ػػػػػػػػػػػػػػأـ مػػػػػػػػػػػػػف يصػػػػػػػػػػػػػوؿ كصػػػػػػػػػػػػػولة الحَ    ؟اجِ ج 
 ماضػػػػػػػػػػػػػػي البصػػػػػػػػػػػػػػيرة واضػػػػػػػػػػػػػػحُ المنيػػػػػػػػػػػػػػاجِ 
 والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص  نك مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الإدلاجِ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػاجِ   ٕولقػػػػػػػػػػػػػػػػػد منعػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ حقائػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الحُج 

 
ور ونشػر الأمػف والعدالػة. وضػع حازـ قػادر عمػى ضػبط الأمػ إنيما يمدحاف الحجاج بأنو واؿٍ 

مفوضػػى والفسػػاد والرشػػوة فػػي العػػراؽ، وقضػػى عمػػى مظػػاىر اخػػتلبؿ الإدارة، وأمّػػف أفػػراد ل حػػدًّا
 .، وقوافؿَ الحجيج مف قُطّاع الطرؽالشعب عمى حياتيـ وأمواليـ

كما  –مف الشعراء الذيف مدحوا بني أمية فأجادوا، وألحّ  ٖعدي بن الرقاع العامميوالشاعر 
شعراء  بياالمبادئ الدينية والسياسية التي سعى عمى  –فعؿ غيره مف شعراء الحزب الأموي 

قاؿ يمدح الوليد بف عبد  ،الحزب الأموي إلى توطيد دعائـ النظرية الأموية في الحكـ
 الممؾ:

 الم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ إذْ وَلا كَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَلَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ أَرَادَ 
 رْتَ أَرْضَ الْمُسْػػػػػػػػػػػػمِمِيفَ فَأَقْبَمَػػػػػػػػػػػػتْ وَعَمَػػػػػػػػػػػػ

 ةً مُصِػػػػػػػػػيبَ  وَأَصَػػػػػػػػػبْتَ فِػػػػػػػػػي بَمَػػػػػػػػػدِ العَػػػػػػػػػدُو  
 أَوْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػػػػػرَى أَف  البَرِي ػػػػػػػػػػػػػػػػةَ كُم يػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 ةٍ إصْػػػػػػػػػػػػػػػلَبحَيَا وَرَشَػػػػػػػػػػػػػػػادَىَامِػػػػػػػػػػػػػػػفْ أُمّػػػػػػػػػػػػػػػ
 وَنَفَيْػػػػػػػػػػػتَ عَنْيَػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػفْ يُرِيػػػػػػػػػػػدُ فَسَػػػػػػػػػػػادَىَا
 بَمَغَػػػػػػػػػػػػػتْ أَقَاصِػػػػػػػػػػػػػيَ غَوْرِىَػػػػػػػػػػػػػا وَنِجَادَىَػػػػػػػػػػػػػا
 ٗأَلْقَػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ خَزَائِمَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػا إلَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ فَقَادَىَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
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وف حوؿ القصر و شعراء المدح الممتفِ لـ يخرج ابف الرقاع عمى النيج الذي مضى عمي
لى أف  الأموي، فكرر ما ذىبوا إليو مف أف الخلبفة حؽ وىبو الله تعالى لبني أمية، وا 

انت ليـ خمفاءىـ كانوا يسعوف بكؿ ما أوتوا إلى إحقاؽ الحؽ وقتاؿ أعداء الإسلبـ حتى د
 الأمة بالطاعة والولاء. 

تػدور حػوؿ النظريػة السياسػية التػي يػدعو  عناصرُ أخػرى مذىبيػةودخمت قصيدة المدح 
وأف الله اختػارىـ  ،ليا بنو أمية ويرو جوف لمبادئيا، والتي تقوـ عمى أنيـ أحؽ الناس بالخلبفػة

لحكػػػـ جماعػػػػة المسػػػػمميف ولػػػػولا ذلػػػػؾ مػػػػا نصػػػرىـ عمػػػػى خصػػػػوميـ السياسػػػػييف. وتتػػػػردد ىػػػػذه 
، فالخلبفػػة يػػديّ ر والمَ دَ قَػػفيعتمػػد فػػي شػػعره عمػػى ترديػػد فكػػرتيف: ال ،العناصػػر فػػي مػػدائح جريػػر

لػػو،  د  ء محتػػوـ قضػػاه الله عمييػػا، فػػلب مَػػرَ الأمويػػة قَػػدرٌ قػػد ره الله عمػػى الأمػػة الإسػػلبمية وقضػػا
وعمػػى الأمػػة أف تطػػيعيـ وترضػػى بحكميػػـ، لأنيػػـ خمفػػاء الله فػػي أرضػػو وخمفػػاء رسػػولو فػػي 

ة روّجػػػت ليػػػا وىػػػي فكػػػر  ،أمتػػػو، وحكميػػػـ صػػػادر عػػػف مشػػػيئة إلييػػػة لا يممػػػؾ البشػػػر تغييرىػػػا
يقػػوؿ جريػػر  ،السػػمطة بػػيف النػػاس حتػػى ينصػػرفوا عػػف التفكيػػر فػػي معارضػػتيـ والخػػروج عمػػييـ

 لعبد الممؾ:

 الخلبفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة واليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الله طو  
 

 ٔوالُله لػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قضػػػػػػػػػػػػػػػػػػى تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؿُ  
 

 فكؿ شيء بقضاء وقدر ولا سبيؿ إلى التغيير والتبديؿ.

 ويقوؿ عف ابنو الوليد:

 مصػػػػػػػػػػػػػطفىال ىػػػػػػػػػػػػػو الإمػػػػػػػػػػػػػا ُـ إف الوليػػػػػػػػػػػػػدَ 
 ذو العػػػػػػػػػػػػػرش قػػػػػػػػػػػػػدّر أف تكػػػػػػػػػػػػػوفَ خميفػػػػػػػػػػػػػةً 

 

 ز  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؤه والمغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ِـلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 ٕمُم كػػػػػػػػػػتَ فاعْػػػػػػػػػػؿُ عمػػػػػػػػػػى المنػػػػػػػػػػابر واسػػػػػػػػػػم ِـ

 

مػػا وصػػؼ بػػو الشػػيعة  الػػذي كثيػػرًا ،ىػػو الميػػديّ  -مػػف جيػػة أخػػرى -والخميفػػة الأمػػوي
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، والأصػػؿ فػػي )الميػػديّ( أنػػو وصػػؼٌ لكػػؿ مػػف ىػػداه الله إلػػى الحػػؽّ والعػػدؿ، وكػػؿّ مَػػف أئمػػتيـ
 حكـ بالعدؿ فيو ميديّ، ثػـ صػار عنػد النػاس وصػفًا مخصوصًػا برجػؿ اختمفػوا فػي مَػف ىػو؛

 في سميماف: جرير يقوؿ

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػميماف المبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؾ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتـ
 

 ٔىػػػػػػػػػػػػو الميػػػػػػػػػػػػديِ قػػػػػػػػػػػػد وَضُػػػػػػػػػػػػحَ السػػػػػػػػػػػػبيؿُ  
 

 ويقوؿ في عمر بف عبد العزيز:

 وأنػػػػػػػػػػػػػػػػت المبػػػػػػػػػػػػػػػػارؾ والميػػػػػػػػػػػػػػػػديِ سػػػػػػػػػػػػػػػػيرتُ 
 نػػػػػػػػػػػػػاؿ الخلبفػػػػػػػػػػػػػةَ إذ كانػػػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػدرًا

 

 رِ وَ وتقػػػػػػػػػوُـ الميػػػػػػػػػؿَ بالسِػػػػػػػػػ تعصػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػوى 
 ٕكمػػػػػػػػػا أتػػػػػػػػػى رب ػػػػػػػػػو موسػػػػػػػػػى عمػػػػػػػػػى قَػػػػػػػػػػدَرِ 

 

 ويقوؿ في ىشاـ وىو آخر خميفة اتصؿ بو جرير:

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػانفػػػػػػػػػػػػػػػػػزع إف فزِ  إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى الميػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  
 وحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ الله تعصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُكـ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواه

 

 و الغمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  ونستسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي بغُ  
 ٖفػػػػػػػػػػػػػػػػػلب نخشػػػػػػػػػػػػػػػػػى لعروتػػػػػػػػػػػػػػػػػو انفصػػػػػػػػػػػػػػػػػاما

 

 ،يكرر أف الله اصطفاىـ لخمقػو ا، فيو دائمً عمى ىذه الصورة كاف جرير يمدح الأموييف
وف الػذيف وأنيػـ الأئمػة الميػديّ  ،وأنيـ يسيروف عمى ىَدي الشريعة الإسلبمية في حكميـ للؤمة

 ينبغي عمى المسمميف طاعتيـ، وقد غالى الشعراء وأسرفوا في توكيد ىذه الأفكار.

الدينية فكؿ مػا السمطة الأموية تحمي جمدىا بيذه الدروع القوية الواقية مف الصور  فإذا
 تفعمو بإذف الله وأمره.

 :شعراء المدح وصورة الرعية

ة كبيػرة رغـ ىذا الارتباط الشديد بيف قصيدة المػدح والسػمطة الأمويػة، لػـ تكػف اليػوّ  ىعم
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ة، ويرتقػػػوف بينيػػػا وبػػػيف الطبقػػػات الشػػػعبية، حػػػيف راح ىػػػؤلاء الشػػػعراء يصػػػوروف أحػػػواؿ الرعيػػػ
 وشيادة عمى العصر. عمى السمطة بمدحيـ ليكوف احتجاجًا

فيػو  الرسػمية،ويعد الفرزدؽ زعيـ ىػذا الاتجػاه إلػى تصػوير بػؤس الرعيػة وظمػـ السػمطة 
إنيػػـ ميزولػػوف لا  ،يصػػور الفقػػر المػػرّ الػػذي خنػػؽ النػػاس فكػػادوا يمفظػػوف أنفاسػػيـ مػػف الجػػوع

يشػػبع الطػػائر مػػف لحػػـ أحػػدىـ لػػو مػػات، تغشػػاىـ الػػذئاب مػػف الشػػدة، فكميػػـ سػػاىر يػػذود عػػف 
 ىمّوا بذبح الكلبب والحمير، يقوؿ:، بؿ ىـ عيالو

 الُله نػػػػػػػػػػػػػػػػاقتي غِ مِػػػػػػػػػػػػػػػػبْ فقمػػػػػػػػػػػػػػػػت ليػػػػػػػػػػػػػػػػـ إفْ يُ 
 بحيػػػػػػػػػػػػث رأيػػػػػػػػػػػػتُ الػػػػػػػػػػػػذئب كػػػػػػػػػػػػؿ عشػػػػػػػػػػػػية

 ا لػػػػػػػػػػػػػػػوليجتػػػػػػػػػػػػػػػرّ مػػػػػػػػػػػػػػػنكـ إفْ رأى بػػػػػػػػػػػػػػػارزً 
 إف السػػػػػػػػػػػػػنيف تتابعػػػػػػػػػػػػػت أغػػػػػػػػػػػػػث مُضَػػػػػػػػػػػػػرًا

..... 
ػػػػػػػػػػتْ بتػػػػػػػػػػذبيح الكػػػػػػػػػػلبب مِػػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػػذي فَ وىم 

 وقالػػػػػػػػػػػػػػػػت بنػػػػػػػػػػػػػػػػو ذبيػػػػػػػػػػػػػػػػاف إف  حمارَنػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

يػػػػػػػػػػػػػػاي أُنبػػػػػػػػػػػػػػي بالػػػػػػػػػػػػػػذي أنػػػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػابرُهْ    وا 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػروح عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى ميػػػػػػػػػػػػػػػػػزولكـ ويبػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرُهْ 
 مػػػػػػػػػف الجِيَػػػػػػػػػؼِ اللبئػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػيكـ حظػػػػػػػػػائرُهْ 
َـ جػػػػػػػػػػػازِرُهْ   عمييػػػػػػػػػػػا بحػػػػػػػػػػػز  يكسػػػػػػػػػػػر العظػػػػػػػػػػػ

 
 هْ بيػػػػػػػػػػا أسػػػػػػػػػػػدٌ إذ أمسػػػػػػػػػػؾَ الغيػػػػػػػػػػػثَ مػػػػػػػػػػػاطرُ 

ُـ حيًػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ٔجوفانػػػػػػػػػػػػػػػػػو وحػػػػػػػػػػػػػػػػػوافره طعػػػػػػػػػػػػػػػػػا
فيبػػػدع فػػػي  عمػػػاؿ،ويصػػػور الفػػػرزدؽ ظمػػػـ الرعيػػػة وقػػػد اجتمػػػع عمييػػػا الفقػػػر والجػػػدب وظمػػػـ ال 

المػػدح لتكػػوف شػػيادة عمػػى العصػػر الػػذي يزيػػؼ صػػورتو الحكػػاـ  التصػػوير وينحػػرؼ بقصػػيدة
 وأعوانيـ.

إلػػى  لًب يمثػػؿ المعارضػػة السياسػػية التػػي لا تجػػد سػػبي -فػػي بعػػض مدائحػػو -إف الفػػرزدؽ
 كما في رائيتو التي قاليا في مدح سميماف: ،التعبير عف آرائيا إلا مف داخؿ السمطة

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ ويُ   روف بغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر أعطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ م 
 مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى غَبَطنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ محتَ 

 فػػػػػػػػػػػي البػػػػػػػػػػػرّ مػػػػػػػػػػػف بعثػػػػػػػػػػػوا وفػػػػػػػػػػػي البحػػػػػػػػػػػرِ  
 يُمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بأعظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
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 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـوتمنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الأحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ أن  
 

 ٔتحػػػػػػػػػػػػػػػػت التػػػػػػػػػػػػػػػػرابِ وجػػػػػػػػػػػػػػػػيءَ بالحشػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 

فػػػإذا مديحػػػو تصػػػوير واسػػػع لمرعيػػػة فيمػػػا  ،الخميفػػػة عبػػػد الممػػػؾ ٕومػػػدح الراعػػػي النميػػػري
العمػػاؿ، دقيػػؽ لتصػػرفات ممثمػػي الخلبفػػة مػػف  تعانيػػو مػػف البػػؤس والاضػػطياد، وتصػػوير حػػيّ 

وشػػكوى عنيفػػة مُػػرّة مػػف ىػػذا الظمػػـ الػػذي يمحػػؽ بالنػػاس عامػػة، فيػػو ينطمػػؽ مػػف أف الخميفػػة 
حػػريص عمػػى الػػديف وتعاليمػػو، فيبػػدأ مدحػػو بتوجيػػو رسػػالة إليػػو مثقمػػة بالشػػكوى، الشػػكوى مػػف 

 ضلبؿ قوـ والشكوى مف بكاء قوـ آخريف:

 أبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ أميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤمنيف رسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالةً 
  

 ٖوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػويلب ةً م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطِ إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ مُ  شػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوى 
 

 :ير ىمومو ويعرض قضيتو عرضًا قويًّاثـ يمضي في تصو 
 إنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا معشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ  أولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ اللهِ 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى لله فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أموالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
... 

 ؾ حػػػػػػػػػػػػػيفَ بعثػػػػػػػػػػػػػتيـوْ صَػػػػػػػػػػػػػإف السػػػػػػػػػػػػػعاةَ عَ 
 إف  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيف أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتيـ أف يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلوا
 أخػػػػػػػػػػػػػػذوا العريػػػػػػػػػػػػػػؼَ فقطّعػػػػػػػػػػػػػػوا حيزومػػػػػػػػػػػػػػو

 

 نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجد بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةً وأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلب حنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  
 تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيلب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ  الزكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز لاً 

 
 ولاا دواىػػػػػػػػػػػػػػيَ لػػػػػػػػػػػػػػو عممػػػػػػػػػػػػػػت وغُػػػػػػػػػػػػػػوْ أتػَػػػػػػػػػػػػػو 

 ممػػػػػػػػػػػػػػػػا أمػػػػػػػػػػػػػػػػرتَ فتػػػػػػػػػػػػػػػػػيلبلػػػػػػػػػػػػػػػػـ يفعمػػػػػػػػػػػػػػػػوا 
 ٗمغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا بالأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحية قائمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

مميػػـ لا فػػإذا فػػرغ مػػف رسػػـ الصػػورة العامػػة، راح يصػػور عشػػيرتو وقػػد أخػػذىا ىػػؤلاء السػػعاة بظ
 فيقوؿ: يرعوف ليا حرمة ولا دينًا،

                                                           
ٔ

 .ٕٖٕىكم: ك٣ٞإ اُلو 
ٕ

٢ّٔ  ػج٤ل ثٖ ؽ٤ٖٖ ثٖ ع٘لٍ، ٖٓ ث٢٘ ٤ُٔٗو،  ٍُ ّبػو ثل١ٝ عؼِٚ اثٖ ٬ٍّ ك٢ ّؼواء اُطجوخ ا٤ٓ٬ٍ٩خ ا٠ُٝ٧. ٝ

 اُواػ٢ ٌُضوح ٕلزٚ ُ٪ثَ ٝؽَٖ ٗؼزٚ ُٜب، كو٤َ: ٓب ٛنا ا٫ هاػ٢ اثَ، كِيٓزٚ.
ٖ

 .ٕٕٙك٣ٞإ اُواػ٢ ا٤ُٔ٘و١:  
ٗ

اُوّٞ ٤ٍٝلْٛ، اُؾ٤يّٝ: اُٖله، ٝه٤َ ٍٜٝ اُٖله ؽ٤ش ٣ْل  . اُؼو٣ق: هئ٤ٌٖٕ٘، 9ٕٕأُٖله اَُبثن:   

 اُؾياّ، ا٧ٕجؾ٤خ: اَُٞٛ، ٝٓضِٜب ا٧ٕجؾ٢.



ٖٔ 

 

 إف عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرتيولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ الِله أ
 قػػػػػػػػػػػػػوـ عمػػػػػػػػػػػػػى الإسػػػػػػػػػػػػػلبـ لمّػػػػػػػػػػػػػا يتركػػػػػػػػػػػػػوا

 

 ولامػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ  عِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيفَ   ُـيُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوامُ  ىأمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ٔونَيـ ويضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّعوا التيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعُ 

 

ونحػف لا نرتػػاب فػػي أف الشػاعر كػػاف يحمّػػؿ الخلبفػة نفسػػيا أوزار ىػػذا الظمػـ، ولا نرتػػاب فػػي "
 مػػف ىػػذا القبيػػؿ، ىػػذا النحػػو، وقػػد روى الػػرواة شػػيئًا أف الخميفػػة نفسػػو قػػد فيػػـ القصػػيدة عمػػى

مف نفس عبد الممؾ، وأنو قاؿ لمراعػي حػيف وفػد عميػو  نًافذكروا أف القصيدة لـ تقع موقعًا حس
 ٖ".ٕ«أوؿَ  منؾ عا ـَ أعقؿُ  أنت العا ـَ»ده قصيدة أخرى قاؿ لو بعد زمف ينش

يفػة، ولكنػو كػاف يرفػع رأسػو الخم وما أكثر ما صور جرير بؤسو وبؤس أسػرتو ليسػتجديَ 
سػمع ورأى إلػى الخميفػة  ويراقب أحواؿ الناس ويصغي إلى مواجعيـ، ويرفع شكواه مما أحيانًا

ػػيمػػدح الحَ  اوقػػد ظػػؿ ىػػذا الشػػاعر زمنًػػ ،عمّػػو يعػػيف اج ويػػذيع أخبػػار بطشػػو وظممػػو وجبروتػػو ج 
فتنقمػػػب إلػػػى جيػػاد فػػػي سػػػبيؿ الله  فػػي أعػػػيف النػػػاس، ويمقػػي عمييػػػا ظػػػلبًّ دينيًّػػا بعػػد أف يزينيػػػا

مظػالـ ىػذا  وصدع بأمره وتنفيذ لمشيئتو!! حتى إذا دالػت دولػة الحجػاج، انقمػب جريػر يصػور
 :الوالي الذي اكتوى العراؽ بناره وقوتو الغاشمة في خلبفة عبد الممؾ وابنو الوليد

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزارٍ  ألا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لمخميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ 
 وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعوؾ الأرامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ واليتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامى

 اتُ إليػػػػػػػػػػػػػػػػؾ جيػػػػػػػػػػػػػػػػدًاوتشػػػػػػػػػػػػػػػػكو الماشػػػػػػػػػػػػػػػػي
 ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعوؾ المكم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼُ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 زالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت معمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ بثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديٍ  ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 ا وأكثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ كُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ وْ فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أمسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 بػػػػػػػػػػػػػػو حَويػػػػػػػػػػػػػػؿُ  أمسػػػػػػػػػػػػػػى ولػػػػػػػػػػػػػػيس فْ ومَػػػػػػػػػػػػػػ

 وؿلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعب ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  ولا ذَ 
 وعػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ قػػػػػػػػػػػػػػػػد أضػػػػػػػػػػػػػػػػرّ بػػػػػػػػػػػػػػػػو الكبُػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ 
 ٗبػػػػػػػػػػػػػػػػذي الػػػػػػػػػػػػػػػػػديماس أو رجػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ قتيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 

 

                                                           
ٔ

 .ٖٕٓ، 8ٕٕ: ك٣ٞإ اُواػ٢ ا٤ُٔ٘و١ 

ٕ
 .ٕٔ٘/ ٕٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء: اثٖ ٬ٍّ،  

ٖ
 .ٙٓ٘ث٤٘خ اُو٤ٖلح اُؼوث٤خ ؽز٠ ٜٗب٣خ اُؼٖو ا١ٞٓ٧؛ ه٤ٖلح أُلػ ٗٔٞمعًب: ك. ٝٛت ه٤ٓٝخ،  

ٗ
. َٛ ُِق٤ِلخ: ك٢ إٔ ٣ٖ٘غ ا٤ُْٜ ٓؼوٝكبً، ًٍِٞ: ػ٤بٍ ػ٠ِ ؿ٤وْٛ، ؽ٣َٞ: ؽ٤ِخ ٝهٞح، أُب٤ّبد: 7ٔ7ك٣ٞإ عو٣و:  

 أهاك ٖٓ ٣ؤر٤ي ْٓبح ٖٓ ا٧هآَ،  أٌُِقّ: اُن١ ًِِّق كٞم ٛبهزٚ، اُل٣بً: ٍغٖ اُؾغبط



ٖٕ 

 

ىػػذا ىػػو الحجػػاج الػػذي قػػاؿ فيػػو جريػػر أجمػػؿ المػػديح، وىػػذه صػػورة النػػاس تحػػت طغيػػاف ىػػذا 
 ٔالحاكـ الذي كاف جرير يقرنو بالأنبياء!!..

 

                                                           
ٔ

ٝٓب ثؼلٛب،  ٖٔٔ(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، اػزٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُزطٞه ٝاُزغل٣ل ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧ 

،  ٙٓ٘ -ًٖٓ٘ٝزبة )ث٤٘خ اُو٤ٖلح اُؼوث٤خ ؽز٠ ٜٗب٣خ اُؼٖو ا١ٞٓ٧؛ ه٤ٖلح أُلػ ٗٔٞمعًب(: ك. ٝٛت ه٤ٓٝخ، 

ٙٓٙ ،ٙٔ٘- ٕٙٔ 



ٖٖ 

 

 أىم أعلام قصيدة المدح في العصر الأموي

 ٔ :ىـ(ٕٜ – ٕٓنحو ) الأخطل
، وتمتػػد بػػيف دجمػػة والفػػرات مػػف قبيمػػة تغمػػب، وىػػي قبيمػػة كبيػػرة كانػػت تسػػتقر فػػي الجزيػػرة

حتػػى أذربيجػػاف، وقػػد  شػػرقًاو  ، وغربًػػا حتػػى حػػدود الشػػاـ، وشػػمالاً ابطونيػػا حتػػى الحيػػرة جنوبًػػ
فػػػي العصػػػر الأمػػػوي إلا اعتنقػػػت المسػػػيحية فػػػي العصػػػر الجػػػاىمي، وظمػػػت عمػػػى مسػػػيحيتيا 

ميمػػػة دخمػػػت الإسػػػلبـ، وكانػػػت فػػػي المرحمػػػة الأولػػػى مػػػف الفتػػػوح الإسػػػلبمية تقػػػؼ فػػػي طائفػػػة ق
صػػفوؼ الفػػرس والػػروـ فيتصػػدى ليػػا خالػػد بػػف الوليػػد وينكػػؿ بيػػا وينػػاؿ منيػػا، فتضػػطر إلػػى 
الاعتػػراؼ بسػػمطة الخلبفػػة الإسػػلبمية، ويػػذىب وفػػد منيػػا إلػػى عمػػر بػػف الخطػػاب رضػػي الله 

، إنمػا يػدفعوف صػدقة المسػمميف، عمػى الجزيػةلا يػدفعوا عنو، فيعامميـ معاممة حسنة، ويقبػؿ أ
 عداء الإسلبـ.أأف لا ينصروا 

وفي صفّيف وقفت إلى جانػب معاويػة فػي وجػو عمػي رضػي الله عنػو وأصػحابو، وظمػت 
بعد ذلؾ موالية لبني أمية، فكانت في صؼ يزيد بػف معاويػة فػي موقعػة الحػرّة التػي اصػطمى 

دينػػة، كمػػا كانػػت فػػي صػػؼّ مػػرواف بػػف الحكػػـ فػػي موقعػػة نارىػػا الخػػارجوف عميػػو مػػف أىػػؿ الم
 .مرج راىط التي اندحرت فييا القبائؿ القيسية

أحػد  التغمبيػيف بكػر ىذه قبيمة الأخطؿ، واسمو غياث بف غوث، وىو مػف بنػي جُشَػـ بػف
 لميجرة، وكانت ولادتو في الحيرة. ٕٓفروع القبيمة الميمة. وقد يكوف ولد حوؿ سنة 

ؿ إنيػػا ىػػي : أف زوج أبيػػو كانػػت شػػديدة عميػػو، فكانػػا يتشػػاجراف، ويقػػاومػػف أخبػػار نشػػأتو
وىػو المقػب الػذي عػرؼ بػو،   – (، والدوبؿ الحمار الصػغير. أمػا )الأخطػؿ(التي لقّبتو )دَوْبَلًب 
ؿ، أحػد شػػعراء عشػػيرتو، لمػػا رأى فيػػو مػػف شػػرّ، إذ يْػػعَ فمقبػػو بػػو كعػػب بػػف جُ   – ومعنػاه السػػفيو

 ناس. كاف كثير التعرض لأعراض ال
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ٝٓب ثؼلٛب، ٣ٝ٘ظو: )ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. ٣ٍٞق  97ٕ/ ٕروعٔخ ا٧فطَ ٝأفجبهٙ ك٢ )ٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء(:  

 .7ٕف٤ِق، 
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واستثمر الأخطؿ ىػذا الطبػع المشػاكس فػي ىجػاء الأنصػار وشػاعرىـ عبػد الػرحمف بػف 
 حساف بف ثابت، تمبية لدعوة يزيد بف معاوية في قصيدتو التي دوّت شيرتيا بيف المسمميف:

 ذىبػػػػػػػػػػػػػػت قػػػػػػػػػػػػػػريشٌ بالمكػػػػػػػػػػػػػػارـ والعػػػػػػػػػػػػػػلب
ُـ مػػػػػػػػػػػف أىميػػػػػػػػػػػا  فػػػػػػػػػػػذَروا المعػػػػػػػػػػػاليَ لسػػػػػػػػػػػت

  

 تحػػػػػػػػػػػػػػت عمػػػػػػػػػػػػػػائـ الأنصػػػػػػػػػػػػػػارِ  والمػػػػػػػػػػػػػػؤ ُـ
 ٔارجّػػػػػػػػػػػػػيَكـ بنػػػػػػػػػػػػػي النّ وخػػػػػػػػػػػػػذوا مسػػػػػػػػػػػػػاح

 

 نػديمًاقتيا أصبح الأخطؿ شاعر بني أميػة، يعػيش فػي ظلبليػـ، وقػد اتخػذه يزيػد و ومف 
وفػػي ديوانػػو مػػدائح مختمفػػة فػػي يزيػػد بػػف معاويػػة، ، ٕلػػو، فكػػاف يرافقػػو ويلبزمػػو حتػػى فػػي الحػػج

صػفيف، وأخيو عبد الله، وابنو خالد، وىو في طائفة منيا ينوّه بانتصار معاوية عمى عميّ فػي 
ويؤكد أف الله نصرىـ فييػا لأنػو اصػطفاىـ لحكػـ جماعػة المسػمميف، وبعػد وفػاة يزيػد اسػتمرت 
صػػمة الأخطػػؿ بخمفػػاء بنػػي أميػػة مػػف بعػػده: مػػرواف بػػف الحكػػـ، ثػػـ ابنػػو عبػػد الممػػؾ الػػذي لمػػع 

 ع.اسـ الأخطؿ في عصره، وأصبح شاعر القصر الأموي غير منازَ 

عبػد الممػؾ اصػطدـ الأخطػؿ بشػعراء قػيس فػي  وفي أواخر خلبفػة مػرواف وأوائػؿ خلبفػة
أثناء الصراع الذي احتدـ بيف تغمب وكمب مف ناحية، وقيس مف ناحية أخػرى، وىػو الصػراع 
الػػػذي اسػػػتمر نحػػػو سػػػبع سػػػنوات، والػػػذي أشػػػعمتو أسػػػباب اقتصػػػادية ترجػػػع إلػػػى ىجػػػرة بعػػػض 

، وكمػػب فػػي العشػػائر والبطػػوف القيسػػية مػػف مواطنيػػا فػػي نجػػد إلػػى منػػازؿ تغمػػب فػػي الجزيػػرة
الشػػاـ، ومػػا نشػػأ عػػػف ذلػػؾ مػػف مزاحمتيػػػا ليمػػا فػػي منازليمػػا ومراعييمػػػا، ثػػـ أجّجتػػو أسػػػباب 
سياسػػية ترجػػع إلػػى انحيػػاز قػػيس إلػػى صػػفوؼ ابػػف الزبيػػر، ووقػػوؼ كمػػب وتغمػػب إلػػى جانػػب 

قػيس ومػف يحطػب فػي حبميػا  شػعراءُ ىػـ و  الأموييف، ووقؼ الأخطؿ مع شعراء قومو يتراموف
 بسياـ اليجاء.

اليجائية، بينما كاف جريػر والراعػي  ىو أىّـ شاعر مف تغمب خاض ىذه المعركة وكاف
أىػػػـ شػػػاعريف خاضػػػا غمارىػػػا فػػػي صػػػفوؼ قػػػيس، ومػػػف أعمػػػاؽ ىػػػذه المعركػػػة اليجائيػػػة بػػػيف 

                                                           
ٔ

َْو ثٜب ا٧هٗ، ٣ؼ٤وّْٛ ثؤْٜٗ ك٬ّؽٕٞ.7ٗٗ/ ٔاُْؼو ٝاُْؼواء: اثٖ هز٤جخ،    . ٝأَُبؽ٢ ط َٓؾبح ٢ٛٝ أكاح روُْ

ٕ
 ٝٓب ثؼلٛب. ّٖٔٔٞه٢ ٤ٙق،  .اُزطٞه ٝاُزغل٣ل: ك 
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شػػػػعراء القبيمتػػػػيف والمناصػػػػريف ليمػػػػا اشػػػػتعمت نيػػػػراف معركػػػػة النقػػػػائض المشػػػػيورة بػػػػيف جريػػػػر 
، وىػػػي السػػػنة التػػػي ىػػػدأ فييػػػا الصػػػراع بػػػيف لميجػػػرة ٖٚوالأخطػػػؿ، التػػػي اسػػػتمرت مػػػف سػػػنة 

لميجػػػرة التػػػي تػػػوفي فييػػػا  ٕٜالقبيمتػػػيف بعػػػد تػػػدخّؿ عبػػػد الممػػػؾ ليصػػػمح بينيمػػػا، حتػػػى سػػػنة 
 الأخطؿ.

ويعػػػدّ عصػػػر عبػػػد الممػػػؾ العصػػػر الػػػذىبي فػػػي حيػػػاة الأخطػػػؿ، وأزىػػػى فتػػػرة فػػػي حياتػػػو 
، وأصػبح في عصػرهالفنية، فقد أصبح الأخطؿ شاعره الأوؿ، والمتحدث الرسمي باسـ الدولة 

يحتؿ في بلبطو منزلة تشبو منزلة السفير لقومو عنده. ومما يتناقمو الرواة لتأكيػد ىػذه المنزلػة 
 .طر خمرًاأنو كاف يدخؿ عميو في قصره بغير إذف، والصميب مدلّى في عنقو، ولحيتو تق

ب ، ويفتخػر بقبيمتػو تغمػح عبػد الممػؾ، وييجػو قيسًػا وشػاعرىا جريػرًاوعاش الأخطػؿ يمػد
وأمجادىا القديمػة والحديثػة، وىػذا مػا جعػؿ قصػيدة المػدح عنػده تتضػمف الفخػر بقومػو وىجػاء 

 قيس وجرير.

وبانقضاء عصر عبد الممؾ أخذ نجػـ الأخطػؿ فػي الأفػوؿ، فقػد أخػذ الخميفػة الجديػد 
بػػػف الرقػػػاع الػػػذي أصػػػبح شػػػاعره  يػػػدير سػػػمعو عنػػػو نحػػػو عػػػديّ  – الوليػػػد بػػػف عبػػػد الممػػػؾ –

 لميجرة. ٕٜؿ في الظؿّ حتى مات سنة الرسمي، وبقي الأخط

جدارة،  والأخطؿ مف شعراء العصر الكبار الذيف احتموا منزلتيـ الفنية فيو عف
لمدرسة الصنعة  امتدادًا –مف الناحية الفنية  – وىو يعدّ  واستحؽ أف يكوف مف فحولو،

دة النظر الجاىمية، أو مدرسة عبيد الشعر التي كانت تعنى بتجويد الشعر وتيذيبو ومعاو 
ثـ ما يزاؿ يصفّييا ويحذؼ ما  او كاف ينظـ القصيدة في تسعيف بيتً فيو. والرواة يذكروف أن

، وىو شديد العناية بموسيقاه المفظية، شديد الاىتماـ يعجبو حتى تستقيـ في ثلبثيف بيتاًلا 
الموروثة باختيار ألفاظو وانتقائيا، كما كاف لا يتردد في استغلبؿ العناصر الفنية القديمة 

الروعة  مما أضفى طبيعة عصره،مع عناصر جديدة تتفؽ  عف الجاىمييف، وفي إضافة
 والفخامة عمى شعره عامة.
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 ٔ: ىـ(ٗٔٔ -ٖٓجرير )
أسرة ، مف قبيمة تميـ كالفرزدؽ، ولكنو لـ يكف مف بف الخَطَفى ىو جرير بف عطية

نما كانت  غنية ولد لأبويف فقيريف  تسمى كُمَيبًا،بني يُربوع فقيرة متواضعة مف  أسرةً مثمو، وا 
لميجرة، في بادية اليمامة، التي تقع في الجنوب الشرقي مف نجد، وكاف أبوه  ٖٓنحو سنة 

 ، ولكف ثروتو تقوـ عمى الغنـ والحمير.، أما جده فكاف ميسور الحاؿبخيلًب 

مقدرتو اليجائية مع بعض شعراء  تظير في وقت مبكر مف عمره مجربًا بدأت موىبتو
قبيمتو، ثـ أتاحت لو الاشتراؾ في معركة النقائض التي غادر مف أجميا إلى البصرة حيث 
كاف يقيـ الفرزدؽ، لتتاح لو الفرصة لانتشار شعره وشيرتو، كما اشتبؾ مع الأخطؿ في 

سقطوا أماـ موىبتو  ناقَضَ أكثر مف ثمانيف شاعرًاويذكر أنو  ،معركة النقائض الكبرى
 الشعرية العالية.

في شعره، إضافة إلى اليجاء، ويذكر أنو وفد  اف موضوع المدح موضوعًا ثانيًاوك
ولما قامت ثورة ابف الزبير اتصؿ بولاة الزبيرييف  ،عمى يزيد بف معاوية فمدحو وناؿ جوائزه

عمى العراؽ ومدحيـ، وكاف ىذا مف الأسباب التي ربطت بينو وبيف القبائؿ القيسية التي 
إلى ير وبايعتو بالخلبفة، وكاف ىذا مف الأسباب التي أدت وقفت في صؼّ ابف الزب

 اصطدامو بالأخطؿ شاعر تغمب.

مرحمة جديدة في حياة  بدأتومع إمارة الحجاج عمى العراؽ بعد وفاة بشر بف مرواف 
جرير، إذ اتصؿ بو ومدحو مدائح رائعة قوّت صمتو بو، فقرّبو الحجاج، وأصبح شاعره 

إلى الخميفة عبد الممؾ بف مرواف في دمشؽ، وكاف عبد الممؾ الأوؿ. ثّـ وصؿ عف طريقو 
يتمنى لو يحظى بقصائد جرير كما يحظى بيا الحجاج، وفطف الحجاج لرغبة عبد الممؾ، 

 وراح جرير ينشد الخميفة أجمؿ القصائد. فأرسمو إليو، 

 الممؾ، يمدح خمفاءه وأمراءه، مؤكدً واستمرت صمة جرير بالقصر الأموي بعد عبد ا

                                                           
ٔ

ٝٓب ثؼلٛب، ٣ٝ٘ظو: )ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. ٣ٍٞق  97ٕ/  ٕروعٔخ عو٣و ٝأفجبهٙ ك٢ )ٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء(:  

 .79ف٤ِق، 
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عمى خصوميـ، فيحظى بجوائزىـ  ، مدافعًا عف سياستيـ، ناقمًاحقّيـ في الخلبفة
 وعطاياىـ.

وظؿّ جرير يتدفؽ بالشعر الفياض ويشارؾ بو في مختمؼ المجالات مف ىجاء ومدح 
لميجرة، بعد وفاة صاحبو الفرزدؽ بستة أشير في  ٗٔٔورثاء وغزؿ، حتى وافتو منيّتو سنة 

   فييا.السنة نفسيا التي توفي 

ويعدّ شعره أروع صورة لمشعر الإسلبمي الذي استجاب لممؤثرات الإسلبمية في لغتو 
ا مف غرابة المغة القديمة وخشونة أساليبيا، مع الاحتفاظ بالمقومات الفنية وأساليبو، متخمّصً 

 دئة في غير تكمؼالأصيمة. وتميّز شعره بالألفاظ الرقيقة والأساليب الصافية والموسيقا اليا
 .ٔ«يغرؼ مف بحر »وصفو النقاد بأنو  أو عناء. وقديمًا

 ٕ ىـ(: ٗٔٔ -ٕٓالفرزدق )

ىو ىمّاـ بف غالب بف صعصعة، والفرزدؽ لقب لق ب بو لجيامة وجيو وغمظو، وىو 
وينتيي نسبو إلى قبيمة تميـ التي كانت تنزؿ منذ العصر الجاىمي  ،في المغة الرغيؼ الغميظ

قيس وبني حنيفة في لجزيرة العربية، وكانت تجاور قبيمتي عبد الفي بادية الدىناء شرقيّ ا
وفروعيا في الغرب، وكانت في الجاىمية وثنية، ثـ اعتنقت الإسلبـ بعد فتح  الجنوب، وقيسًا

اح المتنبئة، غير أف جَ مكة، ولكنيا ارتدّت أياـ أبي بكر رضي الله عنو، وظيرت فييا سَ 
وفي عصر الفتوح شاركت بقوة في الفتوح الشرقية في  ،ـخالد بف الوليد أعادىا إلى الإسلب
 فارس وخراساف، وفي فتوح الشاـ.

وتعدّ تميـ أكبر القبائؿ المضريّة، ومف أشير فروعيا دارـ التي ينتمي الفرزدؽ إلى 
ا و البصرة منذ عصر الفتوح، وأخذإحدى عشائرىا، وىـ بنو مجاشع الذيف نزؿ كثير منيـ 

 مية جديدة.فييا حياة إسلب حيوفي
                                                           

ٔ
 .ٔ٘ٗ/ ٕٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء:  

ٕ
٣ٍٞق : ك.ٝٓب ثؼلٛب، ٣ٝ٘ظو: )ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧( 97ٕ/ ٕروعٔخ اُلوىكم ٝأفجبهٙ ك٢ )ٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء(:  

 .78ف٤ِق، 
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لميجرة، لأبويف في ذروة  ٕٓوفي بيت مف بيوت الشرؼ فييا ولد الفرزدؽ نحو سنة 
بمأثرة  المجد والسؤدد، فقد كاف جده صعصعة أحد أشراؼ تميـ في الجاىمية، واشتير

 و، وقد افتخر الفرزدؽ بذلؾ كثيرًامف الموءودات، فكاف يفدييفّ بمال عرفت لو، فقد أحيا كثيرًا
 .ب، وقد افتخر الفرزدؽ بكرمو أيضًاوكاف أبوه غالب مف أجواد العر  في شعره،

نما أتاه م ، فقد كانت ف قبؿ أمو أيضًاولـ يأتو الشرؼ مف قبؿ أبيو وجده فحسب، وا 
 مف أسرة شريفة مف قبيمة ضبّة، وبيذا جمع الفرزدؽ الشرؼ مف كلب طرفيو.

و، كثير الاعتداد بنفسو، فكاف الفرزدؽ الشريفة ىذه جعمتو شديد الاعتزاز بنسبونشأة 
 ذلؾ مف دعائـ الفخر الذي شاد بنيانو باقتدار وتميّز في شعره.

شعراء قومو، ثـ في أياـ ثورة ابف الزبير اشتبؾ مع  بمياجاةوكاف قد بدأ رحمة الشعر 
 لميجرة. ٗٔٔجرير في معركة النقائض التي استمرت قرابة خمسيف سنة، حتى وفاتو سنة 

ا عف القصر الأموي بدمشؽ أكثر فت النظر أف الفرزدؽ ظؿّ بعيدً مْ يَ والشيء الذي 
حتى  ،نفسو لخدمتيـ. ه مادحًا منتدبًاحياتو، فمما حمّت خلبفة سميماف بف عبد الممؾ ، جاء

إذا ما كانت خلبفة ىشاـ بف عبد الممؾ اصطدـ بواليو عمى العراؽ خالد القسريّ فيجاه 
 عندما تولّى أسدٌ بو في السجف، ولـ تُرد  إليو حريتو إلاّ  وىجا الخميفة معو، وأمر خالد فزجّ 

 عف أخيو في أثناء تأديتو فريضة الحجّ، فمضى يمدحو بمدائح متعددة. القسريّ نائبًا

 –واليجاء والفخر، ولكنو دؽ حياة طويمة متمردة، ذىبت بيف المدح وىكذا عاش الفرز 
تو لتميـ التي راح يفخر بيا فخرًا عصبي لـ ينسَ  –عمى طوؿ الطريؽ الذي سمكو في حياتو 

 .عريضًا

 وشعره صورة صادقة لشخصيتو المتمردة، ونفسيتو الجافية، ومزاجو البدوي الجاد،
وصفوا عممو بأنو كالنحت في  وطباعو العنيفة، فنممس فيو شيئًا مف القوة والصلببة، وقديمًا

 .ٔالصخر

                                                           
ٔ

 .ٔ٘ٗ/ ٕٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء:  
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 الفصل الثاني

 ميا؛ دراسة موضوعية فنيةالقصيدة السياسية وأىم أعلا
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 : القصيدة السياسيةأولًا 
غيػر قصػيرة مػف العصػر الأمػوي تمثػؿ البيئػة التػي تركػزت  طوؿ مػدّةكانت بيئة العراؽ 

فمنػذ وقػت مبكػر انحػاز عمػي ابػف أبػي طالػب  ،فييا حركة المعارضة السياسية لمحكـ الأمػوي
لخلبفتػو، ومضػى يػدير منيػا حربػو ضػد كرـ الله وجيو إلى العراؽ، واتخذ مف الكوفة حاضرة 

 معاوية، وىي الحرب التي أظيرت في التاريخ الإسلبمي حزب الشيعة المناصر لو. 

وتقػػػوـ نظريػػػة الشػػػيعة السياسػػػية عمػػػى أسػػػاس أف الخلبفػػػة يجػػػب أف تػُػػرّد إلػػػى آؿ البيػػػت 
 النبوي الذيف يمثميـ عمي وبنوه، فيـ ورثة الخلبفة بعد الرسوؿ الكريـ.

لػػى جانػػب  ىػػذا الحػػزب ظيػػر حػػزب الخػػوارج عمػػى مسػػرح الحيػػاة السياسػػية فػػي أعقػػاب وا 
حادثة التحكيـ، حيف رفضت طائفة مف أتباع عمػي مبػدأ التحكػيـ، وخػالفوه لقبولػو لػو، وانشػقوا 
عنػو، ووقفػوا فػي وجيػو يعارضػونو ويحاربونػو كمػا يعارضػوف الأمػوييف ويحػاربونيـ، وانحػػازوا 

كمػا كػانوا « ةالحروريّػ» ومػف ىنػا كػانوا يُسػموف أحيانًػا ،ييػابالعراؽ ليتجمعػوا ف« حروراء»إلى 
 أي الذيف باعوا أنفسيـ في سبيؿ الله.« راةالشِ »يُسموف 

عمػػػى آؿ البيػػػت وحػػػدىـ، ولا عمػػػى  ـ السياسػػػية أف الخلبفػػػة ليسػػػت وقفًػػػاوأسػػػاس نظػػػريتي
أمرىػػػا  إلػػػييـ ف يُػػػرد  أالػػػذيف يجػػػب  العػػػرب، ولكنيػػػا حػػػؽ لممسػػػمميف جميعًػػػاجماعػػػة معينػػػة مػػػف 

ليختػػاروا مػػف بيػػنيـ عػػف طريػػؽ الشػػورى، فكػػؿ فػػرد مػػف المسػػمميف لػػو الحػػؽ فييػػا لا فػػرؽ بػػيف 
ومػػػػف ىنػػػػا كانػػػػت الخلبفػػػػة عنػػػػدىـ انتخابيػػػػة وليسػػػػت وراثيػػػػة، ولػػػػذلؾ كػػػػاف  ،عربػػػػي وأعجمػػػػي

الأمويوف في نظرىـ مغتصبيف ليا، لأنيـ تحوّلوا بيا إلى مُمؾ وراثي، كمػا كػاف الشػيعة عمػى 
 بوا بوقفيا عمى آؿ البيت وحدىـ.غير حؽ حيف طال

غيػر قصػػيرة بعػػد أف اسػتقاـ الأمػػر لبنػػي أميػة، ولػػـ يمبثػػوا  مػػدّةوقػد ظػػؿ الخػوارج ىػػادئيف 
أف انقسػػموا عمػػى أنفسػػيـ إلػػى أربػػع فػػرؽ مشػػيورة: الأزارقػػة أتبػػاع نػػافع بػػف الأزرؽ، والنجػػدات 

ار، والإباضػػية أتبػػاع عبػػد أتبػػاع نَجػػدة بػػف عػػامر الحنفػػي، والصّػػفّرية أتبػػاع عبػػد الله بػػف الصّػػفَ 
الله بف إباض. وظموا يحاربوف الأموييف حتى أواخر أياـ دولتيـ، وأظيروا فػي قتػاليـ شػجاعة 

 فائقة.
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وفي مستيؿ خلبفة يزيد بف معاوية ظير حزب ثالث وىو حػزب الزبيػرييف أنصػار عبػد 
ف رأوا معاويػػة الله بػػف الزبيػػر، وكػػاف ىػػو وكثيػػر مػػف أبنػػاء الصػػحابة الأولػػيف فقػػد امتعضػػوا حػػي

عيد إلى ابنػو يزيػد بالخلبفػة مػف بعػده، ولمػا أنفػذ  فْ وأنكروا عميو أَ  ،يأخذ بنظاـ الحكـ الوراثي
معاوية ىذه الفكرة غضب الحسيف بف عمي، وغضب عبد الله بػف الزبيػر، وامتنعػا عػف البيعػة 

مػا عبػػد الله ليزيػد، ودعػت الكوفػة الحسػيف إلػى مبايعتػو غيػر أنيػا قعػدت عنػو فقُتػؿ بكػربلبء، أ
فتػػوفي يزيػػد بػػف معاويػػة، وبايعػػت  اتصػػـ بالكعبػػة، وتطػػورت الظػػروؼ سػػريعً بػػف الزبيػػر فإنػػو اع

وأسػػػاس النظريػػػة السياسػػػية ليػػػذا الحػػػزب أف الخلبفػػػة مػػػف حػػػؽ قػػػريش  ،الحجػػػاز ابػػػف الزبيػػػر
وحػػػدىا، فمنيػػػا كػػػاف النبػػػي الكػػػريـ ومنيػػػا كػػػاف خمفػػػاؤه، والأمػػػر فييػػػا شػػػورى بػػػيف المسػػػمميف 

ويجػػػػب أف تػُػػػرد إلػػػػى الحجػػػػاز مػػػػوطف النبػػػػي  ،ليػػػػا قػػػػريش مػػػػف يرونػػػػو مناسػػػػبًايختػػػػاروف مػػػػف 
 وصحابتو.

ومعنى ىذا أف حركات المعارضة السياسية لمحكـ الأموي انحازت منذ وقػت مبكػر إلػى 
لنشػػاطيا، فكػػاف مػػف الطبيعػػي أف يظيػػر الشػػعر  ، واسػػتقرت فيػػو، واتخػػذت منػػو مركػػزًاالعػػراؽ

يػػػػا، وأف يممػػػػع فيػػػػو شػػػػعراء يمثمػػػػوف ىػػػػذه الأحػػػػزاب فيالسياسػػػػي فػػػػي ىػػػػذه البيئػػػػة، وأف يزدىػػػػر 
 ويعبروف عف آرائيا ومبادئيا.
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 حزب الزبيريين
وشػعراء، ومػف الواضػح أف السػبب يرجػع إلػى  حزب الزبيػر أقػؿ ىػذه الأحػزاب شػعرًايُعد 

وىي مػدة لػـ تتجػاوز عشػر سػنوات،  ،قصر المدة التي نيض فييا ىذا الحزب بدوره السياسي
ىػػ  التػي ٖٚػ التي اعتصـ فييا ابف الزبير بمكة ودعا لنفسو بالخلبفة إلى سنة ىٖٙمف سنة 

ذا الحػػزب، وربمػػا كػػاف وبموتػػو انتيػػى شػػأف ىػػ ،اج لمكػػةلقػػي فييػػا مصػػرعو فػػي حصػػار الحجّػػ
ر أىميػة الدعايػة لحزبػو ومبادئػو فمػـ ييػتـ بيػػا، إلػى أف ابػف الزبيػر لػـ يقػدّ السػبب راجعًػا أيضًػا 
و، ولػػـ يعمػػؿ عمػػى إرضػػاء الشػػعراء بالعطػػاء كمػػا كػػاف يفعػػؿ غيػػره مػػف ولػػـ يوجػػو إلييػػا عنايتػػ

وا إلػػى أخيػػو مصػػعب الخمفػػاء الأمػػوييف، فوقػػؼ ذلػػؾ بينػػو وبيػػنيـ، فمػػـ يمتفػػوا حولػػو بػػؿ انصػػرف
وأىػػـ شػػاعر فػػي ىػػذا الحػػزب ىػػو  ،يمثػػؿ الفخامػػة القرشػػية فػػي أقػػوى صػػورىا الػػذي كػػاف فارسًػػا

و الشػػاعر الوحيػػد الػػذي وىػػب فنػػو لمتعبيػػر عػػف نظريتػػو ات، بػػؿ لعمػػي ػػقَ عُبيػػد الله بػػف قػػيس الرِ 
 السياسية والدفاع عنيا والدعاية ليا.

ــد اب بــن قــيس الر  و ــقَ عبي شػػاعر قرشػػي ولػػد بمكػػة فػػي لميجػػرة(  ٘ٚ)تػػوفي سػػنة  ٔاتي 
مػف  يف مكػة والمدينػة قضػى شػبابو شػاعرًاطويمػة. وبػ مػدّةالعقد الثالث لميجرة ثـ أقاـ بالمدينة 

لى جانب ىذا الغزؿ شُػغؿ بػالمغنيف والمغنيػات الػذيف  شعراء الغزؿ عمى الطريقة الحجازية، وا 
 كانت تغص بيـ المدينتاف الكبيرتاف.

وفي أثناء خلبفة يزيد بف معاوية رحؿ إلى الجزيػرة ليبتعػد عػف الأحػداث السياسػية التػي 
تعرضػػت  فممػػا حػػدثت وقعػػة الحػػرّة التػػي ،اضػػطربت فػػي المدينػػة بسػػبب ثػػورة أىميػػا عمػػى يزيػػد

 اتو، فمضى يبكي المدينػة بكػاء مػرًّافييا المدينة ليجوـ جند الشاـ بدأت صفحة جديدة مف حي
 تتأجج فيو نيراف الحقد والانتقاـ:

 إف الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادث بالمدينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتيـ  يُنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وا 

 وْ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوْجعْنَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَعْفَ مَرْوتِ  
 وْ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أقاربِ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب

                                                           
ٔ

ػ٠ِ هأً اُطجوخ ، ٝهل عؼِٚ اثٖ ٬ٍّ 7ٗٙ/ ٕروعٔخ ػج٤ل الله ثٖ ه٤ٌ اُوه٤بد ك٢ )ٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء(  

 اَُبكٍخ ٖٓ ٛجوبد اُْؼواء ا٤٤ٓ٬ٍ٩ٖ.
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 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مقدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة واللهِ 
 حتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أفجّعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإخوتيـ

 

 أىػػػػػػػػػػػػػػػػدي الجيػػػػػػػػػػػػػػػػوشَ عمػػػػػػػػػػػػػػػػيّ شػػػػػػػػػػػػػػػػك تيَوْ 
 ٔوأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽَ نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتَيـ بنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتِيَوْ 

 

ومػػف أعمػػاؽ الحػػزف تػػراءى لػػو عبػػد الله بػػف الزبيػػر البطػػؿ القرشػػي الػػذي سػػينقذ الخلبفػػة 
فشد رحالو إلى العراؽ حيث مصعب بػف الزبيػر الػذي فضّػؿ  ،الإسلبمية ويعيدىا إلى الحجاز
التػػػي تنػػػادي  ي شػػػعره نظريػػػة الزبيػػرييف السياسػػػيةوراح يسػػجؿ فػػػ ،الشػػاعر الإقامػػػة إلػػػى جػػػواره

 بعودة الخلبفة إلى الحجاز لتقوـ عمييا قريش كما كاف الأمر أياـ الرسوؿ والراشديف.

قػيس الرقيػات شػػعره السياسػي تقريػرًا ليػػذه النظريػة، ودفاعًػا عنيػػا، وحػوؿ ىػذا المحػور أدار ابػػف 
، ورثػػاء لقتمػػى الحػػر ة ومػػرج  وىجػػاء لبنػػي أميػػة، وتيديػػدًاومصػػعب، لابنػػي الزبيػػر عبػػد الله  ومػػدحًا ليػػـ

 راىط، وبكاء عمى المصير الذي آلت إليو الدولة الإسلبمية.

وأبرز ما يصور ذلؾ قصيدتو اليمزيػة التػي يسػتيميا ببكػاء منػازؿ الحجػاز التػي ىجرىػا 
اء الأطػلبؿ ىػذه فتركوىا مقفرة خالية تستثير الأسى، وكأنو يستبدؿ ببكػ ،الأمويوف إلى دمشؽ

 المقدمة الجديدة:

 أقفػػػػػػػػػػػػػرتْ بعػػػػػػػػػػػػػد عبػػػػػػػػػػػػػدِ شػػػػػػػػػػػػػمس كػػػػػػػػػػػػػداء
 

 ٕفكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرّكف فالبطحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  
 

وبعػػد أف يطيػػؿ فػػي ذكػػر ىػػذه المنػػازؿ وأىميػػا، ينطمػػؽ إلػػى قضػػيتو السياسػػية يػػدافع عنيػػا، ويػػرد 
وقتمػػػوا الحسػػػيف فػػػي بيػػػا عمػػػى الأحػػػزاب الأخػػػرى، وعمػػػى بنػػػي أميػػػة الػػػذيف اسػػػتباحوا مدينػػػة الرسػػػوؿ، 

أف تعػػود الحيػػاة كمػػا  يػػا فػػي الجاىميػػة والإسػلبـ، متمنيًػػافػػي أثنػػاء ذلػؾ بقػػريش ورجالات بلبء، مفتخػػرًاكػر 
وىػػو لا يمبػػث أف يػػدعو دعػػػوة عنيفػػة لحػػرب عبػػػد  ،كانػػت أيػػاـ الجماعػػة قبػػػؿ أف تتفػػرؽ بيػػا الأىػػػواء

 الممؾ وبني أمية الذيف سببوا ذلؾ:

                                                           
ٔ

 ٝٓب ثؼلٛب. 98ك٣ٞإ ػج٤ل الله ثٖ ه٤ٌ اُوه٤بد:  

ٕ
، ًلاء: عجَ ثٌٔخ، ًٝل١: ٓٞٙغ هو٣ت ٓ٘ٚ، اُوًٖ: اُوًٖ ا٤ُٔب٢ٗ هًٖ اُج٤ذ اُؾواّ، 87: أُٖله اَُبثن 

 ٝاُجطؾبء: ثطؾبء ٌٓخ.



ٗ٘ 

 

 أييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيي فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريشٍ 
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػريشٌ إف تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػود عْ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلبد 

 ذا العػػػػػػػػػػػيشُ حػػػػػػػػػػػيف قػػػػػػػػػػػومي جميػػػػػػػػػػػعٌ حب ػػػػػػػػػػػ
 قبػػػػػػػػػػػػػؿَ أف تطمػػػػػػػػػػػػػعَ القبائػػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػػي ممػػػػػػػػػػػػػػ
 كيػػػػػػػػػػػػؼ نػػػػػػػػػػػػومي عمػػػػػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػػػػراش ولػػػػػػػػػػػػػمّا

 عػػػػػػػػػػػػف بنيػػػػػػػػػػػػػو وتبُْػػػػػػػػػػػػػدي تػُػػػػػػػػػػػذىؿ الشػػػػػػػػػػػػػيخَ 
 أنػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػنكـ بنػػػػػػػػػػػػػػػي أميػػػػػػػػػػػػػػػػة مُػػػػػػػػػػػػػػػػزْوَر  

 

 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الِله عمرُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  
 لا يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىـ لحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ 

ؽْ أمورَ   ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ قػػػػػػػػػػػػػػػػػريش وتشػػػػػػػػػػػػػػػػػمتَ الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُ 

َـ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةٌ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعواءُ ت  شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمؿ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 اىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العقيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذراءُ رَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بُ 

 ٔوأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتـ بنفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُ 
 

بيذا الموف مف الشعر السياسي  -لقضيتو السياسية انتصارًا -تؼ ابف قيس الرقياتولـ يك
نما اتجو إلى لوف آخر، وىو  الذي يتخذ مف الغزؿ وسيمة لخدمة ىذه  الغزؿ السياسيالخالص، وا 

جاه كاف قد سبقو إليو عبد الرحمف بف حساف بف ثابت حيف لجّت الخصومة بينو وىو ات ،القضية
وعرؼ ىذا الغزؿ بالغزؿ وبيف يزيد بف معاوية، فاتخذ مف الغزؿ بأختو رَمْمَة وسيمةً يغيظو بيا، 

نو لأمر بالغ الخطر أف يتناوؿ شاعر  الكيدي أو اليجائي، لأنو يغيظ السمطة الحاكمة، وا 
كاف يخاصـ الرجاؿ دوف » الحاكـ فيشيّر بيا. قاؿ د. طو حسيف:  إحدى نساء البيت

النساء  ىؤلاء كاف يريد أف يتممّؽ ...،رب الرجاؿ،إلى حالنساء، وكاف يتّخذ النساء وسيمة 
وأف يرضييفّ عف نفسو، وأف يحبب إلييفّ ىذا الغزؿ اليجائي الذي كاف يسوء أزواجيفّ 

أـ الرقيات يتغزؿ بعاتكة زوجة عبد الممؾ وب بف قيسا فمضى ٕ«وأبناءىف وعصبتيفّ بوجو عاـ
وكاف ابف قيس أغاظ الأموييف وأحنؽ صدورىـ حتى أىدروا دمو.  البنيف زوجة ابنو الوليد غزلًا 
طمحة، وسكينة بنت الحسيف  يشبب بزوجتي مصعب: عائشة بنت الرقيات في الوقت نفسو

ا قرنّا صورتي الغزؿ بعضيما إلى بعض . فإذا مكمو وقار، أراد أف يرضي بو مصعبًا تشبيبًا
ومف  ،تبيّف لنا خبثو ومكره، وكيؼ استطاع أف يتخذ مف الغزؿ أداة لشعره الزبيري السياسي

 قولو في عائشة: 
                                                           

ٔ
ٜب ثوح، ٣و٣ل إٔ اَُ٘بء رلاؽٓب ثؼلٛب. ؿبهح ّؼٞاء: ٓج٤وح، اُجوٟ: اُق٬ف٤َ، ٝٝ 88: ك٣ٞإ ػج٤ل الله ثٖ ه٤ٌ اُوه٤بد 

 ٣ٌْلٖ ػٖ ف٬ف٤ِٜٖ ٤ٍٝوبٜٖٗ ك٢ أص٘بء اُٜوة ؽ٤ٖ ٝهٞع اُليع.
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 .ٖٕٙؽل٣ش ا٧هثؼبء: ك. ٛٚ ؽ٤َٖ،  



ٗٙ 

 

 جنيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ خرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لتقتمَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لمثمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ لا يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  اعجبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تَرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لتقَْتُمَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُمِيا
 

 مطمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابِ بالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ 
 بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُمْؾِ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْجُ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽِ ومِنْ 

 ٔونَزُنِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحِمِْـ والنُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ 
 

وواضح أنو يحوطيا بالنسؾ والطيارة والعفاؼ، وفي المقابؿ كاف يأتي بغزلو بعاتكة وأـ 
 البنيف بصورة تؤذييما وتؤذي الأموييف كميـ. قاؿ في عاتكة: 

 أَعَاتِػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ بنػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ العبشػػػػػػػػػػػػػػػػػميّة عاتكػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 بػػػػػػػػػػػػػػدَتْ لػػػػػػػػػػػػػػيَ فػػػػػػػػػػػػػػي أترابِيػػػػػػػػػػػػػػا فقَتَمْنَنػػػػػػػػػػػػػػي

 

 بػػػػػػػػػػػي امػػػػػػػػػػػرأً أمسػػػػػػػػػػػى بحب ػػػػػػػػػػػؾِ ىالكػػػػػػػػػػػاأثي
 ٕكػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾَ يقػػػػػػػػػػػػػػػػػتُمْفَ الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ كػػػػػػػػػػػػػػػػػذلِكا

 

ويتخيؿ أـ البنيف جاءتو في الحمـ فناؿ منيا كؿ ما أراد، وكأنيا امرأة مبتذلة لا يمسكيا 
 طير ولا عفاؼ، فيي تمضي معو في الميو إلى طموع الفجر، قاؿ:

 أتتَْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ فقُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أفْ فرحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فمم 

 بريقِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربْتُ 
 وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيعَيا جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْلا
 وأَيقظَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 وفكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ أُعْقَبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَبُيا
 نَيِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ أُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِبُيا
 فَ تُعْجِبُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وأُعْجِبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبةِ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحِ يَرْقَبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ِٖـ نَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُرُىا ونَمْعَبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

وينتيػػي الشػػاعر إلػػى الشػػاـ د الله ويقضػػى عمػػى حركػػة الزبيػػرييف، بػػؿ عقتَػػؿ مصػػعب ويُ قتَػػثػػـ يُ 

                                                           
ٔ

قبٕوح، ٗيٜٗب: . ا٧هواة: ٓلوكٛب هوة ٝٛٞ اُقبٕوح أٝ ٓب ث٤ٖ اُٖلؽ ٝأُٗٔك٣ٞإ ػج٤ل الله ثٖ ه٤ٌ اُوه٤بد:  

 َٗ٘جٜب ا٠ُ ا٧ٓو.

ٕ
 .8ٕٔأُٖله اَُبثن:  

ٖ
ٝٓب ثؼلٛب. أػوجٜب: ٖٓ اُؼوت، أ١ ٕبهد ا٢ُ، أػنثٜب: كٜٔب، ِٜٗذ: ه٣ٝذ، ٝاَُٜ٘: اُْوة  ٕٕٔأُٖله ٗلَٚ:  

 ا٧ٍٝ، أُّوِثٜب: أٍو٤ٜب، عن٫ٕ: كوِػ، ٣وهجٜب: أ١ ٣وهت ٬ٕح اُٖجؼ، ِٗؼجٜب: أ١ ِٗؼت ك٤ٜب.
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 ومما قاؿ فيو:  ،ويتجو بمدائحو إلى عبد الممؾ

 إف  الفَنيػػػػػػػػػػػػػؽَ الػػػػػػػػػػػػػذي أبػػػػػػػػػػػػػوه أبػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػػ
 يعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؿُ التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ مفرقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػعاصي عميػػػػػػػػػػػػػػوِ الوَقػػػػػػػػػػػػػػارُ والحُجُػػػػػػػػػػػػػػبُ 
 ٔعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى جبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفٍ كأن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىبُ 

 

يا بػف قػيس! تمػدحني  »، وقاؿ: بو ىذا المديح كثيرًالو ولـ يعج الكف عبد الممؾ لـ يطب نفسً 
 ، وتقوؿ في مصعب بف الزبير:بما يُمدَح بو الأعاجـ

 ػإنّمػػػػػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػػػػػعبٌ شػػػػػػػػػػػػػيابٌ مػػػػػػػػػػػػػفَ المّػػػػػػػػػػػػػ
 مُمكُػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مُمْػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ قػػػػػػػػػػػػػػػػو ةٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػيسَ فيػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػوِ تجم ػػػػػػػػػػػػػتْ عػػػػػػػػػػػػػف وجيِػػػػػػػػػػػػػوِ الظَمْمػػػػػػػػػػػػػاءُ 
 ٖ«ٕجَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروتٌ ولا بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كِبريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ 

 

مة التي أسبغيا عمى مصعب بف الزبير، والمعاني وفرؽ كبير بيف المعاني الدينية الجمي
 ة التي اختارىا لمدح الخميفة عبد الممؾ. شاحبالدنيوية ال

 

 

 

 

 

                                                           
ٔ

، اُل٤٘ن: اُلؾَ اٌُو٣ْ ٖٓ ا٩ثَ، اُن١ ٫ ٣وًت ٫ٝ ٣ٜبٕ، أثٞ اُؼب٢ٕ: علّ ػجل ٘الله ثٖ ه٤ٌ اُوه٤بد: ك٣ٞإ ػج٤ل  

 أُِي ثٖ ٓوٝإ ثٖ اُؾٌْ ثٖ أث٢ اُؼبٓ، أُلوم: ٌٓبٕ كوم اُْؼو ٖٓ اُوأً.

ٕ
 .9ٔأُٖله اَُبثن:  

ٖ
 .88ٕ/ 7فياٗخ ا٧كة:  
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 حزب الخوارج
وقد عرؼ كثير مػف  ،وشعراء ب السياسية في العصر الأموي شعرًاكاف أكثر الأحزا

، ٕبػػػػف الفجػػػػاءة ، وقطػػػػريّ ٔافالشػػػػعراء الػػػػذيف آمنػػػػوا بمبادئػػػػو، ومػػػػف أىميػػػػـ: عمػػػػراف بػػػػف حطّػػػػ
 ة.ي  دَ ، وعمرو بف الحصيف، وعيسى بف فاتؾ، ومرداس بف أُ ٖاح بف حكيـمّ رِ والط  

فػػي  -التػػي انحرفػػت جماعػػة المسػػمميفويػػدور شػػعرىـ كمػػو حػػوؿ الػػدعوة إلػػى الجيػػاد ضػػد 
عمػػى دعػػوتيـ روح الفدائيػػة والتضػػحية، والعصػػبية  عػػف الػػديف وتسػػيطر -، وىػػو رأي متطػػرؼ رأييػػـ
لحػػادة لعقيػػدتيـ السياسػػية، والحماسػػة الجارفػػة لممػػوت فػػي سػػبيميا ورفػػض الحيػػاة مػػف أجميػػا، والإيمػػاف ا

بػػأنيـ يػػدافعوف عػػف حقػػوؽ الله  التػػي عاشػػوا ليػػا، فقػػد آمنػػوا جميعًػػاالػػذي لا حػػدّ لػػو بمبػػادئيـ الثوريػػة 
الحزينػػة الباكيػػة والإسػػلبـ، وأنيػػـ بػػاعوا أنفسػػيـ لمػػدفاع عػػف عقيػػدتيـ، ويخمػػو شػػعرىـ مػػف تمػػؾ الأنغػػاـ 

التي يفيض بيػا شػعر الشػيعة، وتحػؿ محميػا أنغػاـ ثوريػة بالغػة العنػؼ والشػدة تسػيطر عمييػا اسػتيانة 
 بالموت، واستبشار مطمئف إلى أجر الشيادة الذي وعد الله بو المجاىديف في سبيمو.

لأنو شعر  ،في كؿ شيء، فيو جديد في موضوعو وكاف شعر الخوارج شعرًا جديدًا
الإسلبـ، واستمد عناصره السياسية والدينية مف القرآف والحديث،  ظير بعدديث مذىب ح

لأف شعراء الخوارج كانوا يقولونو بباعث مف الجياد في سبيؿ الحكـ  ،وىو جديد في غايتو
ستيا ورقتيا الصالح ودفع الظمـ عف الناس، وىو جديد في أساليبو التي تنحو في سلب

 ي أسموب القرآف الكريـ.، وتحاكوجزالتيا منحى جديدًا

سابقو ومعاصره، وصار لونًا بيذه الجدة المتعددة الجوانب انفصؿ شعر الخوارج عف 
بذاتو لا يجري عمى التقاليد المألوفة في القصيدة الجاىمية أو الأموية مف مقدمة  مستقلًب 

مات، مف المقد وليس معنى ىذا أنو قد خلب تمامًا طممية أو غزلية، وتعدد في الأغراض،
                                                           

ٔ
ٖ أَٛ اُجٖوح، ًٝبٕ هجَ اػز٘بهٚ هأ١ اُقٞاهط ٖٓ هعبٍ اُؼِْ ػٔوإ ثٖ ؽطبٕ اَُل٢ٍٝ ا٤ُْجب٢ٗ اُٞائ٢ِ، ٓ 

 .9ٓٔ/ 8ٔٛـ. روعٔزٚ ك٢ ا٧ؿب٢ٗ:  8ٗٝاُؾل٣ش، ٝكبرٚ ػبّ 

ٕ
ٛـ. روعٔزٚ ك٢  79، ٖٓ ٓبىٕ، كبهً ٝفط٤ت ّٝبػو، ًبٗذ ٝكبرٚ ثطجوٍزبٕ ٍ٘خ أثٞ ٗؼبٓخ هطو١ ثٖ اُلغبءح 

 .9ٖ/ ٗٝك٤بد ا٧ػ٤بٕ 

ٖ
ب ك٤ٜب، ٝاػزول ٓنٛت اُْواح ٖٓ اُطوٓبػ ثٖ ؽ٤ٌْ، ٖٓ ٤ٛئ،   ًٔ ُٝل ْٝٗؤ ك٢ اُْبّ صْ اٗزوَ ا٠ُ اٌُٞكخ، كٌبٕ ٓؼِ

 .ٖ٘/ ٕٔٛـ. روعٔزٚ ك٢ ا٧ؿب٢ٗ: ٕ٘ٔا٧ىاههخ، ٝكبرٚ ٗؾٞ ػبّ 



٘ٓ 

 

مقدمات استحالت إلى صور تلبئـ المذىب الخارجي في  اففيو ما اشتمؿ عمييا، ولكني
في مطمع القصيدة ينتيي عندىـ إلى الفخر بالجياد، كقوؿ قطري  النسيبنزعتو وأفكاره، ف
 بف الفجاءة: 

 لعمػػػػػػػػػػػػػرُؾَ إنّػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػػػػػػاةِ لَزاىػػػػػػػػػػػػػدٌ 
 مػػػػػػػػف الخَفِػػػػػػػػراتِ البػػػػػػػػيضِ لػػػػػػػػـ يُػػػػػػػػرَ مثمُيػػػػػػػػا

 وَـ دولابَ أبصَػػػػػػػػػػػػرَتْ ولػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػيِدَتْني يػػػػػػػػػػػ
 

ْـ ألْػػػػػػػػؽَ أ ـ حكػػػػػػػػػي ِـ  وفػػػػػػػػي العػػػػػػػػػيشِ مػػػػػػػػا لػػػػػػػػػ
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاءً لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث  ولا لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي ِـ
 ٔطعػػػػػػافَ فتػػػػػػى فػػػػػػي الحػػػػػػربِ غيػػػػػػر ذمػػػػػػي ِـ

 

وكقوؿ عمراف بف حطاف يخاطب زوجو جمرة الجميمة التي كاف وجودىا يزيف الحياة في 
 ناظريو:

 وتِ فػػػػػػػػػػػػػارتَحِميإفْ كُنْػػػػػػػػػػػػػتِ كارىػػػػػػػػػػػػػةً لممػػػػػػػػػػػػػ
 بَشَػػػػػػػػػػػػػرٌ فمسػػػػػػػػػػػػػتِ واجػػػػػػػػػػػػػدةً أرضًػػػػػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػػػػػا 

خوتػُػػػػػوُ  (مػػػػػػرداسٌ )قػػػػػػد مػػػػػػاتَ  يػػػػػػا )جمػػػػػػرَ(  وا 
 لػػػػػػػػو سػػػػػػػػممت نفػػػػػػػػس مطي ػػػػػػػػرةٌ  (جمػػػػػػػػرَ )يػػػػػػػػا 

 إذف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامت بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرداسٍ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبمتُوُ 
 

 ـ اطمُبػػػػػػػػػػػػػي أىػػػػػػػػػػػػػؿَ أرضٍ   لا يموتونػػػػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػػػػ
 ويَغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدونا إلّا يروحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ أفواجًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ُـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَ النبيّونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  وقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتِيِ
 يعيينػػػػػػا (جمػػػػػػرَ )مػػػػػػف حػػػػػػادثٍ لػػػػػػـ يػػػػػػزؿ يػػػػػػا 

 ٕاومػػػػػػػػػػػا نعػػػػػػػػػػػاهُ بػػػػػػػػػػػذاتِ الغصػػػػػػػػػػػفِ ناعونػػػػػػػػػػػ
 

إف ىذا الغزؿ لا ينطبؽ عمى ما عرفناه مف غزؿ في شعر العرب، وكأنما طغت العقيدة 
نيا، ولكف عمى نفوس الخوارج وقموبيـ، فمـ يعد فييا مكاف لممرأة يتغزلوف بمحاسنيا ومفات

بالتقابؿ بيف الحياة الفانية وما أعدّه الله بعدىا مف خمود في الجناف  تثير في نفوسيـ إحساسًا
 لمشيادة والخمود في الجنة. ينطمقوف إلى الجياد بأنفسيـ سعيًاالسعير، ف أو
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، فمـ صورة الرثاءوكما تطورت صورة الغزؿ في ظؿ عقيدة الخوارج، تطورت كذلؾ 
يعد الرثاء عندىـ كما كاف عند غيرىـ تطيؼ بو خيالات الحزف وتسكب في أحنائو الدموع، 

نما ىو رثاء مف لوف جديد تطيؼ بو خي الات الاطمئناف إلى إرادة الله، والتسميـ بقضائو، وا 
وتمثؿ الشيداء في تقواىـ، وتمني حظيـ في الشيادة والقرب مف الله، وذلؾ لأف الاستشياد 
كاف غاية تمتقي عندىا أحلبـ الخوارج كميـ، وتكاد رغبتيـ في الموت في سبيؿ عقيدتيـ 

فض الحياة وطمب ليا، حتى ليصبح ر  احقيؽ أىدافيـ التي خرجوا انتصارً تغمب رغبتيـ في ت
إف قارئ ىذا  ،يطمب لذاتو لا يعتوره حزف أو أسؼ، ولا يسمـ إلى يأس الموت لدييـ ىدفًا

لوف مف ألواف الأمؿ وضرب مف  –عمى ىذه الصورة  –الشعر يشعر أف الموت عندىـ 
بف  ؿ الموت واستطالة الحياة، كقوؿ قطريالأماني، وليـ شعر كثير حوؿ فكرة تعجّ 

 الفجاءة:

ْـ تُعػػػػػػػػػػػاريني السػػػػػػػػػػػيوؼُ ولا أَرى  إلػػػػػػػػػػػى كَػػػػػػػػػػػ
 أُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارعُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف دارِ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ ولا أَرى
 ولػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػرّبَ المػػػػػػػػػوتَ القِػػػػػػػػػراعُ لقػػػػػػػػػد أَنَػػػػػػػػػى

 

 معاراتَيػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػدعو إلػػػػػػػػػػػػػػػػػي  حِماميػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 بقػػػػػػػػػاءً عمػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػاؿٍ لِمَػػػػػػػػػفْ لػػػػػػػػػيسَ باقِيػػػػػػػػػا
 ٔلمػػػػػػػػػػػػػػوتيَ أفْ يَػػػػػػػػػػػػػػدْنو لطػػػػػػػػػػػػػػوؿِ قِراعِيػػػػػػػػػػػػػػا

 

تى ليشعر الواحد منيـ بالس مة عندما يجد أف وىكذا تبدو صورة الحياة في شعرىـ مممة، ح
 يزاؿ فوؽ كتفيو لـ يحمؿ ثقمو عنو فتى مف أعدائو، كما في قوؿ أـ حكيـ إحدى لارأسو 

 مقاتلبتيـ:

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِمْتُ حممَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  اأحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ رأسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِمْتُ دَىْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ وغَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَوْ 
 ٕألا فَتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يحمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ عنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ثِقْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
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ويمػػح ىػػؤلاء الشػػعراء عمػػى فكػػرة ـ ذميمػػة دنيئػػة ولا خيػػر فييػػا، تسػػتحيؿ الحيػػاة لػػديي ىكػػذا إذًا
ازدراء الحياة والزىد فييا، وطمب الشيادة التي تنقػؿ الإنسػاف مػف دار الفنػاء والشػقاء إلػى دار 

 :الخمود والنعيـ، عمى نحو ما نرى في رثاء عمراف لأبي بلبؿ مرداس أحد زعماء الخوارج

 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ زادَ الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  بُغضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 حػػػػػػػػػػػػػػػاذِرُ أفْ أمػػػػػػػػػػػػػػػوتَ عمػػػػػػػػػػػػػػػى فِراشػػػػػػػػػػػػػػػيأُ 

 ولػػػػػػػػػػػػػػو أنّػػػػػػػػػػػػػػي عَمِمْػػػػػػػػػػػػػػتُ بػػػػػػػػػػػػػػأف  حَتْفػػػػػػػػػػػػػػي
 فَمَػػػػػػػػػػػػػػػفْ يَػػػػػػػػػػػػػػػؾُ ىمِػػػػػػػػػػػػػػػوُ الػػػػػػػػػػػػػػػدنيا فػػػػػػػػػػػػػػػػإنّي

 

 لمخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروجِ أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿِ  وحُبًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وأرجػػػػػػػػػػػو المػػػػػػػػػػػوتَ تحػػػػػػػػػػػتَ ذُرى العَػػػػػػػػػػػوالي
ْـ أُبػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ   كحَتْػػػػػػػػػػػػػػػؼِ أبػػػػػػػػػػػػػػػي بِػػػػػػػػػػػػػػػلبؿٍ لػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٔليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والِله رب  البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي

 

تخالؼ ما ألفناه عند غيرىـ مف الشعراء، فيـ ولا ريب في أف ىذه الصورة الجديدة في الرثاء 
نما يبكوف فييـ المثؿ الأعمى لمخارجي كما  لا يبكوف فيمف يرثونيـ المروءةَ  التقميدية، وا 

يرونو مف التقوى والصلبح والزىد في الدنيا ومتاعيا، مصوريف إقباليـ عمى الموت في 
 بسالة وشجاعة منقطعة النظير. 

يقوـ عمى  مديح جديدفي شعر الخوارج إلى  تحوؿ أيضًافقد وأما المديح القديـ 
الجماعة الخارجية المثالية التي تحرص عمى الاستشياد  لدىالشجاعة والتقوى عمى الثناء 

 قاؿ الطرماح بف حكيـ: ،بدافع مف روح التقوى

 راةِ إن يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـلِله دَرِ الشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ الحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ آوِنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ةً يُرَج 

 ةً تبَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ واجِفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اخوفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌـ شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاحٌ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اعتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِىُ ُـ

 

 إذا الكَػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ بػػػػػػػػػػػػػػػػػالطِمى أَرِقػػػػػػػػػػػػػػػػػوا
فْ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعةً بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقوا  وا 
 تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادُ عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدورُ تنَْفَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ 
 ٕبػػػػػػػػػػػػػػالفَوْزِ ممػػػػػػػػػػػػػػا يُخػػػػػػػػػػػػػػاؼُ قػػػػػػػػػػػػػػدْ وَثِقػُػػػػػػػػػػػػػوا
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وىكذا يرتبط الثناء عمييـ بالبسالة والشجاعة بتقواىـ، بؿ إف شجاعتيـ لتعزى إلى تقواىـ، 
 عيسى بف فاتؾ:  كما في أبيات

 وا وقػػػػػػػػػػػػػػػػػاموافممّػػػػػػػػػػػػػػػػػا أصػػػػػػػػػػػػػػػػػبَحوا صػػػػػػػػػػػػػػػػػم  
 أَأَلْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤمِفٍ فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زَعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ْـ
ُـ الفئػػػػػػػػػػػػػػةُ القميمػػػػػػػػػػػػػػةُ غيػػػػػػػػػػػػػػرَ شػػػػػػػػػػػػػػؾ    ىػػػػػػػػػػػػػػ

 

مينا  إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْدِ العِتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ مُسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
ْـ ب سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أربعونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ويقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُمُيُ
 ٔعمػػػػػػػػػػػػػػػػػى الفئػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الكثيػػػػػػػػػػػػػػػػػرةِ يُنصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرونا

 

خرى، وىذا معنى قولنا إف إف الخوارج في شعرىـ فرساف أتقياء، لا يعرؼ ليـ الشعر صفة أ
 المديح القديـ قد تحوّؿ إلى ثناء بياتيف الصفتيف فحسب.

عندىـ إلى نقض ىاتيف الصفتيف، فكانوا ييجوف  اليجاءوطبيعي أف يتحوؿ 
أعداءىـ بصفات الكفر والفجور والغدر والضلبؿ والجبف، فيذا قطري بف الفجاءة يعقد 

 : ارنة بيف الخوارج وأعدائيـ قائلًب مق

 فمػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػيِدَتْنا يػػػػػػػػػػػػػػػػوَـ ذاؾَ وخيمُنػػػػػػػػػػػػػػػػا
 رأتْ فتيػػػػػػػػػػػػػػةً بػػػػػػػػػػػػػػاعوا الإلػػػػػػػػػػػػػػوَ نفوسَػػػػػػػػػػػػػػيُ ْـ

 

 تبُػػػػػػػػػػػػػػػػيحُ مػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الكُف ػػػػػػػػػػػػػػػػارِ كػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  حَػػػػػػػػػػػػػػػػري ِـ
 ٕبجن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفٍ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدهُ ونَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ِـ

 

نما يرموف بأف  عنيـ المنحرفيف لأولئؾ وكاف لوـ الخوارج لا يخرج بيـ عف دائرة الإيماف، وا 
قاؿ قطري يموـ سبرة بف الجعد الذي  ،مبادئيـ الدنيا قد خدعتيـ وغرّتيـ، فالتوت بيـ عف

 لمحجاج يتردد عميو في قصره:  اخذؿ مبدأه وصار نديمً 

ُـ والنِيػػػػػػػػى ُـ والحِمْػػػػػػػػ  أبػػػػػػػا الجَعْػػػػػػػػدِ أيػػػػػػػػفَ العمػػػػػػػ
ْـ تػَػػػػػػػػػػػرَ أف  المػػػػػػػػػػػػوتَ لا شػػػػػػػػػػػػؾ  نػػػػػػػػػػػػازِؿٌ   ألػػػػػػػػػػػ
نّمػػػػػػػػػػػا  فػػػػػػػػػػػإف  الػػػػػػػػػػػذي قػػػػػػػػػػػد نِمْػػػػػػػػػػػتَ يَفنػػػػػػػػػػػى وا 

 وميػػػػػػػػػػػػػػػػػػراثُ آبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءٍ كِػػػػػػػػػػػػػػػػػػراِـ العناصػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 ولا بعػػػػػػػػػػػػػػػثَ إلّا للُؤلػػػػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػػػػي المقػػػػػػػػػػػػػػػابرِ 
 حياتػُػػػػػػػػػػػؾَ فػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػدنيا كوَقْعَػػػػػػػػػػػػةِ طػػػػػػػػػػػػػائرِ 

                                                           
ٔ

ّ اُغوك: ط أعوك: اُلوً ه٤ٖو اُْؼو هه٤وٚ، اُؼزبم: ط ػز٤ن: هائغ ًو٣ْ، ٓ .ٗ٘: ّؼو اُقٞاهط  ّٞ ٍ ٖٓ :ّ ّٞ َ

 اُلوً اما عؼَ ػ٤ِٜب ػ٬ٓخ، ٝ)آٍي(: اٍْ ٓٞٙغ.

ٕ
 .7ٓٔ: اَُبثنأُوعغ  
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 عْ أبػػػػػػػػػػػػا جَعْػػػػػػػػػػػػدٍ ولا تػَػػػػػػػػػػػؾُ مُغْضػػػػػػػػػػػػيًافراجِػػػػػػػػػػػػ
 ةً تيػُػػػػػػػػػػػػدي إليػػػػػػػػػػػػػؾَ شػػػػػػػػػػػػػيادةً وَتػُػػػػػػػػػػػػبْ تَوبػػػػػػػػػػػػػ

 

 عمػػػػػػػػػى ظُممػػػػػػػػػةٍ أَعْشَػػػػػػػػػتْ جميػػػػػػػػػعَ النػػػػػػػػػواظِرِ 
 ٔفإن ػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ذو ذنػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ولسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ بكػػػػػػػػػػػػػػػػػافِرِ 

 

ء حاد بالكفر والإلحاد ، فإذا ىو بالنسبة لأعدائيـ ىجاوىكذا يتخذ اليجاء عندىـ لونًا جديدًا 
ومجافاة روح الإسلبـ، أما إذا كاف فيما بينيـ فيو نقد لروح التخاذؿ وحضّ عمى 

 الاستمساؾ بمبادئيـ، مع التذكير بفناء الدنيا والإشادة بثواب الآخرة.

نستطيع أف نزعـ بأف الموضوعات الشعرية قد تحولت في شعر الخوارج إلى 
التحوؿ عقيدتيـ التي آمنوا بيا، فمـ يستميموا غير  موضوعات جديدة، وكاف محور ىذا

يمانيـ، وقصروا فنيـ الشعري عمى أنفسيـ، فمـ يمدحوا غيرىـ، واقتصر رثاؤىـ  مبادئيـ وا 
، ولإخوانيـ اعمى إخوانيـ الذيف قتموا في سبيؿ عقيدتيـ، وكاف ىجاؤىـ لأعدائيـ ىجاء دينيًّ 

ضوعات جميعيا لا تخرج عف إثبات صفتيف يشبو النقد والعتاب، وكانت عناصر ىذه المو 
ىما: التقوى والشجاعة، في المدح والرثاء والفخر، ونقضيما في ىجاء الأعداء، ودعوة 

 للبستمساؾ بيما في نقد سموؾ المنحرفيف مف رفاؽ المذىب.
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 .ّٖٕٔؼو اُقٞاهط:  
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 حزب الشيعة
ف الأوؿ الأصؿ في كممة )الشيعة( الجماعة التي تُشايع أحدًا، فقد كاف يُقاؿ في القر  

ثّـ  ،)حِزب( معنىاليجري: شيعة عميّ، وشيعة معاوية، وشيعة ابف الزبير، وتقابؿ اليوـ 
 .، ثـ تحوّلت إلى مذىبختصّت بالجماعة التي شايعت عميًّاا

 أميػة وأف بنػييدور شعر الشيعة حوؿ محاولة إثبات حؽ آؿ البيت النبوي فػي الخلبفػة 
بػػأف أبنػػاء عمػػي ىػػـ أقػػرب النػػاس إلػػى النبػػي عميػػو بغيػػر حػػؽ، والاحتجػػاج ليػػذا الحػػؽ  أخػػذوىا

فيػػـ يػػروف الحكػػـ وأحػػؽ النػػاس بيػػا مػػف بعػػده، ، السػػلبـ، لأنيػػـ أبنػػاء ابنتػػو فاطمػػة، فيػػـ ورثتػػو
مػف  بػذلواوبسػبب إخفػاؽ كػؿ ثػورات الشػيعة طػوؿ العصػر الأمػوي، ومػا وراثيًّا فػي آؿ النبػيّ، 

 تيػػػدأ، وترتفػػػع فيػػػو أحيانًػػػاسػػػرات لا ضػػػحايا، انطػػػوى شػػػعرىـ عمػػػى حػػػزف عميػػػؽ، وأسػػػى وح
عر الشػػيعي، ويمثػػؿ موضػػوعًا فػػي الشػػ واضػػحًا بكػػاء الحسػػيف ظيػػرأصػػوات الثػػأر والانتقػػاـ. وي

فػػي أرجػػاء العػػالـ  مسػػمميف عامػػةمػػف موضػػوعاتو، فقػػد ىػػزّ مصػػرع الحسػػيف مشػػاعر ال ضػػخمًا
لػػػى لأنيػػػـ دعػػػوه إ أحاسػػػيس النػػػدـ والأسػػػؼ عنيفًػػػا، وأثػػػار فػػػي أعمػػػاؽ الشػػػيعة االإسػػػلبمي ىػػػزًّ 

 ، ومشاعر الغضب والحقد والرغبة في الانتقاـ.الكوفة ولـ ينصروه

وفي شعر كثير مف شعراء الشيعة يتردد ىذا البكػاء الػذي لا يكػاد ينتيػي حتػى يبػدأ مػف 
جديد، عمى نحو ما نرى فػي شػعر عُبيػد الله بػف الحػرّ الجعفػي الشػاعر الفػارس، الػذي وضػع 

يف، حتػى أصػبح رثػاء الحسػيف موضػوعًا ية لرثػاء الحسػلمف جاء بعده مف الشعراء التقاليد الفن
فقػػد كػػاف ابػػف الحػػر أحػػد الػػذيف دعػػاىـ الحسػػيف إلػػى  ،مػػف موضػػوعات الشػػعر الشػػيعي أساسػػيًا
ينصره مف أىػؿ الكوفػة وكثػرة مػف خػرج مػنيـ  فْ ة مَ بقمّ  وج معو، ولكنو اعتذر إليو متعملًب الخر 
وأصػحابو صػرعى عمػى أرض كػربلبء،  فمما انقشع غبار القتاؿ، وتكشؼ عف الحسيف ،لقتالو

يظيػر ذلػؾ فػي و كاف ابف الحرّ أحد الذيف ىزتيـ المأساة، وأثارت في نفوسيـ الحسرة والنػدـ، 
 قولو:

 الػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ حسػػػػػػػػػػػػػػػػرةً مػػػػػػػػػػػػػػػػا دمػػػػػػػػػػػػػػػػتُ حيًّػػػػػػػػػػػػػػػػاي
 حػػػػػػػػػػػيف يطمػػػػػػػػػػبُ بػػػػػػػػػػػذؿ نصػػػػػػػػػػػري احسػػػػػػػػػػينً 

 تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَد دُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف حمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي والتراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  قاؽعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػداوة والش 
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 :غػػػػػػػػػػػػػداة يقػػػػػػػػػػػػػوؿ لػػػػػػػػػػػػػي بالقصػػػػػػػػػػػػػر قػػػػػػػػػػػػػولاً 
 

 ٔتتركنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وتُزمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانطلبؽ؟أ
 

حياتػو، وىػو فػي ىػذا البكػاء ظػؿ يتوعػد الأمػوييف  وؿولـ يكؼّ ابف الحر عف بكاء الحسيف ط
عبيػد الله بػف زيػاد  ا، مف مثؿ قولو مخاطبً والثورة عمى حكميـ لقتؿ الحسيف وييددىـ بالانتقاـ

 أمير الأموييف عمى العراؽ الذي وقعت مأساة كربلبء في أيامو:

 الله أرواحَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيف تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزّروا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى
 وقفػػػػػػػػػػػػػػػتُ عمػػػػػػػػػػػػػػػى أجػػػػػػػػػػػػػػػداثيـ ومَحَػػػػػػػػػػػػػػػاليـ

 وترجػػػػػػػػػػػػػػػػػو ودادَنػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟ أتقػػػػػػػػػػػػػػػػػتميْـ ظممًػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لعمػػػػػػػػػػػػػػػػػري لقػػػػػػػػػػػػػػػػػد راغمتمونػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػتميـ

ِـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارًا  أفْ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرَ بجحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ أىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 وْ عمػػػػػػى نصػػػػػػره سُػػػػػػقْيا مػػػػػػف الغيػػػػػػث دائمَػػػػػػ 
 وْ فكػػػػػػػاد الحشػػػػػػػى يَػػػػػػػنْفَضِ والعػػػػػػػيف سػػػػػػػاجمَ 
 وْ فػػػػػػػػػػػػدع خَطّػػػػػػػػػػػػةً ليسػػػػػػػػػػػػت لنػػػػػػػػػػػػا بملبئمَػػػػػػػػػػػػ

 وْ عمػػػػػػػػػػػػػػيكـ وناقمَػػػػػػػػػػػػػػفكػػػػػػػػػػػػػػـ نػػػػػػػػػػػػػػاقـ منػػػػػػػػػػػػػػا 
 ٕوْ إلػػػػػػػى فئػػػػػػػة زاغػػػػػػػت عػػػػػػػف الحػػػػػػػؽ ظالمَػػػػػػػ

 

عر الشػيعي فػي العصػر الأمػوي دفاعًػا عػف نظػريتيـ السياسػية عمى ىذا النحو كػاف الشػ
بادئيػػا، وبكػػاء لشػػيدائيـ، وتحريضًػػا عمػػى خصػػوميـ، ثػػـ مػػدحًا لآؿ لم ريػػرًاليػػا وتق واحتجاجًػػا

 ليـ. بيـ وتيديدًاا البيت النبوي وتمجيدًا ليـ، وىجاء لبني أمية وتشييرً 

، الػػذي يعػػد أىػػـ ٖالكميــت بــن زيــد الأســديوأىػـ شػػاعر عبّػػر عػػف النظريػػة الشػيعية ىػػو 
شػػاعر شػػيعي فػػي العصػػر الأمػػوي، وفػػي شػػعره ثػػورة شػػديدة عمػػى الأمػػوييف، ودعػػوة صػػارخة 

 لحربيـ، وحديث متصؿ عف ظمميـ.

يػػة، فػػػي عػػاش الكميػػت فػػي فتػػرة شػػيدت أشػػد الثػػػورات التػػي اشػػتعمت ضػػد الدولػػة الأمو 
مدينػػة الكوفػػة التػػي كانػػت تعػػد مركػػز الشػػيعة الأكبػػر فػػي العصػػر الأمػػوي، ومركػػز المعارضػػة 

أف أولاد عمػػي ىػػـ بػػ، يػػؤمف الأساسػػي لحكميػػـ، والكميػػت شػػيعي معتػػدؿ عمػػى المػػذىب الزيػػديّ 

                                                           
ٔ

 .ٙ٘ٔ/ ٕفياٗخ ا٧كة: اُجـلاك١،  

ٕ
 (.ٔٙ)أؽلاس ٍ٘خ  7ٓٗ/ ٘ربه٣ـ اُطجو١:  

ٖ
 ٝٓب ثؼلٛب. ٔ/ 7ٔروعٔزٚ ك٢ ا٧ؿب٢ٗ:  
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أحؽ الناس بالخلبفة، وأف الأموييف قػد أخػذوا ىػذا الحػؽ بػالقوة، فمػف الواجػب عمػى المسػمميف 
 يـ.يلإمى إعادتو أف يعمموا ع

: مجموعة مف القصائد والمقطوعات التي نظميا الكميت، تتألؼ مػف سػت الياشمياتو
 قصائد وخمس مقطوعات.

الأمػوييف.  دوففػي الخلبفػة  عامػة وموضوع الياشميات ىو الدفاع عف حؽ بنػي ىاشػـ
ويتفػػػرع ىػػػذا الموضػػػوع إلػػػى ثلبثػػػة موضػػػوعات فرعيػػػة: مػػػدح بنػػػي ىاشػػػـ، وىجػػػاء بنػػػي أميػػػة، 

 موازنة بيف عدؿ الأئمة وجَوْر الخمفاء الأموييف.و 

وجو الياشميات جو ديني في كثير مف جوانبو، ومعانييا معاف إسػلبمية تتصػؿ بالمُثػؿ 
الأخلبقيػػة التػػي يػػدعو إلييػػا الإسػػلبـ مػػف ناحيػػة، وبالصػػفات التػػي ينكرىػػا الإسػػلبـ مػػف ناحيػػة 

التػػي يجػػػب أف يتحمػػى بيػػػا  أخػػرى، فالمعػػاني التػػػي يمػػدح بيػػا بنػػػي ىاشػػـ ىػػي تمػػػؾ الصػػفات
، مػػف العػػدؿ والإحسػػاف والبػػر والصػػدؽ والتقػػوى سػػمـ فػػي مظيػػره ومخبػػره ليكػػوف مسػػممًا حقًػػاالم

والاسػػتقامة والرحمػػة والعمػػـ واليدايػػة، والمعػػاني التػػي ييجػػو بيػػا بنػػي أميػػة ىػػي تمػػؾ الصػػفات 
العػػػدؿ وف، أبعػػػد النػػػاس عػػػف وف مضػػػمّ التػػػي تباعػػػد بػػػيف صػػػاحبيا والإسػػػلبـ، فيػػػـ عنػػػده ضػػػالّ 

 يقوؿ في مدح بني ىاشـ: ،والخير، وأقرب الناس إلى الظمـ والعدواف

 فِ وأبػػػػػػػػػػػػػػػػديبػػػػػػػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػػػػػػػواي الػػػػػػػػػػػػػػػػذي أُجِػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريبيف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى والبعيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 راجحػػػػػػي الػػػػػػوزف كػػػػػػاممي العػػػػػػدؿ فػػػػػػي السيػػػػػػػ

 النػػػػػػػػػػػػػػا ةَ يَػػػػػػػػػػػػػػعْ ساسػػػػػػػػػػػػػػة لا كمػػػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػػػرى رِ 
 لا كعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أو كوليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 

 لبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروع الأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِـ 
 لأحكػػػػػػػػا ِـػػػػػػػػػف مػػػػػػػػف الجَػػػػػػػػوْر فػػػػػػػػي عُػػػػػػػػرى ا

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأمور الجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِـ يفَ ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة طَ 
 ةَ الأنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِـيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ س سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء ورِ 
 ٔبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ أو كيشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِـ أو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمافَ 

 

 

                                                           
ٔ

: أفل٢، اُلوٝع ٕٔاُٜب٤ّٔبد:   ّٖ : ا٧ػب٢ُ، ٝكوع ًَ ٢ّء أػ٬ٙ، اُؼوٟ: ط ػوٝح: اُؼول اُٞص٤ن ٝٓب ثؼلٛب. أع

 اُن١ ٫ رؾِٚ ؽغخ، هاعؾٞ اُٞىٕ: صو٤ِٕٞ، ً٘ب٣خ ػٖ صجبد ٌٓبٗزْٜ ٝػيرْٜ، ٛجّٕٞ: ؽبمهٕٞ ٓبٛوٕٝ ثؼِْٜٔ.
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 ويقوؿ في ىجاء بني أمية:

 ليػػػػػػػػػػػػػـ كػػػػػػػػػػػػػؿّ عػػػػػػػػػػػػػاٍـ بدعػػػػػػػػػػػػػةٌ يُحػػػػػػػػػػػػػدثونيا
 ؿِ دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػمميف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػدييـحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ 

 فيػػػػػػػػػا ربّ ىػػػػػػػػػؿ إلا بػػػػػػػػػؾ النصػػػػػػػػػرَ نبتغػػػػػػػػػي
 

 أزلّػػػػػػػػػػػػػػوا بيػػػػػػػػػػػػػػا أتبػػػػػػػػػػػػػػاعَيـ ثػػػػػػػػػػػػػػـ أوحمػػػػػػػػػػػػػػوا 
 خمػػػػػػػػػػػػػػػػة المتيػػػػػػػػػػػػػػػػد ؿُ ويَحػػػػػػػػػػػػػػػػرُُـ طَمػػػػػػػػػػػػػػػػعُ الن

ؿُ؟  ٔعمػػػػػػػػػػػػييـ وىػػػػػػػػػػػػؿ إلا عميػػػػػػػػػػػػؾ المُعَػػػػػػػػػػػػو 
 

وتنتشر في ىاشمياتو العبارات القرآنية والاقتباس مف الحديث، وقد سػاعد الكميػت عمػى 
ىػػذا سػػعة ثقافتػػو الدينيػػة وحفظػػو لمقػػرآف وروايتػػو لمحػػديث وطبيعػػة الموضػػوع الػػذي أدار حولػػو 

 ىذه الياشميات.

النظػػر فػػي الياشػػميات ىػػذا التحػػوؿ السػػمبي الػػذي  ومػػف بػػيف الظػػواىر الفنيػػة التػػي تمفػػت
بمقػػدمات سػػمبية فػػي وصػػؼ أعطػػاه لمقػػدماتيا الطمميػػة والغزليػػة، فيػػو يبػػدأ قصػػائدىا الطويمػػة 

ليبكػػي الػػديار ويصػػؼ  -كمػػا كػػاف يقػػؼ غيػػره مػػف الشػػعراء -، فػػلب يقػػؼ فييػػاالأطػػلبؿ والغػػزؿ
نمػا مضػ ى يصػرح فييػا بػأف ىػذا كمػػو لا الػد مف والآثػار، ولا يتحػدث فييػا عػف حبيبػة راحمػػة، وا 

يميؽ بو، ولا يتفؽ مع اليدؼ السامي الذي يقصد إليو في ىذه القصائد، وىػو مػدح آؿ البيػت 
ومعنػػى ىػػذا أف الكميػػت كػػاف يػػدور فػػي عكػػس اتجػػاه الشػػعراء حػػيف رفػػض فػػي  ،النبػػوي الكػػريـ

، أو يُتبػع يمًاا قػديبكي عمى الأطلبؿ، أو يتػذكر غرامًػىذه المقدمات أف يقؼ عمى الديار، أو 
 قمبو ظعينة راحمة. ومف أشير ىذه المقدمات قولو:

 إلػػػػػػى البػػػػػػيض أطػػػػػػربُ  طربػػػػػػتُ ومػػػػػػا شػػػػػػوقًا
 ولػػػػػػػػػػػػػػػـ يمينػػػػػػػػػػػػػػػي دار ولا رسػػػػػػػػػػػػػػػـ منػػػػػػػػػػػػػػػزؿٍ 

...... 
 ولكػػػػػػػػػػفْ إلػػػػػػػػػػى أىػػػػػػػػػػؿ الفضػػػػػػػػػػائؿ والنيػػػػػػػػػػى

 البػػػػػػػػػػػيض الػػػػػػػػػػػذيف بحػػػػػػػػػػػبيـ رِ فَػػػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػى الن  

 منػػػػػػػػػػػػي أذو الشػػػػػػػػػػػػيب يمعػػػػػػػػػػػػبُ؟ ولا لعبًػػػػػػػػػػػػا 
ػػػػػػػػػػػػػػػػافٌ مُ نَػػػػػػػػػػػػػػػػبنػػػػػػػػػػػػػػػػي بَ ولػػػػػػػػػػػػػػػػـ يتطر    بُ خض 

 
 يُطمػػػػػػػػػػػبُ  وخيػػػػػػػػػػر بنػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػواءَ والخيػػػػػػػػػػػرُ 

 إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الله فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػابني أتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّبُ 

                                                           
ٔ

ٍ: أُْز٠ٌ ٝأَُزـبس. ٔٙٔ: اُٜب٤ّٔبد  ّٞ  ٝٓب ثؼلٛب. أىُّٞا: ٖٓ اُيَُ، أُزٜلٍ: أُزل٢ُ، أُؼ
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 بنػػػػػػػػػػػػػي ىاشػػػػػػػػػػػػػـ رىػػػػػػػػػػػػػط النبػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػإنني
 

 ٔوأغضػػػػػػػػػبُ  ارارً بيػػػػػػػػػـ وليػػػػػػػػػـ أرضػػػػػػػػػى مِػػػػػػػػػ
 

ظػو الفػرزدؽ حػيف قػاؿ ، ولعػؿ ىػذا ىػو الػذي لحَ اعطي ىذه المقدمة التقميدية تحػولًا سػمبيً فيو ي
يو أحد قبمؾ، فأمػا نحػف قد طربت إلى شيء ما طرب إل »لو بعد أف سمع منو ىذه المقدمة: 

 ٕ«.مَفْ كاف قبمنا إلا إلى ما تركت أنتَ الطرب إليو بَ رِ ولا طَ  بُ فما نطرَ 

الجػػدؿ والحجػػاج والاسػػتدلاؿ ومػػف الظػػواىر الفنيػػة فػػي الياشػػميات اعتمػػاد الكميػػت عمػػى 
عػف طريػؽ « المعتزلػة»لأنػو عمػى صػمة وثيقػة بفكػر  ،الذي تييػأ لػو مػف ثقافتػو العقميػة العقمي
 و بزيد بف عمي، الذي كاف حجة في مقولة المعتزلة.علبقت

فمػػـ يعػػد الشػػعر عنػػده يعبػػر عػػف الشػػعور فحسػػب، بػػؿ أصػػبح يعبػػر عػػف الفكػػر، وأصػػبح 
 يُشفع بكؿ ما وصؿ إليو العقؿ العربي في ىذا العصر مف قدرة عمى الجدؿ والإقناع.

 وأىـ أبياتو التي تعكس منيجو في الجدؿ والبرىنة ىذه الأبيات:

 تجػػػػػػػػػػػػػػػوز أمػػػػػػػػػػػػػػػورىـ اكـ غصػػػػػػػػػػػػػػػبً بخػػػػػػػػػػػػػػػاتم
 وجػػػػػػػػػػػػػدنا لكػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػي آؿ حػػػػػػػػػػػػػاميـ آيػػػػػػػػػػػػػة

.... 
 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوا: ورثناىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وأمنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ولػػػػػػػػػػػػػولا تراثػُػػػػػػػػػػػػو ،يقولػػػػػػػػػػػػػوف لػػػػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػػػػورَث
 فػػػػػػػػػإف ىػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػـ تصػػػػػػػػػمح لحػػػػػػػػػيّ سػػػػػػػػػواىـ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  فمػػػػػػػػػػػػػػػػـ أر غصػػػػػػػػػػػػػػػػبًا   مثمَػػػػػػػػػػػػػػػػو يُتَغص 
 ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ ومُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربتأو  
 

 ولا أب ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ورّثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيـ ذاؾ أ ـ 
 (أرحػػػػػػػػػب)و (بكيػػػػػػػػػؿ)لقػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػركت فيػػػػػػػػػو 

 ٖوي القربػػػػػػػػػػػػػػى أحػػػػػػػػػػػػػػؽ وأقػػػػػػػػػػػػػػربفػػػػػػػػػػػػػػإف ذ
 

إنو يجادؿ بني أمية في حؽ بني ىاشـ فيقوؿ ليـ: إنكـ تبنػوف حػؽ اسػتئثاركـ بالخلبفػة 
عمػػى مبػػدأ الإرث، إذف فػػذوو القربػػى مػػف بنػػي ىاشػػـ أحػػؽ بوراثػػة الرسػػوؿ مػػنكـ. ويقػػرر ىػػذا 

                                                           
ٔ

ٝٓب ثؼلٛب. اُطوة: اٍزقلبف اُوِت ك٢ ؽيٕ أٝ ك٢ ُٜٞ، اُج٤٘: اَُ٘بء ٗو٤بّد ا٧ُٞإ، ا٠ُٜ٘:  ٤ٖٗبد: اُٜبّٔ 

 اُؼوٍٞ.

ٕ
 .8ٕ/ 7ٔا٧ؿب٢ٗ:  

ٖ
 ٝٓب ثؼلٛب. اُٖ٘ت: ا٩ػ٤بء ٖٓ اُؼ٘بء، ث٤ٌَ ٝأهؽت: ػ٤ْوربٕ ٤٘ٔ٣زّبٕ ٖٓ ٛٔلإ. ٘٘اُٜب٤ّٔبد:  



ٙٓ 

 

إلا  ﴿قػػػؿ لا أسػػػألكـ عميػػػو أجػػػرًا الحػػػؽ عػػػف طريػػػؽ آي الػػػذكر الحكػػػيـ مػػػف مثػػػؿ قولػػػو تعػػػالى:
﴿إنمػػػا يريػػػد الله ليػػػذىب عػػػنكـ الػػػرجس أىػػػؿ البيػػػت  :وجػػػؿ ، وقولػػػو عػػػزّ ٔالمػػػودة فػػػي القربػػػى 
عمػى أنػػو إف لػـ يػورث لكػػاف  ؛ٖ﴿وآت ذا القربػػى حقػو  وجػؿ: وقولػػو عػزّ  ٕويطيػركـ تطييػرا 

 معنى ذلؾ أف الخلبفة حؽ لمجميع ولطمبتيا القبائؿ المختمفة.

 ريش بيػػػا. ومػػػا دامػػػت ميراثػًػػاختصػػػاص قػػػميػػػراث بػػػدليؿ ا –بحسػػػب رأيػػػو  – فالخلبفػػػة
 إلى أىميا فيي تركة الرسوؿ الكريـ وىـ أقرباؤه. أرجعوىاف

ويقػػدـ ليػـ صػػورة عامػة لا فػػرؽ فييػػا  االشػيعة مػػف يجمػع بػػيف الأئمػػة جميعًػ ومػف شػػعراء
فيـ يحرصوف عمى الطاعات ينفقوف ليميـ ونيارىـ في عبادة متصمة وتقرب دائػـ إلػى  ،بينيـ

ويقطعوف الميؿ سيارى بػيف صػلبة وابتيػاؿ وترتيػؿ لكػلبـ ذي الجػلبؿ لا  الله، يكابدوف الصوـ
 :ٗأيمن بن خريمليـ إلا الزىد. يقوؿ  ى ـ 

ُـ مكابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةٌ وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ  نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركُ
 يوُليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتـُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقرافِ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتزكّ 

 بكػػػػػػػػػػػػػػػى نجػػػػػػػػػػػػػػػدٌ غػػػػػػػػػػػػػػػداة غػػػػػػػػػػػػػػػدٍ عمػػػػػػػػػػػػػػػيكـ
 وحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽّ لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ أرض فارقوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءً  أأجعمُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ وأقوامًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمكـ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة واقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءُ  
 ذاؾ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلبءُ  فأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرع فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ

 ومكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ والمدينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ والجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءُ 
 البكػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  -لا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػا لكُػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ -عمػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ

ُـ وبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيـ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواءُ  وبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكُ
٘ 

 
فػػػي معانيػػػو وموضػػػوعاتو، فموضػػػوعو سياسػػػي مػػػذىبي،  اا جديػػػدً شػػػعر الشػػػيعة أدبًػػػ يعػػػدّ 

ر عبػػد الممػػؾ بػػف ولعػػؿ ىػػذا التجديػػد ىػػو الػػذي لفػػت نظػػ ،ومعانيػػو مسػػتمدة مػػف القػػرآف الكػػريـ
يا معشر الشعراء تشػبيوننا بالأسػد » فقاؿ لشعرائو المداحيف:  -بالشعر ابصيرً  وكاف -مرواف

                                                           
ٔ

 .ٖٕاُْٞهٟ:  

ٕ
 .ٖٖا٧ؽياة:  

ٖ
 .ٕٙا٩ٍواء:  

ٗ
ٛـ( ٖٓ ث٢٘ أٍل، ّبػو ًبٕ ُٚ ٌٓبٗخ ػ٘ل ػجل اُؼي٣ي ثٖ ٓوٝإ ك٢ ٖٓو، ٝػ٘ل ثْو ثٖ  8ٓأ٣ٖٔ ثٖ فو٣ْ ) 

 ٓوٝإ ك٢ اُؼوام، ًٝبٕ ٣ْبهى ك٢ اُـيٝ، ًٝبٕ ُٚ هأ١ ك٢ ا٤َُبٍخ. 

٘
 . اهزواء: هواءح.ٖٓٔ/ ٕٓا٧ؿب٢ٗ:  



ٙٔ 

 

أوعػر، ألا قمػتـ فينػا كمػا قػاؿ أيمػف بػف  أجػاج، وبالجبػؿ والجبػؿُ  أبخر، وبالبحر والبحرُ  والأسدُ 
 خريـ في بني ىاشـ:
 ٔ«الأبيات .....نياركـ مكابدة وصوـ

ىػػي أليَػػؽ بمػػدح المػػدح بيػػذه المعػػاني عػػف جػػدة  ه لمحػػة ذكيػػة مػػف عبػػد الممػػؾ، ففضػػلًب وىػػذ
 ٕالخمفاء، الذي كاف يتوؽ إليو بنو أمية.
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 .ٖٓٔ/ ٕٓ: ا٧ؿب٢ٗ 

ٕ
 -ٔ٘ٔبه٣ـ اُْؼو اُؼوث٢ ك٢ اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩(: ك. ٣ٍٞق ف٤ِق، ٓ اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )ر 

ٔ79. 
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 : فن اليجاء والنقائضاً ثاني

 تعريف النقائض:

خالفو،  مناقضة ونقاضًا مف نَقَضَ البناء إذا ىدمو، وناقضو الشيءَ  النقائض لغةً 
والمناقضة في الشعر أف ينقض الشاعر  ،والمناقضة في القوؿ: أف يتكمـ بما يتناقض معناه

 ٔالآخر ما قالو الأوؿ حتى يجيء ما قالو ضد الأوؿ. ومفرد النقائض: النقيضة.

ا أو فالأصؿ فيو أف يتجو شاعر إلى آخر بقصيدة ىاجيً  المعنى الاصطلبحي:أما 
الروي الذي البحر والقافية و  اا، ممتزمً ا أو مفتخرً فيعمد الآخر إلى الردّ عميو ىاجيً ، امفتخرً 

أو ىجاء أو سياسة،... ولا بد  أنو لا بد مف وحدة الموضوع فخرًا اختاره الأوؿ، ومعنى ىذا
إليو الشاعر  بُ ذَ جْ مف وحدة البحر، فيو الشكؿ الموسيقي الذي يجمع بيف النقيضتيف، ويُ 
كررة موسيقية المتالثاني بعد أف يختاره الأوؿ، ولا بد مف وحدة الروي، فذلؾ ىو النياية ال

  بد مف وحدة حركة الروي، إتمامًامف النظاـ الموسيقي العاـ لممناقضة، ولا التي تعدّ جزءًا
ف اختمفت في بعض النقائض.  لمتنسيؽ العاـ، وا 

أف يفسد  وُ فالأصؿ العاـ في المعاني ىو المقابمة والاختلبؼ، لأف الشاعر الثاني ىمِ 
ف اء، ويزيد عمييا ممىا عميو إف كانت ىج، فيردّ وُ عمى الأوؿ معانيَ  ا يعرفو أو يخترعو، وا 

 كذّبو فييا، أو فسّرىا لصالحو ىو، أو وضع إزاءىا مفاخر لنفسو وقومو، وىكذا. اكانت فخرً 

ىو المحور الذي تدور عميو النقائض، ويتخذ ىذا المعنى مادتو مف  فالمعنى إذًا
يشترؾ في ىذا الفف الشعري  الأنساب والأياـ والم ثر والمثالب، وىذا يعني أف الشاعر الذي

 يف.عف أفؽ شعري، وذخيرة لغوية متميزَ  فضلًب يحتاج إلى معرفة واسعة بما ذكرنا، 

ة نشطت ثَ عْ ىذا الفف واستقامت قناتو في الشعر الجاىمي، حتى إذا كاف عصر البَ  دَ جِ وُ 
ثر، النقائض بيف شعراء مكة والمدينة خاصة، وكاف أداة إسلبمية عالية الصوت بعيدة الأ
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 َُبٕ اُؼوة: )ٗو٘( 
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فمما جاء العصر الأموي توافرت لو دوافع قوية وعوامؿ جديدة قفزت بو إلى مستوى متميز 
 لو خصائصو الفنية. 

اشترؾ في تمؾ المناقضات عدد كبير مف شعراء ذلؾ العصر، لكف أشيرىا ما كاف و 
بيف جرير والأخطؿ والفرزدؽ، وقد بقيت معارؾ النقائض مشتعمة فيما بينيـ نحو خمسة 

، فاكتسبت لذلؾ مكانة مميزة لدى أبناء ذلؾ العصر، وفي التراث الشعري العربي عقود
 عامة.

 أسباب ازدىار النقائض في العصر الأموي:

ازدىار فف النقائض في العصر الأموي، تضافرت عوامؿ عدة أسيمت كميا في 
العصر إلى معركة  في البصرة وتحوؿ المقاءات الشعرية بيف شعراء النقائض في )المربد(

الدافع المباشر لما ثار مف مناقضة بيف الشعراء، في  العصبية القبميةوكانت  ،الكبرى
ة أو لدارـ في سبيؿ جرير، وكاف انتصاره لأميّ  مناقضةفالأخطؿ تغمبي في الأغمب الأعـ، 

قومو، وكاف يفخر بم ثر تغمب ومواقفيا في جميع مواقفو، حتى لقد فخر بيا عمى الخميفة 
يفخر بتميـ  اتميميً  –عمى الرغـ مف نزعتو مع قيس  –وكاف جرير  ،بف مروافعبد الممؾ 

وأما الفرزدؽ فقد غمبت عميو  ،خاصة حيف يمتحـ مع صاحبيو فَ يْ عامة، وبيربوع رىطو الأدنَ 
 تميـ والمحامي عنيا في المحافؿ. لسافة في ىذا الفف وفي سواه، فيو القبميّ 

نقائض ازدىار فف النقائض، ولا شؾّ في أف  أثر جميّ في لمعامؿ الاقتصاديوكاف 
جرير والأخطؿ متأثرة بيذا السبب، إذ إنيا قامت عمى ما كاف بيف قيس وتغمب مف عداوة 

منذ نزلتيا قيس، وأساءت جوار تغمب،  مردّىا إلى المنافسة عمى أرض الجزيرة واستغلبليا
 وكانت بينيما أياـ شنيعة أرّثت الأحقاد.

محالفة بعض ، بمظاىره المختمفة، مف العامؿ السياسي والحزبيومف تمؾ العوامؿ: 
لؤموييف، واحتماء قبائؿ أخرى )تغمب خاصة( بيـ، وانضماـ قبائؿ أخرى إلى القبائؿ ل

عف مسألة ولاية  يسية الموالي لابف الزبير(، فضلًب صفوؼ خصوميـ )موقؼ القبائؿ الق
 العيد.
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ذا كاف ولا يخفى ما لمسمطة الأموية مف أثر في تش ذكاء نارىا، وا  جيع ىذه الظاىرة، وا 
الإسلبـ قد أضعؼ جذوة العصبية القبمية، فإف الأموييف استثاروىا، ودأب ولاتيـ عمى 

السمطة  شأفالإيقاع بيف الشعراء، لأف ىمّيـ إشغاؿ الرعية باليموـ الجانبية الطارئة وليس ب
 والحكـ. 

صة في البصرة، إلى نوع ي، وخايرتبط بحاجة المجتمع العرب عامؿ اجتماعي وثمة
مف الميو يملؤ أوقات الفراغ، فسكاف المدف يحتاجوف إلى مؿء أوقات فراغيـ إما بالدرس 
ما بميو يختمفوف إليو، وقد نيضت في البصرة دراسات دينية وعقمية  والنظر العقمي، وا 

العمؿ  مختمفة، وكاف لا بد مف أف ينشأ بجانبيا نوع مف الميو يجد فيو الفارغوف مف
مف توجّو نحو الغناء، إذ إف قبائؿ العراؽ  تسميتيـ، عمى غرار ما حدث في مكة والمدينة

 يمبي رغباتيا. اة، فوجدت في اليجاء والنقائض فنًّ كانت شديدة الصمة بحياتيا البدوية القديم

فمردّه إلى نمو العقؿ العربي ومرانو الواسع عمى الحوار والجدؿ  العامؿ العقميوأما 
في في أمور العقيدة والسياسة، وفي الفقو والتشريع، فشعراء النقائض يتناظروف  لمناظرةوا

أنساب القبائؿ ومفاخرىا ومثالبيا، وكؿ شاعر يدرس موضوعو دراسة دقيقة ويوثؽ أدلتو، 
 لينقض بذلؾ أدلة خصمو.

ف لأتقوـ عمى قيمة الشعر والمفاضمة بيف الشعراء،  عوامؿ فنيةولا شؾ في أف ىناؾ 
اليجاء قد تحوؿ عند شعراء النقائض إلى حرفة، وخاصة بيف جرير والفرزدؽ، فأصبح 

، (ناسةالكُ )أو  (المَربِد)الغرض الأساسي مف اليجاء إحراز إعجاب الجماىير المحتشدة في 
، ولـ يعد الشاعر ييتـ بأف يرضي قبيمتو، ولـ يعد يفكر فييا إلا  مف الخصوـ وغير الخصوـ

أف الشاعر كاف يتكمـ باسـ قبيمتو،  الجماىير المجتمعة حولو. وحقًا مف اوصفيا جزءً ب
ؿ رضا الجميور المجتمع في ولكنيا لـ تكف كؿ غايتو مف ىجائو، إنما كانت غايتو أف ينا

 في فف اليجاء والشعر عامة. ا، وأنو أرسخ منو قدمً ، وأف يثبت تفوقو عمى خصموالمسرح
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 نقائض جرير والأخطل:

ا ىذا الوضع مف الأخطؿ، فإنو أخذ صؼّ قيس في لتي وضعت جريرً الحوادث ىي ا
 ا، ومعروؼ أف قيسً معو اتعرّض لو الأخطؿ ييجوه وييجو قيسً أثناء حكـ الزبيرييف لمعراؽ، ف

كانت تناصر ابف الزبير وتؤازره ضد الأموييف، ونجـ عف ذلؾ أف نشبت طائفة مف 
ف تغمب، وكمب وأخواتيا مف القبائؿ اليمنية الحروب بينيا وبيف أنصار بني أمية في الشاـ م

 ،اندحرت في موقعة مرج راىط اة اليمنييف أف رجحت، فإف قيسً ىناؾ، وما لبثت كفّ 
في صفوؼ المعارضة مف بني أمية، كما السياسية في ىذا العصر وضعت قيسًا  فالظروؼ

ة، وضعت تغمب في صفوؼ أنصارىـ، فكانت قيس وتغمب عمى طرفي نقيض في السياس
في المصالح الاقتصادية، فقد كاف بيف قيس وتغمب تزاحـ في المنازؿ  اوكانتا كذلؾ أيضً 

وتضارب عمى العيش والمكاف، وىذا الجانب الاقتصادي ىو الذي جعؿ تغمب تنتيز 
الفرصة في موقعة مرج راىط وتنضـ إلى القبائؿ اليمنية ضد قيس، حتى تخرجيا مف 

عادت إلى الإغارة عمى تغمب، وكاف بيف  ، ولكف قيسًاا دارت عمييا الدوائربلبدىا إذ
 ر.شْ الطرفيف أياـ وغارات، مثؿ يوـ الحشّاؾ ويوـ البِ 

رجاؿ قيس وتغمب سيوفيـ في ىذه المعارؾ الحربية استؿّ  وعمى نحو ما استؿّ 
فكاف الأخطؿ وغيره مف شعراء تغمب ينظموف  ،شعراؤىا قصائد اليجاء في معارؾ لسانية

يمي يقؼ في ة في قيس، وكاف شعراء قيس يردوف عمييـ ، وكاف جرير التمأىاجي مقذع
 أف يصطدـ الأخطؿ شاعر تغمب بو. صؼّ قيس، فكاف طبيعيًا

عمى جرير وانحيازه لو  وأما الأسباب الشخصية فتعود إلى تفضيؿ الأخطؿ الفرزدؽَ 
ئض طريفة بيف وميما يكف فقد اصطدـ الشاعراف وأنتج لنا ذلؾ نقا ،بحضرة بشر بف مرواف

في كتاب  تمؾ النقائض تمعجُ و الأخطؿ التغمبي المسيحي، وجرير القيسي اليوى المسمـ، 
 . ينسَب خطأ إلى أبي تماـ

ا، لأف شديدً  ير والأخطؿ أف النقائض تطوؿ طولاً جر  يظ في ديوانَ حَ وأوؿ ما يُم
ما ليما  فا كؿّ تعرّ فا بتاريخ قيس وتغمب، وأف يالشاعريف يحاولاف بكؿ ما يستطيعاف أف يتثقّ 
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ومف ىنا كانت يحشدا ذلؾ في نقائضيما، أف و نقائص ومثالب، و مف أمجاد في الجاىمية، 
 .ىذه النقائض وثائؽ تاريخية، وقيمتيا مف ىذه الناحية بعيدة الخطر

ويتصؿ بيذه الظاىرة التاريخية في النقائض بيف جرير والأخطؿ ظاىرة أخرى يمكف 
فكؿ مف الشاعريف يحاوؿ أف يلبئـ في نقيضتو بيف ىذا التاريخ أف نسمييا ظاىرة سياسية، 

السياسية الحديثة، فالأخطؿ حيف ييجو  والظروؼِ الذي يرويو عف القبائؿ في الجاىمية، 
إلى أف يجعؿ نقيضتو في أغمب  قفيا مف الأموييف، ويجره ذلؾ جرًّاا يفكر في مو قيسً 

يس وخصوـ عبد الممؾ مف جية ثانية، الأحياف شركة بيف تغمب وعبد الممؾ مف جية، وق
ريقة أصبحت النقائض لا تحوي وبيذه الط ،ومف ىنا يدخؿ في النقيضة قسـ خاص بالمدح

 اؿ أخذت في بعض قصائدىا تحوي مديحً وىجاءً فحسب، كما كاف الشأف في القديـ، ب فخرًا
اء، وقد الأطلبؿ ووصؼ رحمتو في الصحر  ذكروسياسة عصرية، ويقدـ الشاعر لذلؾ كمو ب

 ا لمخمر.يضيؼ الأخطؿ نعتً 

اض الم ثر والأياـ، واستعر ولا يخرج جرير والأخطؿ في نقائضيما عف التفاخر القبمي 
قد بالغ عندما أثار في شعره )نصرانية الأخطؿ(، ودخؿ مف تمؾ النقطة  غير أف جريرًا

 عمى الردّ  النصرانية، وما كاف الأخطؿ قادرً واستغؿ ىذا المدخؿ فيجا تغمب والأخطؿ با
 قاؿ جرير: .بمثؿ ذلؾ

 مػػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػػػبح الإلػػػػػػػػػػػػو وجػػػػػػػػػػػػوه تغمػػػػػػػػػػػػب كمّ 
 دبوا بمحمػػػػػػػػػػػػػعبػػػػػػػػػػػػػدوا الصػػػػػػػػػػػػػميب وكػػػػػػػػػػػػػذ  

 ىػػػػػػػؿ تممكػػػػػػػػوف مػػػػػػػػف المشػػػػػػػػاعر مَشْػػػػػػػػعَرًا
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الأخيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ إذ رأى راياتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لػػػػػػػػػػػػػو أف تغمػػػػػػػػػػػػػب جمّعػػػػػػػػػػػػػت أحلبميػػػػػػػػػػػػػا

 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبح الحجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيج وكبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا إىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلا 
 وبجبرئيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذبوا ميكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا
 أو تنزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الأراؾ ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلا

 جِسَ لا نريػػػػػػػػػػػػػػػد قتػػػػػػػػػػػػػػػالايػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػار سَػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 ٔيػػػػػػػػػػػػػػػوـ التفاضػػػػػػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػػػػػزف مثقػػػػػػػػػػػػػػػالا
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ّجؼ: هكغ ٣ل٣ٚ ثبُلػبء، ا٬ٛ٩ٍ: هكغ اُٖٞد، ا٧هاى: أهاى ػوكخ،  ٝٓب ثؼلٛب.  87ٗوبئ٘ عو٣و ٝا٧فطَ: 

 ٣ؼ٤وْٛ ثؤْٜٗ ٫ ٣ؾغٕٞ.
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وكاف جرير يفخر عمى الأخطؿ بانتمائو إلى مضر مع النبي الكريـ والخمفاء، وىو 
ض لمخلبفة أو يدرؾ أف الأخطؿ لا يستطيع أف يردّ عميو ىذا المعنى، حتى لا يتعرّ 

 الإسلبـ: 

 االمكػػػػػػػػػػػػػػػػػارَـ تغمبًػػػػػػػػػػػػػػػػػ  َـرَ إف الػػػػػػػػػػػػػػػػػذي حَػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وؾ فيػػػػػػػػؿ لكػػػػػػػػـمضػػػػػػػػرٌ أبػػػػػػػػي وأبػػػػػػػػو الممػػػػػػػػ

 خميفػػػػػػػػةٌ  ىػػػػػػػػذا ابػػػػػػػػف عمػػػػػػػػي فػػػػػػػػي دمشػػػػػػػػؽَ 
 

 جعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الخلبفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ والنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ةَ فينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 تغمػػػػػػػػػػػػػبَ مػػػػػػػػػػػػػف أبٍ كأبينػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػا خُػػػػػػػػػػػػػزْرَ 

 ٔينػػػػػػػػػػػػػػاطِ لػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػئت سػػػػػػػػػػػػػػاقكُـ إلػػػػػػػػػػػػػػيّ قَ 
 

ولا سيما عمى أيدي  ،ييجو تغمب بأياميا وبيزائميا جرير وفيما عدا ذلؾ كاف
 القيسييف، كما في قولو:

 ؾ بػػػػػػػػػػػػػػػالجزيرة بعػػػػػػػػػػػػػػػدماأنسػػػػػػػػػػػػػػػيت يومَػػػػػػػػػػػػػػػ
 يػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػيس خيمَ  حمػػػػػػػػػػاةُ  ميػػػػػػػػػػؾحممػػػػػػػػػػت ع

 نيايْ بَ تغمػػػػػػػػػػػػػػػب فسَػػػػػػػػػػػػػػػ ف نسػػػػػػػػػػػػػػػوةَ حْ بَ فصَػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عواقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ  وَ 
 تحمػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأبطػػػػػػػػػػػػػػػػالا عػػػػػػػػػػػػػػػػوابسَ  عثاًشُػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٕعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاردىف رِ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  (ذيؿاليػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ورأى 

 

بالأخلبؽ وأما النقطة الأخيرة التي كاف جرير يتوسع في القوؿ فييا فيي ما يتعمؽ 
ح بسكره وبمغامراتو الغرامية، وما يصرّ الشخصية لدى خصمو، ولا سيما أف الأخطؿ كاف 

مف الصفات السيئة الخُمُقية منيا والخَمقية،  اكاف جرير ينقصو الخياؿ ليمصؽ بخصمو كثيرً 
وىي لا تعدو أف تكوف ادعاءات ومبالغات شعرية تصؿ في أغمب الأحياف إلى مستوى 

 .بيحًااوؿ الأميات تناولًا قالانحطاط الأخلبقي، ولا يكتفي بذلؾ، بؿ يتن

جرير يعتمد عمى مجموعة مف النقاط، ولما كاف لا  مناقضةوكاف الأخطؿ في 
ف يرد عمى جرير في مسألة الانتماء الديني النصراني، والانتماء المضَري لجرير أيستطيع 

                                                           
ٔ

 : اُقلّ ٝاُؼج٤ل.اُقيه: ٤ٙن ك٢ ٓئفو اُؼ٤ٖ، اُوط٤ٖ. 88ٖك٣ٞإ عو٣و:  

ٕ
 . اُوػبٍ: اُوطغ ٖٓ اُق٤َ، ٝ)اُٜن٣َُ(: هبئل ٖٓ كوٍبٕ ه٤ٌ، هبك اُق٤َ ُؾوة رـِت.88ٗوبئ٘ عو٣و ٝا٧فطَ:  
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آثر أف يتحدث في م ثر تغمب وأياميا مع قيس، وعمد إلى  –وىو انتماء النبوة والخلبفة  –
 بيواف أصمو، يقوؿ: ادؽ نكاية بخصمو، وربما ذكّر جريرً رز الف رَىْطالإشادة ب

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ي  أبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كُميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ إفّ عم 
 اأمػػػػػػػرًا عػػػػػػػاجزً  – جريػػػػػػػرُ  – تَ ولقػػػػػػػد جشِػػػػػػػمْ 

 فػػػػػػػػػػػػػانعَؽ بضػػػػػػػػػػػػػأنؾ يػػػػػػػػػػػػػا جريػػػػػػػػػػػػػر فإنّمػػػػػػػػػػػػػا
 منّتػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أف تكػػػػػػػػػػػػػػػػػوف كػػػػػػػػػػػػػػػػػدار ٍـ

 

 وفكّكػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأغػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلب الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾَ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الاي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الجُ وأريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأةَ أم 

 ضػػػػػػػػػػػػلبلاالخػػػػػػػػػػػػلبء  منّتػػػػػػػػػػػػؾ نفسُػػػػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػػػػي
 ٔوعِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا أو أف تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوازف حاجبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

(، إلا أف ذلؾ رَ ضَ وما كاف الأخطؿ يعدـ فرصة النيؿ مف خصمو، حتّى لو ذكر )مُ 
لؤخطؿ ليثأر مف خصمو، ويمصؽ ، ويترؾ فرصة لكاف يتـ بأسموب فنّي لا يغضب الحكاـ

.( التي مزج القطيف.. ؼ  النعوت والمثالب، كما في قصيدتو الرائية الشييرة )خَ  بقوـ جرير
عبد الممؾ، والفخر بقومو )تغمب( والتذكير بمواقفيـ مع الخلبفة،  بيف مدح الخميفة فييا

 وأنياىا بيجاء مرّ لبني كميب قوـ جرير، فقاؿ:

 أمػػػػػػػػػػا كميػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػف يربػػػػػػػػػػوع فمػػػػػػػػػػيس ليػػػػػػػػػػـ
 فػػػػػػػػػػػػػػوف ويقضػػػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػػػػاس أمػػػػػػػػػػػػػػػرَى ُـم  خَ مُ 

 يػػػػػػػػػػػػػةٍ زِ خْ قػػػػػػػػػػػػػوـ تناىػػػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػػػييـ كػػػػػػػػػػػػػؿِ مُ 
  ُـىُ اد وحػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ الآكمػػػػػػػػػػػػػػػػػوف خبيػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػز 
َـ المجػػػػػػػػػػػػػػػػد حقًػػػػػػػػػػػػػػػػا   ْـيُ لا يحػػػػػػػػػػػػػػػػالفُ  وأقسػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرادٌ ولا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَرُ  مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػارـعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ال
 وىػػػػػػػػـ بغيػػػػػػػػػب وفػػػػػػػػي عميػػػػػػػػػاءَ مػػػػػػػػا شػػػػػػػػػعروا

 ب ت بيػػػػػػػػػػػػػا مضػػػػػػػػػػػػػرُ وكػػػػػػػػػػػػػؿّ فاحشػػػػػػػػػػػػػةٍ سُػػػػػػػػػػػػػ
 والسػػػػػػػػػػائموف بظيػػػػػػػػػػر الغيػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػا الخبػػػػػػػػػػرُ 
 ٕحتػػػػػػػػػػى يحػػػػػػػػػػالؼ بطػػػػػػػػػػفَ الراحػػػػػػػػػػة الشَػػػػػػػػػػعَرُ 

 

                                                           
ٔ

ٝٓب ثؼلٛب. اُِنا: أهاك )اُِنإ( كؾنف إُ٘ٞ، ٝأؽل ػ٤ٔٚ: ػْٖ ثٖ اُ٘ؼٔبٕ هبرَ  7ٖ: ٗوبئ٘ عو٣و ٝا٧فطَ 

ٝ ثٖ ًِضّٞ هبرَ ػٔوٝ ثٖ ٛ٘ل، ٣ٝوبٍ: ػ٠٘ ثؼ٤ٔٚ: ٤ًِجبً ٝأَُِٜٜ. كاهّ ّوؽج٤َ ثٖ اُؾبهس ثٖ ؽُغو، ٝا٥فو: ػٔو

ثٖ ٓبُي ثٖ ؽ٘ظِخ، ٝؽبعت ثٖ ىهاهح ٖٓ كاهّ، ٝػوبٍ ثٖ ٓؾٔل ثٖ ٍل٤بٕ ثٖ ٓغبّغ، ًِْٜٝ ٖٓ ر٤ْٔ، ٌُٖٝ ٖٓ 

 كاهّ اُز٢ ر٘ز٢ٔ ا٤ُٜب ٓغبّغ ػ٤ْوح اُلوىكم.

ٕ
اُؼٞكح ػٖ أُبء ثؼل اُو١، ٓقِلّٕٞ:  ئٔخ ا٠ُ أُبء، اُٖله:. ا٣٩واك: اهٍبٍ اَُب٘ٙٔ -ٖٙٔ أُٖله اَُبثن: 

ِٕٞ، فج٤ش اُياك: اُطؼبّ أُومٍٝ، ٝؽلْٛ: أ١ ٫ ٣زٌوٕٓٞ ػ٠ِ أؽل ثٔب ػ٘لْٛ ٖٓ ٛؼبّ. َٔ ٜ ُٓ 
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نبي قد تخمص الأخطؿ مف مواجية مضر التي كاف جرير يتباىى بانتمائو إلييا مع الو 
 ب في كؿ مخزية أو شتيمة لحقت بمضر.بوالخمفاء، فجعؿ قوـ جرير الس

لدى خصمو،  فيو كما ىي الحاؿ اب الشخصي فإف الأخطؿ لـ يكف بارزً وأما الجان
بالخلبفة، وأما جرير فكاف يتذلؿ عمى أبواب   منو، لكنو كاف محتميًالأنو لـ يكف أفضؿ حالاً 

وكاف  .اا وضيعً فبقي في نظر الأخطؿ خسيسً المسألة، في  الخمفاء والولاة ويتمرّغ ويمحّ 
ا قبيحة، و بالذكر، ويمحؽ ىذا الذكر نعوتً ، ولكنو قد يخصّ االأخطؿ ييجو قوـ جرير جميعً 

ذا تناوؿ الأعراض اكتفى بالتمميح والاختصار اإلا أنو لـ يكف مسفًّ   .ولـ يشتـ ببذاءة، وا 
 يقوؿ:

 مػػػػػػػػػػػا زاؿ فينػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػاطُ الخيػػػػػػػػػػػػؿ معممػػػػػػػػػػػػةٌ 
 إف نزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ؿّ ليف بػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار الػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػاز 

  ْـوالظػػػػػػػػػػػػػػاعنوف عمػػػػػػػػػػػػػػى أىػػػػػػػػػػػػػػواء نسػػػػػػػػػػػػػػوتيِ 
 افقػػػػػػػػػػػػد لاقيػػػػػػػػػػػػت مطّمعًػػػػػػػػػػػػ فاقعػػػػػػػػػػػػد جريػػػػػػػػػػػػرُ 

  ُـيُ كمػػػػػػػػػػػػػبَ  قػػػػػػػػػػػػػوـ إذا اسػػػػػػػػػػػػػتنبح الأضػػػػػػػػػػػػػياؼُ 
 نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مقرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ  أّـ لئيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ 

 

 وفػػػػػػػػػػػػػي تمػػػػػػػػػػػػػيـ ربػػػػػػػػػػػػػاط الػػػػػػػػػػػػػذؿّ والعػػػػػػػػػػػػػارِ 
 حػػػػػػػػػػػػػػػػرَـ الجػػػػػػػػػػػػػػػػارمَ  وتسػػػػػػػػػػػػػػػػتبيح كميػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ 

 ومػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػديـ غيػػػػػػػػػػر أعيػػػػػػػػػػار
 اؾ بحػػػػػػػػػػػػرٌ مفعػػػػػػػػػػػػـ جػػػػػػػػػػػػارِ قػػػػػػػػػػػػولا ارً عْػػػػػػػػػػػػوَ 

 بػػػػػػػػػػػػػولي عمػػػػػػػػػػػػػى النػػػػػػػػػػػػػار قػػػػػػػػػػػػػالوا لأميػػػػػػػػػػػػػ ُـ
 ٔأدت لفحػػػػػػػػػػػػػؿ لئػػػػػػػػػػػػػػيـ النجػػػػػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػػػػػػػخّار

 

الموت، ولـ تتوقؼ معركة  وما زاؿ جرير والأخطؿ يتياجياف حتى حضر الأخطؿَ 
 بيف جرير والفرزدؽ حتى ماتا. بؿ دامتالنقائض، 

 نقائض جرير والفرزدق:

 ٓٔٔزدؽ سنة لميجرة، وانتيت بوفاة الفر  ٗٙبدأت النقائض بيف ىذيف الشاعريف سنة 
( أىـ فروع ىذه  ،لميجرة وىما ينتسباف إلى قبيمة تميـ الكبيرة، ولكف الفرزدؽ ينتمي إلى )دارـ

                                                           
ٔ

ٝٓب ثؼلٛب. ا٧ػ٤به: ط ػ٤َْو ٝٛٞ اُؾٔبه، أُطِغ: اُٖؼٞك، ٓووكخ: ُئ٤ٔخ ٛغ٤٘خ،  ٖٗٔ: ٗوبئ٘ عو٣و ٝا٧فطَ 

 ثؤٗلٚ.ّقبه: ٣ْقو 
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ة، وجده )صعصعة( محيي الموءودات، وأبوه )غالب( مف أجواد قومو، القبيمة، وأسرتو ثريّ 
 وقد طبعت نفسية الشاعر بم ثر أسرتو.

، وكانوا في الطبقة الدنيا نـ وحميروكانت أسرتو ذات غ ،أما جرير فقومو مف كميب
بو أماـ سيادة الفرزدؽ وشرفو، لكنو  مف تميـ، ولـ يكف لجرير مف السيادة والشرؼ ما يعتزّ 

عف مرتبة الفرزدؽ صاحب الحسب  إلى مرتبة رفيعة في الشعر لا تقؿّ وصؿ  –مع ذلؾ  –
 والنسب.

رة، وارتكزت عمى ركائز اشتعمت معركة النقائض بيف الشاعريف التميمييف لأسباب كثي
 مف جية الفرزدؽ:  اعدة، أىمي

الخصـ وسيمة مف الفخر بقومو، وبيذا يكوف اليجاء القائـ عمى التعالي ومياجمة  -ٔ
  وآبائو. وسائؿ الفخر بنفسو

ا في فخره فإنو ينحدر في ىجومو عمى جرير، فيسؼّ في وبقدر ما يبدو الفرزدؽ بارعً 
( ٗٓٔر في ىذا الميداف ىي اللبمية التي بمغت )يالأشمعانيو وفي ألفاظو، وقصيدتو 

وعمى أبيات، استغرؽ الفرزدؽ أكثر مف نصفيا في الفخر، وانقضّ فيما تبقى عمى جرير، 
 لا يميؽ. ومما قاؿ فييا: انقضاضًاأمو 

 إف الػػػػػػػػػػػذي سػػػػػػػػػػػػمؾ السػػػػػػػػػػػماء بنػػػػػػػػػػػػى لنػػػػػػػػػػػػا
 بنػػػػػػػػػػػػاه لنػػػػػػػػػػػػا المميػػػػػػػػػػػػؾ ومػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػى ابيتػًػػػػػػػػػػ

 بٍ بفنائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  (زرارةُ ) ابيتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء بيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػثميـلا يح

 ضػػػػػػػػػػػػربت عميػػػػػػػػػػػػؾ العنكبػػػػػػػػػػػػوت بنسػػػػػػػػػػػػجيا
 حمػػػػػػػػػػػػػؿ الممػػػػػػػػػػػػػوؾ لباسػػػػػػػػػػػػػنا فػػػػػػػػػػػػػي أىمنػػػػػػػػػػػػػا
 أحلبمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِفُ الجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ رزانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 وابػػػػػػػػػػػػػػػػف المراغػػػػػػػػػػػػػػػػةِ يػػػػػػػػػػػػػػػػدّعي فػػػػػػػػػػػػػػػػي دار ٍـ

 دعائمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّ وأطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ  ابيتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُـ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء فإنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لا يُنقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ   حكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 (نيشػػػػػػػػػػػػؿُ )فػػػػػػػػػػػػوارس وأبػػػػػػػػػػػػو ال (مجاشػػػػػػػػػػػػعٌ )و
 اؿ الأفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّ الفَ  اأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً 

 وقضػػػػػػػػػػػى عميػػػػػػػػػػػؾ بػػػػػػػػػػػو الكتػػػػػػػػػػػاب المنػػػػػػػػػػػزَؿُ 
 إلػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػوغى نتسػػػػػػػػػػػػػػػربؿُ  والسػػػػػػػػػػػػػػػابغاتِ 

 إذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ  وتخالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جنًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 أبيػػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػػد يتنحّػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ  غيػػػػػػػػػػػػػػػػرَ  والعبػػػػػػػػػػػػػػػػدُ 
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 أزرى بجريػػػػػػػػػػػػػػػؾ أف أمػػػػػػػػػػػػػػػؾ لػػػػػػػػػػػػػػػـ تكػػػػػػػػػػػػػػػف
 قػػػػػػػػػػػػػػػػبح الإلػػػػػػػػػػػػػػػػو مقػػػػػػػػػػػػػػػػرّة فػػػػػػػػػػػػػػػػي بطنيػػػػػػػػػػػػػػػػا

... 

 إلا المئػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الفحولػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تفُحػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 ٔمنيػػػػػػػػػػػا خرجػػػػػػػػػػػت وكنػػػػػػػػػػػت فييػػػػػػػػػػػا تُحمػػػػػػػػػػػؿُ 

 

، مع اختلبؼ حركة نفسوى البحر نفسو والرويّ وقد ردّ جرير عمى ىذه القصيدة بقصيدة عم
 ، ومنيا:ا( بيتً ٖٙ، وقصيدتو أقصر إذ تبمغ )الروي

 أخػػػػػػػػزى الػػػػػػػػذي سػػػػػػػػمؾ السػػػػػػػػماء مجاشػػػػػػػػعًا
 ُـ قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكـ بفنائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويحمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابيتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 أحلبمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف الجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ رزانػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 

 وبنػػػػػػػى بنػػػػػػػاءؾ فػػػػػػػي الحضػػػػػػػيض الأسػػػػػػػفؿِ 
 دخؿِ مقاعػػػػػػػػػػػػػػػػده خبيػػػػػػػػػػػػػػػػث المَػػػػػػػػػػػػػػػػ ادنِسًػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٕويفػػػػػػػػػػػػػػػػوؽُ جاىمنػػػػػػػػػػػػػػػػا فعػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ الجُي ػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ 
 

ذا كاف الشاعراف يقصداف إلى الميو وتسمية الجماعة في ىذا الشعر فقد بالغا، وخرجا   وا 
 عف كؿ حدّ مف حدود الأدب.

مراغة، وأف أباه لا الوذلؾ بتصويره عمى أنو ابف الحطّ مف مكانة الخصـ،  -ٕ
 حضور لو في المحافؿ، لكنو ينزع القمؿ وىو خمؼ أتانو:

 إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لنضػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب رأسَ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ قبيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 ٖوأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾ خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ أتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يتقمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 
  

 ولا ينسى أف يشير إلى ىواف خصمو، ويعيره بالفقر ورعي الضأف.

وقد يعمد إلى ذكر أسماء مف يعتز بيـ، وما لقومو مف أياـ يفخروف بيا، وقد  -ٖ
 ثمر، وبرز منيا فرساف وحكماء كثيروف، لـ يفت الفرزدؽ أف يستكاف لتميـ أياـ كثيرة
 يقوؿ. أسماءىـ لتأكيد ما

                                                           
ٔ

 ، ىهاهح ٝٓغبّغ َْٜٝٗ: ٖٓ أعلاك اُلوىكم، ٓووح: َٓزوو اُُٞل ك٢ اُوؽْ.ٖٕٓ -8ٖٔٗوبئ٘ عو٣و ٝاُلوىكم:  

ٕ
 ، ٣ؾْٔ: ٣لفٖ ثٚ ك٤َٞكٙ.ٕٕٗ -ٕ٘ٔ: أُٖله اَُبثن 

ٖ
 .99ٔ: ٗلَٚأُٖله  
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رتكز عمى ىتؾ يسيؿ مف الشتائـ و  يرافقياما  ف ىذه السخرية غالبًاالسخرية، لك -ٗ
ذا الميداف، في ى اائـ، وما كاف الفرزدؽ يضارع جريرً العورات وتشبيو الخصـ وأىمو بالبي

 .فينحدر إلى مثؿ ىذا المستوى غير اللبئؽ الكنو كاف يسؼّ أحيانً 

 ي استند إلييا الفرزدؽ في ىجائو لجرير.تمؾ ىي باختصار أىـ الركائز الت

 أما جرير فكاف يعتمد المرتكزات الآتية، وقمما كاف يخرج عنيا:

يتعاطوف مينة الحدادة، فيـ عبيد، لأف ىذه  ايعيّر الفرزدؽ بأف آباءه كانوا قيونً  -ٔ
ذه في ى ايزعـ بعضيـ. ومف المؤكد أف جريرًا لـ يكف موفقً الصناعة مينة العبيد كما كاف 

الطعنة لخصمو، فقوـ الفرزدؽ كانوا في الجاىمية والإسلبـ مركز الشرؼ والكرـ في القبيمة 
 قاؿ جرير يردّ عمى الفرزدؽ: ف في المربد يعمموف ذلؾ ويدركونو،كميا، وكاف المجتمعو 

 ا ناقعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػددت لمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػعراء سػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًّ أَ 
 ميسػػػػػػػمي (الفػػػػػػػرزدؽ)لمػػػػػػػا وضػػػػػػػعت عمػػػػػػػى 

 أخػػػػػػػػزى الػػػػػػػػػذي سػػػػػػػػمؾ السػػػػػػػػػماء مجاشػػػػػػػػػعًا
ُـ قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكـ بفنائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بيتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يحمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 إنػػػػػػػػػػي بنػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي المكػػػػػػػػػػارـ أوّلػػػػػػػػػػي
 

 فسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيتُ آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس الأوؿِ 
 (الأخطػػػػػؿ)جػػػػػدعتُ أنػػػػؼَ  (البعيػػػػثُ )وضػػػػغا 

 نػػػػػػػػػى بنػػػػػػػػػاءؾ فػػػػػػػػػي الحضػػػػػػػػػيض الأسػػػػػػػػػفؿِ وب
 مقاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده خبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػث المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدخؿِ  ادنِسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٔونفخػػػػػػػػػػػػػػتَ كيػػػػػػػػػػػػػػرَؾ فػػػػػػػػػػػػػػي الزمػػػػػػػػػػػػػػاف الأوؿ
 

اوؿ نفييا وتعرية الفرزدؽ مف يتتبع المعاني التي أوردىا الفرزدؽ في قصيدتو، ويح إف جريرًا
 تمؾ المفاخر التي ذكرىا في قصيدتو.

يعيّر جرير الفرزدؽ بأختو )جِعثِف( ويصفيا بأبشع النعوت، عمى الرغـ مف أف  -ٕ
إلا أنيا بأنيا امرأة طاىرة عفيفة، مسممة، وصالحة، ولا ذنب ليا الروايات تصؼ تمؾ المرأة 
ساءة، واختمؽ مف خيالو صورة قبيحة شنيعة أشاعيا بالغ في الإ اأخت الفرزدؽ، لكفّ جريرً 

مف البذاءة والسفو الذي  التأكيد، ومثؿ ىذا الأمر يعدّ نوعً في نقائضو، وآذى بيا خصمو با

                                                           
ٔ

، . اُ٘بهغ: أُِٜي، ا٤َُْٔ: ه٤ٚت ٖٓ ؽل٣ل ٣ؾ٠ٔ ثبُ٘به ٝرٍٖٕٞٔٗوبئ٘ عو٣و ٝاُلوىكم:   ٍّ ْ ثٚ أُب٤ّخ، ٙـب: م

 اُجؼ٤ش: ّبػو ٓغبّؼ٢، ٣ؾْٔ: ٣لفٖ، ا٤ٌُو: ٓ٘لبؿ اُؾلّاك.
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لـ يصؿ إليو شعر اليجاء قبؿ ذلؾ بيذه الطريقة. ولا طائؿ مف ذكر كثير مف الأشعار 
 ءة ينبو عنيا ذوؽ الإنساف، في معانيياالتي يتناوؿ بيا جرير أخت الفرزدؽ لما فييا مف بذا

 في ألفاظيا.و 

ر بيا الفرزدؽ فيي أنو لا يحسف الضرب ر يعيّ يأما الفكرة الثالثة التي كاف جر  -ٖ
في إشارة إلى حادثة جرت في حضرة الخميفة )سميماف بف عبد الممؾ( عندما  بالسيؼ،

، فدُس   ب بو يؿ فضر مِ إليو سيؼ كَ  طمب إلى الفرزدؽ أف يقطع رأس أحد الأسرى مف الروـ
 الحاضروف، وشمت خصوـ الفرزدؽ بو، ، فضحؾ الخميفة وضحؾضربات فمـ يصنع شيئًا

انتقص فييا مف فروسية الفرزدؽ، فكمما وقد جعؿ جرير مف ىذه الحادثة مادة لأشعاره التي 
 أراد أف يسخر مف الفرزدؽ استعاد تمؾ الحادثة، وجعؿ منيا وسيمة لمنيؿ مف خصمو: 

 أف نبػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػيؼُ غالػػػػػػػػػػػبٍ  اكم فػػػػػػػػػػػتَ قيسًػػػػػػػػػػػأ
 بسػػػػػػػػػػيؼ أبػػػػػػػػػػي رغػػػػػػػػػػوافَ سػػػػػػػػػػيؼ مجاشػػػػػػػػػػعٍ 

 تْ شَػػػػػػػػػػػضػػػػػػػػػػػربتَ بػػػػػػػػػػػو عنػػػػػػػػػػػد الإمػػػػػػػػػػػاـ فأُرعِ 
 

 وشػػػػػػػػػػػاعت لػػػػػػػػػػػو أحدوثػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي المواسػػػػػػػػػػػ ِـ
 ضػػػػػػربتَ ولػػػػػػـ تضػػػػػػرب بسػػػػػػيؼ ابػػػػػػف ظػػػػػػال ِـ
 ٔيػػػػػػػػػػداؾ وقػػػػػػػػػػالوا: محػػػػػػػػػػدَثٌ غيػػػػػػػػػػرُ صػػػػػػػػػػار ِـ

 
: التي شكّمت مادة رئيسية في ىجوـ جرير عمى الفرزدؽ فيي أما الفكرة الرابعة -ٗ

، فقد كاف المتيتّكة معيف، ولـ يكف ذلؾ سرًّاسوء علبقة الفرزدؽ مع النساء، ومغامراتو 
الفرزدؽ يذكر ذلؾ في أشعاره مف قبيؿ الفخر بنفسو والمباىاة بأفعالو، فما كاف مف جرير 

 إلا التشيير بو، وعدّ علبقاتو بالنساء نقيصة لازمتو حتى الكبر، قاؿ:
 م ٌـومػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػاف جػػػػػػػػػػػػػارٌ لمفػػػػػػػػػػػػػرزدؽِ مسػػػػػػػػػػػػػ

 يوصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ حبميػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إذا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػفّ ليمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 أتيػػػػػػػػػػػػػتَ حػػػػػػػػػػػػػدودَ الله مػػػػػػػػػػػػػذ أنػػػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػػافعٌ 

 يبػػػػػػػػػػػػػةٍ رِ تتبّػػػػػػػػػػػػػعُ فػػػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػػػاخور كػػػػػػػػػػػػػؿ  مُ 
 

 غيػػػػػػػػػػػػػػػرُ نػػػػػػػػػػػػػػػائ ِـ وُ ليمػُػػػػػػػػػػػػػػ اليػػػػػػػػػػػػػػػأمفَ قػػػػػػػػػػػػػػػردً 
 ليرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى جاراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبل ِـ
 وشػػػػػػػػػػػبتَ فمػػػػػػػػػػػا ينيػػػػػػػػػػػاؾَ شػػػػػػػػػػػيبُ الميػػػػػػػػػػػاز ِـ
 ٕولسػػػػػػػػػػػتَ بأىػػػػػػػػػػػؿ المحصَػػػػػػػػػػػناتِ الكػػػػػػػػػػػرائ ِـ

 
                                                           

ٔ
 . اثٖ ظبُْ: أؽل كوٍبٕ ه٤ٌ ك٢ اُغب٤ِٛخ.ٖٔٗ: ٗوبئ٘ عو٣و ٝاُلوىكم 
ٕ

. ٣و٢ٓ اُلوىكم ثبُيٗب ٝاُلغٞه، ٝاُؼوة روٍٞ: ٛٞ أى٠ٗ ٖٓ هوك، اُِٜبىّ: إٍٔٞ اُِؾ٤٤ٖ 99ٖ: أُٖله اَُبثن 

 ٓخ، أُبفٞه: ث٤ذ اُيٗب ٝاُقٔو.ٓلوكٛب ُٜي
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قائض جرير والفرزدؽ، فعمى الرغـ مف تظؿّ فكرة الصراع القبمي حاضرة في نو  -٘  
يقرف بيف يربوع المتفرعة مف تميـ، وقيس، لأسباب  نجد جريرًاانتماء الشاعريف إلى تميـ 

رزدؽ فبقي الصوت المنافح كثيرة تتعمؽ بأحداث ذلؾ العصر وتحالفات القبائؿ فيو، أما الف
يتوعّد الفرزدؽ بم ثر  يروتمؾ مفارقة أخرى في ىذه المعركة الشعرية،  وكاف جر  عف تميـ،

 قيس وأياميا:
 وقػػػػػػػػػػػيس ىػػػػػػػػػػػـ الفضػػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػػذي نسػػػػػػػػػػػتعدّه
 هوقػػػػػػػػػػػيس ىػػػػػػػػػػػـ الكيػػػػػػػػػػػؼ الػػػػػػػػػػػذي نسػػػػػػػػػػػتعدّ 
  ُـبنػػػػػػػػػػػو المجػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػيسٌ والعواتػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػنيُ 

 

 لفضػػػػػػػػػػػػػػؿ المسػػػػػػػػػػػػػػاعي وابتنػػػػػػػػػػػػػػاء المكػػػػػػػػػػػػػػار ِـ
 لػػػػػػػػػػػػػدفع الأعػػػػػػػػػػػػػػادي أو لحمػػػػػػػػػػػػػؿ العظػػػػػػػػػػػػػػائـ

 ٔلمبحػػػػػػػػػػػػػػػور الخضػػػػػػػػػػػػػػػار ِـ افَ بحػػػػػػػػػػػػػػػورً دْ لَػػػػػػػػػػػػػػػوَ 
 

 اخمسيف عامً  ا ويكرر عمى مسامع الناس نحوتمؾ ىي الأمور التي كاف جرير يعيد فيي   
 بلب كمؿ أو ممؿ. 

لشاعريف عمى المستوى الشخصي اأف العلبقة التي كانت بيف  اوما يدعو لمدىشة حقًّ 
ويبدو أف العداوة بينيا كانت أدنى إلى تخالؼ ما تنضح بو أشعارىما مف عداوة وخصومة، 

كلبىما كاف يتوخى إظيار براعتو الشعرية المنافسة الأدبية منيا إلى الخصومة القبمية، ف
ومقدرتو اليجائية ليحظى بمقب )شاعر تميـ الأوّؿ(، وكلبىما كاف يحرص عمى إرضاء 

 مستمعيو والظفر بإعجابيـ، مصطنعًا في سبيؿ ذلؾ شتّى أساليب اليجاء.
ما توفي الفرزدؽ رثاه وفي المصادر أخبار كثيرة تبيف ما كاف بينيما مف مودة، ول

 :ر قائلًب جري
 فُجعنػػػػػػػػػػا بحمّػػػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػػػديات ابػػػػػػػػػػف غالػػػػػػػػػػب
نمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بكينػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ حِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدثافَ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽِ وا 

 ييػػػػػػػػػرةٌ فػػػػػػػػػلب حممػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػد ابػػػػػػػػػف ليمػػػػػػػػػى مَ 
 

 وحػػػػػػػػػػػػػػػػامي تمػػػػػػػػػػػػػػػػيـ عرضِػػػػػػػػػػػػػػػػيا والمُػػػػػػػػػػػػػػػػراج ِـ
 العظػػػػػػػػػػػػػػػػائ ِـ إذ نابػػػػػػػػػػػػػػػػت أمػػػػػػػػػػػػػػػػوربكينػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ  

 ٕالرواسػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ د  أنسػػػػػػػػػػػػػػػػاعُ المطػػػػػػػػػػػػػػػػيّ ولا شُػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

                                                           
ٔ

٤ِْ ٖٓ ه٤ٌ ػ٬٤ٕ، ٓلوكٛب ػبرٌخ،  اُقٚبهّ: ط فٚوّ ٖٓٗ -ٕٓٗ: ٗوبئ٘ عو٣و ٝاُلوىكم  ٍُ . اُؼٞاري: ٖٓ ث٢٘ 

 ٝٛٞ اٌُض٤و اُٞاٍغ ٖٓ ًَ ٢ّء، أهاك ثٚ اُغٞاك أُؼطبء.
ٕ

و رْلّ ثٚ اُوؽبٍ، اُوٝاٍْ: اُ٘ٞم، ٖٓ . أُواعْ: أُ٘بكؼ، ا٤ُٜٔوح: اُؾوح، أَٗبع: ط َٗغ ٝٛٞ 97ٙ٤ٍ ك٣ٞإ عو٣و: 

 هٍٔذ ا٩ثَ اما أصوّد ثؤفلبكٜب ك٢ ا٧هٗ.
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تكف أكثر مف  كت فييا الأعراض، ومزّقت الأنساب، لـتِ ىُ وكأف تمؾ القصائد التي 
وينكأ  تسمية )فظّة(، وليو يورّث أحقادًا، لكنيا المناس، ولمحكّاـ، ولمشاعريف أيضً  تسمية

 الجروح القديمة، وأيف ىذا كمو مف ليو الحجاز وما تركو مف أثر في المجتمع آنذاؾ!

 قيمة فنّ النقائض:

ت مف عصوره ومادتو شغمفي تاريخ الأدب العربي، و  لما كانت النقائض فنًّا ممتازًّا    
، كاف مف الطبعي أف نسأؿ عف قيمة ىذا الفف، فإذا ما أردنا أف نفصؿ اا خطيرً ورجالو قدرً 

 الحديث عف قيمة ىذا الفف فإننا نصنفو في جوانب عدة: 

 الجانب المغوي:  .ٔ

الفخامة والتيويؿ  اء واليجاء وألفاظبذأكثر شعراء النقائض مف استعماؿ السباب وال    
عمى النجدة والمروءة والكرـ  يعد وقفًا، واتسع مفيوـ )الأحساب( فمـ ااز فخرً والاعتز 

نما أصبح يتضمف معاني البلبء في الفتوح، ونصرة الديف، والقرب  والشجاعة الجاىمية، وا 
كذلؾ اتسعت المثالب و مف أسرة النبوة والخلبفة، والمشاركة في المواقؼ السياسية والدينية، 

 كمو.  لتشمؿ عكس ما ذكرنا

لى إحياء قواؼ واقتضت كثرة النقائض وطوليا أف تكثر قوافييا، فاضطر الشعراء إ    
لأبواب المناقضة والملبحاة، فظيرت ثروة لغوية  قديمة وحديثة سدًّا لحاجة النظـ، واستكمالاً 

، أكسبت المعاجـ مادة غزيرة ووضعت أماـ الكتاب والشعراء والخطباء ذخيرة كلبمية نافعة
 بمعاني القرآف الكريـ وأساليبو. افع شعراء النقائض أيضً وانت

ولفخامة شعر النقائض وبداوة فحولو حيّ الغريب مف المغة، ولا سيما عمى لساف     
وسجّمت النقائض أسماء الأياـ  ،«لولا شعر الفرزدؽ لذىب ثمث المغة»الفرزدؽ، حتى قيؿ: 

إيراد أخبارىا، فكانت مادة لمتاريخ والقصص العربية، والجاىمية خاصة، مما دعا الشرّاح إلى 
وأىميا شرح نقائض جرير  –غزيرة نافعة، وأكثر الأخبار التي وردت في تمؾ الشروح 

 لا نجده في غيرىا مف المصادر. –والفرزدؽ 
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 الجانب الأدبي:  .ٕ
مى لمشعر القديـ، وخاصة الفنوف التي كانت قواميا، فقياميا ع اا عظيمً تعدّ النقائض ركنً     

أساس التحدي والمنافسة دفع شعراءىا إلى تجويد معانييا وألفاظيا وصورىا وأساليبيا، 
 ،لو اا خطيرً امتدادًا ناضجًا لمشعر الجاىمي وتطورً  –إلى حدّ كبير  –لنقائض ا عدّ ويمكف 

 وقد شُبّو شعراؤىا بفحوؿ الجاىمييف كالأعشى وزىير والنابغة. 
ف لـ يتفؽ النقاد عمى رأي وخمّفت النقائض لنا ثروة نقدي    ة سجّمتيا الكتب القديمة، وا 

يقدـ الفرزدؽ عمى جرير  بف حبيب حاسـ في المفاضمة بيف جرير وصاحبيو، فكاف يونس
الفرزدؽ، والشعراء يفضموف  ثروفؤْ مرة، ثـ يقدـ عمييما الأخطؿ مرة أخرى، وكاف الرواة يُ 

 ا.يفضّؿ الأخطؿ، وىكذ بف العلبء ، وأبو عمروجريرًا
النقائض معانييا مف الماضي  غريب الألفاظ، وأخذت ا فخمً كاف شعر النقائض جزلاً     
، وكانت النقائض خير معرض لدراسة الأساليب التي تفاوت فييا الشعراء، بيف شعر اكثيرً 

 محكّؾ مصنوع، وشعر سيؿ مطبوع، وشعر فخـ جميؿ، لأنيا صورتيا في أوضح صفاتيا. 
أف تمدّ )الػمِربَد( بمادة غزيرة، فقد كانت حمقات أدبية تعقد في واستطاعت النقائض     

المربد وينشد فييا جرير والفرزدؽ نقائضيما، وينقميا الرواة وغيرىـ بيف الشاعريف، وتنتظر 
بشخصيات القبائؿ والرجاؿ  ير في أقطار العالـ العربي حافلًب القبائؿ شعر ىذيف، فإذا بو يس

 والنساء والشعراء. 
ىكذا مثمت النقائض الحياة الأدبية بأفخـ جوانبيا، لرقي ذلؾ الشعر وسيرورتو وصمتو و     

 بالسياسة والاجتماع، ولحفاوة الناس بيذا الفف وتمثيمو أعظـ نشاط في العصر الأموي.
 الجانب التاريخي:  .ٖ

 ا تاريخيًاتصوّر النقائض جوانب شتى مف الحياة السياسية الأموية، لذلؾ تعدّ مصدرً     
يؿ مع عَ ووقؼ كعب بف جُ ، بكرت النقائض بتمثيؿ ذلؾ منذ اختمؼ عمي ومعاوية قيّمًا،

معاوية، وردّ النجاشي الحارثيّ عف عميّ، وىي مناقضة تمخص لنا موقؼ العراؽ مف الشاـ، 
، سية عمى تغمب ودارـ وأمية أحيانًاوعمي مف معاوية. ونقائض جرير تصوّر العصبية القي

الشاـ، ونقائض  لمتفوؽ عمىور عصبية تميـ عمى قيس ونزعة العراؽ ونقائض الفرزدؽ تص
مع أمية ما دامت تحمي تغمب ىي تغمب عمى قيس ويربوع، و  تصوّر عصبيةالأخطؿ 
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وىناؾ الأياـ الجاىمية والإسلبمية التي أحصت النقائض كثرة منيا  ،وتساير مصالحيا
 ضخمة.

 الجانب الاجتماعي:  .ٗ
جتماعية بدوية جاىمية تؤثّر فييا العصبيات القبمية ا عيشةعاش شعراء النقائض 

 .لتقاليد الإسلبمية والجاىمية معًااختمطت فيو ا الاجتماعية، وكانت النقائض معرضًاوالتقاليد 

 ،للؤدب والأخلبؽ والحياة الاجتماعية اا مطمقً مع ذلؾ وغيره لـ تكف النقائض خيرً و 
 والأدب المكشوؼ الذي آذى الأخلبؽ وناؿ مفوأوؿ ما يمقانا مف مساوئيا: اليجاء الفاحش 

مف وقوؼ اليجاء عند نفي المحامد المعروفة كالكرـ  الحرمات وأفصح عف العورات، فبدلاً 
المرأة ويبغّضيا إلى الرجؿ، وينحطّ بيا عمى والنجدة والمواىب النفسية الكريمة، رأيناه يشنع 

ي الشعور الميذّب وتنافي رسالة ييف، ولا شؾ في أف مثؿ ىذه الصور قد تؤذإلى درؾ مُ 
الأدب العظيـ، وقد تأذّى الناس باليجاء خاصة، واضطرّ الحارث بف أبي ربيعة المخزومي 

مف  والفرزدؽ لتياجييما، ولعؿّ شيئًا ي جريروالي البصرة لعبد الله بف الزبير أف ييدـ دارَ 
 ف الفحش في اليجاء.التوقّر والتجافي عف الدنس المغوي كاف مف بواعث إقلبؿ الأخطؿ م

مية والأمر الثاني الذي نجده مف مساوئ النقائض أنيا أذكت نار العصبية الجاى
حنً في ظؿ الإسلبـ، فأثارت أحقادً  كانت مستترة، ورأينا القبائؿ تتناحر  اا كانت كامنة، وا 

يجد  ة، وكاف ىذا الشعرعَ لمخازي ويعيد الأياـ الجاىمية جَذَ والشعر ينشر ا ،بالسيؼ والمساف
 لمسفاىة الجاىمية. سموكيا، استجابة لمحمية وامتدادًافي نفوس العشائر وصدى في  بولاً قَ 

أنيا دفعت الفحوؿ إلى الالتفات إلى الماضي يستمدوف منو  ومف مساوئ النقائض أيضًا    
ر موادىـ، فعادوا إلى أياـ الجاىمية وتقاليدىا، ونشروىا، ثـ تشبّثوا بالأساليب القديمة والصو 

، لـ يضفوا عميو البدوية والألفاظ الغريبة، فعادوا بالشعر إلى الوراء، أو وقفوا بو محافظيف
د عناصر التجديد، واستطاع شعراء الغزؿ والسياسة أف يسبقوىـ في قَ ، ففَ روح عصرىـ تمامًا

 ىذا الجانب. 

الثاني والسؤاؿ: لماذا لـ يستمرّ ىذا الفف بعد موت جرير وصاحبيو أوائؿ القرف     
 اليجري؟
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قد يعود ذلؾ إلى أف فحولة ىؤلاء أيأست غيرىـ مف الشعراء فسكتوا بعد موتيـ كما كانوا 
وقد يعود إلى أف السياسة لـ تعد في حاجة إلى استغلبؿ ىذا الفف  ،متواريف في حياتيـ

 الذي ممّو الناس أو كادوا، وربما كاف السبب أف ىذه العصبيات الفرعية قد فترت ولـ تجد
إلى الناس لسوء آثاره وما  اذا الفف كاف بغيضً ولعؿّ ى ،مف يؤرّثيا بعد أف ماتت صحفيا

لابسو مف فحش زىّد الشعراء فيو فانصرفوا عنو طائعيف، وقد يكوف لعفاء المربد وزواؿ 
 مجده وعدـ العناية بالمفاخرات القبمية أثر في ضعؼ النقائض وموتيا. 

أصاب النقائض فإنيا ستبقى موضوع دراسة فنية تاريخية وعمى الرغـ مف الخفوت الذي     
، يرى فييا المغويوف حاجتيـ المفظية والمعنوية والصورية المألوفة والغريبة، امة جدً خصبة قيّ 

ويجد الأديب أوفى مادة لدراسة الشعر القديـ: فنونو وأساليبو وفحولو، وما يلببسو مف نقد 
، اوالأدباء شيعً  قسـ العمماء والمغوييف اا نقديًّ يا نشاطً ي، وقد أثارت النقائض حولوتأريخ أدب

، حتى شغؿ العصر بيؤلاء بعضًابعضيـ ينقد  اادً عؿ مف شعراء النقائض أنفسيـ نقّ وج
الفحوؿ، فكانت النقائض الأموية مشغمة العصر، وأداة سياستو وصحيفة حياتو الأدبية 

  ٔالأصيمة، فاستحقّت عناية خاصة في دراستيا.

  

  

 

 

 

                                                           
ٔ

 -٘ٗٗ، ٓٗ -ٖاػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )ربه٣ـ اُ٘وبئ٘ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢(: أؽٔل اُْب٣ت، ٓ  

ٗٙ٘ ٓ ، ّٔ ًٝزبة )اُزطٞه ، 9ٗٗ -7ٔٗ. ًٝزبة: )اُؼٖج٤خ اُوج٤ِخ ٝأصوٛب ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. اؽَبٕ اُ٘

ًٝزبة )ك٢ ا٧كة ا١ٞٓ٧(: ك.  أؽٔل ٓؼ٤طخ، ك.  ٕٕٓ -ٕٙٔٝاُزغل٣ل ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، ٓ 

 . ٖٖ٘ -9ٕ٘ػلٗبٕ أؽٔل، ك. ها٤ٓخ ٓؾلٞٗ، ٓ 
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شػػػغؿ العػػػرب بعػػػد ظيػػػور الإسػػػلبـ فتػػػرة مػػػف تػػػاريخيـ بالػػػديف الجديػػػد الػػػذي أشػػػرؽ فػػػي 
جزيػػرتيـ، فأخرجيػػا مػػف عزلتيػػا القديمػػة، ووصػػؿ بينيػػا وبػػيف الحضػػارات الأجنبيػػة التػػي كانػػت 

مػػرّت السػػنوف الأولػػى مػػف ىػػذه الفتػػرة مػػف تػػاريخيـ وىػػـ مشػػغولوف بتثبيػػت دعػػائـ تحػػيط بيػػا، و 
 .الديف الجديد، ونشر كممتو في الآفاؽ

حتى إذا ما قامت الدولة الأمويػة، وانتقػؿ معيػا عػرش الخلبفػة مػف الحجػاز إلػى الشػاـ، 
لػو،  يأزىى مراحمو والعصػر الػذىب -بحؽّ  -بدأت مرحمة جديدة مف مراحؿ الحب العربي تعد

اللبىػػػي ومدرسػػػػة  لمدرسػػػػتي الحػػػب القػػػديمتيف: الحػػػػبّ  ا جديػػػدًاوشػػػيدت الجزيػػػرة العربيػػػػة بعثػًػػ
الطػػائؼ(، وأمػػا  -المدينػة -، أمػػا المدرسػة الأولػػى فقػد بعثػػت فػي مػػدف الحجػاز )مكػػةيّمػيفالمت

فقػد تػوافرت ليػاتيف البيئتػيف فػي  ،المدرسة الأخرى فقد بعثت في البادية )بادية الحجاز ونجد(
ت إلػػى ظيػػور ىػػاتيف المدرسػػتيف فػػػي العصػػر عوامػػؿ سياسػػية واجتماعيػػة واقتصػػادية أدّ ىػػذا 

 تاريخ الحب عند العرب.

مػف عوامػؿ  ضػخمة التػي شػغمت العػرب كانػت عػاملًب فمع أف حركة الفتوح الإسػلبمية ال
مػػػػف أسػػػػباب الغنػػػػى والثػػػػراء  كانػػػػت أيضًػػػػا سػػػػببًاانتشػػػػار الإسػػػػلبـ فػػػػي أرجػػػػاء العػػػػالـ القػػػػديـ، 

 ا مػف غنػائـ الحػرب، كمػا كانػت عػاملًب مػؤثرًاا كبيػرً العرب الذيف أحؿّ الله ليػـ جػزءً لممجاىديف 
في حياة العرب الاجتماعية بما كانت تمنحيـ مف أسرى وسبايا، ومنػذ أف بػدأت ىػذه الحركػة 
بػػػدأ تغيػػػر اجتمػػػاعي واقتصػػػادي يأخػػػذاف طريقيمػػػا إلػػػى المجتمػػػع العربػػػي إلػػػى جانػػػب التغيػػػر 

اليػػػدؼ الأوؿ ليػػػا. فقػػػد أخػػػذت أمػػػواؿ الفػػػيء وأسػػػرى الحػػػرب  اف كانػػػالػػػديني والسياسػػػي المػػػذي
 ،وسػػباياىا تنيػػاؿ عمػػى العػػرب فتغيػػر مػػف حيػػاتيـ الاجتماعيػػة والاقتصػػادية والنفسػػية والخمقيػػة

وظيػر ىػػذا التغيػػر فػي أقػػوى صػػوره فػػي بيئػة الحجػػاز، وأخػػذت مػدف الحجػػاز الكبػػرى وخاصػػة 
، جديػػدتيفت ىاتػػاف المػػدينتاف إلػػى مػػدينتيف فقػػد تحولػػ ،مكػػة والمدينػػة تتحػػوؿ إلػػى شػػيء جديػػد

تػػدفؽ شػػديد بعػػد ببطء أوؿ الأمػػر، ثػـ بػػوبػدأت تيػػارات الحضػػارة الأجنبيػة تأخػػذ طريقيػػا إلييمػا 
الثػػراء ذلػػؾ، والسػػبب فػػي ىػػذه الاسػػتجابة السػػريعة ليػػذه البيئػػة يرجػػع إلػػى أف مكػػة كانػػت ميػػد 

لسياسػي حاضػرةً لمدولػة الجديػدة، كما أف المدينة كانت منذ فجر الإسػلبـ ا ،مف قريش العربي
عمػػػى ىػػػاتيف المػػػدينتيف ممػػػا كػػػاف يفيئػػػو الله عمػػػى المجاىػػػديف المسػػػمميف فػػػي  الأمػػػواؿفتػػػدفقت 
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لػػى جانػػب الأمػػواؿ تػػدفقت أعػػداد ضػػخمة مػػف  ،فتػػوحيـ العريضػػة مػػف أسػػرى الحػػرب  الرقيػػؽوا 
فيػو  الثريػةقػة التي أخذت تحوؿ حيػاة الطب الحضارات الأجنبيةوالسبايا، ومع ىؤلاء كانت تفد 

   إلى حياة جديدة. ،كاف ىذا الرقيؽ يقوـ عمى خدمتياو 

، اتػػي فرّقػػت الجماعػػة الإسػػلبمية شػػيعًا وأحزابًػػومػع قيػػاـ الدولػػة الأمويػػة بعػػد تمػػؾ الفػػتف ال
وتحوؿ حاضرة الخلبفة مف المدينة إلػى دمشػؽ، وانتقػاؿ مركػز النشػاط السياسػي مػف الحجػاز 

يباعػػػد بػػػيف الحجػػػاز نػػػذ أف آؿ أمػػػر المسػػػمميف إليػػػو أف إلػػػى الشػػػاـ، كانػػػت سياسػػػة معاويػػػة م
، مػوطف قػػريش – ، وأف يشػػغؿ أىمػو عػػف نفسػو بأنفسػػيـ، فقػد كػػاف يػدرؾ أف الحجػػازوالسياسػة

ومركػز خلبفػة الراشػديف مػف ،   وميػد الرسػالة، ومسػتقر الدولػة الإسػلبمية مػف أيػاـ الرسػوؿ
ولمػػا يتمتػع بػو مػف زعامػػة  ،ة دينيػةا عمػػى دولتػو الناشػئة لمػا لػػو مػف مكانػؿ خطػرً يشػكّ  - بعػده

بانتقػاؿ مركػز  اأنيػـ ضػاقوا صػدرً  بػدّ  خاصة وأىػؿ الحجػاز عامػة لا اويدرؾ أف قريشً  ،روحية
فسػػمّط عمػى أىػػؿ الحجػػاز  ،الدولػة مػػف بلبدىػـ وأنيػػـ لػف يتػػرددوا فػي العمػػؿ عمػى إعادتػػو إلييػا

اؿ الػذىب بػيف أيػدييـ ، وانيالت الأمواؿ عمى أىػؿ الحجػاز وتػدفقت العطايػا وسػسلبح الذىب
حتى يخطؼ أبصارىـ عف التفكير في السياسة. فكانػت ىػذه الأمػواؿ تضػاعؼ مػا ورثػوه مػف 

ويتضػػاعؼ مػػع الأمػػواؿ ىػػذه عػػدد  ،مغػػانـ الفتػػوح ومػػا كسػػبوه مػػف التجػػارة مػػف أقػػدـ العصػػور
الرقيؽ والجواري لتتحوؿ مدف الحجاز إلى مدف عمى حػظ كبيػر مػف الحضػارة والتػرؼ والبػذخ 

 عيـ.والن

وفتحػت دُورُ  ،، وفػتف بػو أىػؿ الحجػازالغنػاءومع ىذا الرقيػؽ الأجنبػي والجػواري انتشػر 
وانسػػابت الأغػػاني والألحػػاف تنفػػذ  ،المدينػػة ومكػػة لجماعػػات المغنػػيف والمغنيػػات أبوابَيػػا وأذانيػػا

 .ى قموب الناس لتثير مف حوليا جوًّا رقيقًا ناعمًامنيا إل

 .الميوة ظيرت موجة مف ومع ىذه الموجة الغنائية الجارف

يػػػا أشػػػراؼ المػػػدف في المترفػػػة الممعنػػػة فػػػي التػػػرؼ التػػػي كػػػاف يحيػػػا ثريػػػةفيػػػذه الحيػػػاة ال
الحجازية، وىذه الأمواؿ التي كانت تتػدفؽ عمػييـ بغيػر حسػاب، وىػذا الرقيػؽ الػذي كػاف يقػوـ 

لبئػػػي كػػػف يمػػػلؤف عمػػػييـ حيػػػاتيـ عمػػػى خػػػدمتيـ، ويحمػػػؿ عػػػنيـ أعبػػػاءىـ، وىػػػؤلاء الجػػػواري ال
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، وىػؤلاء المغنػوف والمغنيػات الػذيف كانػت أغػانييـ تتػردد فػي ، ويُشػعف فييػا فتنػة وسػحرًامالاً ج
الػػػذي فرضػػػتو السياسػػػة، وحببتػػػو إلػػػى  ؿالتعطّػػػوىػػػذا  الفػػػراغوىػػػذا  الحريػػػةثػػػـ ىػػػذه  ،كػػػؿ مكػػػاف

ىذه كميا كانت تدفع بيـ إلى ألػواف مػف الميػو يشػغموف بيػا أنفسػيـ، ويشػعروف معيػا  -قموبيـ
 مجتمع صاخب بأحداث سياسية. بوجودىـ في

مف بيف ألػواف الميػو التػي اتجػو إلييػا المجتمػع الحجػازي فػي ىػذا العصػر،  الحبويبرز 
 فقد توافرت لو العوامؿ التي ساعدت عمى بروز ىذا الموف مف ألواف الميو فيو:

ّـ ليػف  شباب فارغ متعطػؿ إلا مػف أسػباب الغنػى والثػراء، ونسػاء جمػيلبت مترفػات لا ىػ
زينة والدلاؿ، تجمعيما حيػاة عمػى حػظ مػف الحريػة، وتصػبّ فػي أسػماعيما ليػؿ نيػار سوى ال

 الأغاني المنتشرة مف حوليما.

أف ينشأ الحػب اللبىػي  -في مثؿ ىذا المجتمع وتحت تأثير تمؾ الظروؼ وكاف طبيعيًا
وتحولػت حيػاة ىػذه الطبقػة إلػى  ،التي كانػت تزخػر بيػا مػدف الحجػاز ثريةبيف شباب الطبقة ال

ومع ىػذا الحػب  ،قصة حب ضخمة، دارت فصوليا في كؿ مكاف حتى في الأماكف المقدسة
لفػػنيـ يتغنػػوف بػػو ويسػػجموف أحداثػػو  ا خصػػبًاوشػػعراؤه ممػػف اتخػػذوا منػػو موضػػوعً  الغػػزؿظيػػر 

وأحاديثو، ويقصوف أخبارىـ مػع صػاحباتيـ، ويصػفوف جمػاليف وتػرفيف ودلاليػف، ويصػوروف 
وتحػػوؿ المجتمػػع ، وأحاسػػيسا مػػف مشػػاعر نفوسػػيـ جميعًػػعػػواطفيف ومػػا يػػدور فػػي عػػواطفيـ و 

 .الحجازي إلى شعر وحب وغناء

وخير مف يمثػؿ ىػذا المػوف مػف الحػب والشػعر فػي ىػذا العصػر ثلبثػة شػعراء: عمػر بػف 
 في الطائؼ. والأحوص في المدينة، والعرجيّ  ،أبي ربيعة في مكة

 ،الاجتماعيػة أو الفنيػة وعمر ىو الذي يمثؿ ىذا الموف أصػدؽ تمثيػؿ سػواء مػف الناحيػة
 وخير مف يمثمو في تاريخ الشعر العربي كمو.

 :  ىـ( ٖٜ - ٖٕ) عمر بن أبي ربيعة

ىػػو عمػػر بػػف عبػػد الله بػػف أبػػي ربيعػػة، فيػػو ينسػػب إلػػى جػػده، وينتيػػي نسػػبو إلػػى بنػػي 
وىػػـ بطػػف مػػف أشػػراؼ قػػريش عرفػػوا منػػذ العصػػر الجػػاىمي بػػالثراء الواسػػع وكػػاف أبػػوه  ،مخػػزوـ
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ر مكػة، وكانػت قػريش تسػميو )العِػدْؿ( لأنػو كػاف يكسػو الكعبػة مػف مالػو وحػده مف أغنػى تجػا
 ٖٕوقػػد ولػػد عمػػر فػػي سػػنة  ،كميػػا اش كميػػا سػػنة، فكأنػػو كػػاف يعػػدؿ قريشًػػسػػنة، وتكسػػوىا قػػري

مف أـ اسميا )مجد( يمنية، ولـ يكد يبمغ الثانية عشرة مف عمره حتػى تػوفي أبػوه، فتولػت أمػو 
 يئة كؿ أسباب الحياة المترفة لو.ا في تيأمره ولـ تدّخر وسعً 

مػػػا اسػػػتمتع بػػػو شػػػباب واسػػػتمتع ب ،فػػػي مجتمػػػع مكػػػة المتحضػػػر الجديػػػد ظيػػػر الشػػػاعر
واتخػذ منػو  ،ووىػب حياتػو لمحػب ،ع في جو عمى حظ مف الحريػة الاجتماعيػةمجتمعو مف مُتَ 
لػػـ يقػػؼ  ،بػػؿ كانػػت حياتػػو قصػػة حػػب ضػػخمة متعػػددة الفصػػوؿ والشخصػػيات ،متعتػػو الكبػػرى

نما تعددت صاحباتو عند امر  ، وكػاف كػؿ شػيء فػي عصػره تعددًا لا نجد لػو مثػيلًب أة واحدة، وا 
أمػو التػي بالغػت فػي الاىتمػاـ بػو وتدليمػو و  ،غنػاهو  ،جمالػوو  ،شػباب قمبػو الػدائـ :لو ذلػؾ ييي 

وعبيده وجواريو الذيف أعانوه وحوّلوا حياتو إلى ترؼ ونعيـ وفراغ ومتعػة وليػو وحػب  ،وتزيينو
 .جتمعو المتحضر المترؼ اللبىي وما يتردد فيو مف غناء وموسيقا وشعرثـ م ،وغزؿ

 -وشػػعر عمػػر كمػػو فػػي الغػػزؿ، فيػػو لػػـ يشػػارؾ فػػي موضػػوعات الشػػعر الأخػػرى )مػػديح
 يدور كمو حوؿ ىذا الموف مف الحب. منو ديوانًا ضخمًاىجاء( وىو موضوع ترؾ لنا 

عػػػػف حيػػػػاة المجتمػػػػع وقػػػػد اسػػػػتطاع الشػػػػاعر أف يرسػػػػـ فػػػػي شػػػػعره صػػػػورة دقيقػػػػة معبػػػػرة 
 الحجازي في العصر الأموي.

فػػي المبالغػػة  ثريػػةوصػػاحباتو كثيػػرات مػػف طبقػػة اجتماعيػػة خاصػػة، ىػػي تمػػؾ الطبقػػة ال
ولػيس فػػي ديوانػػو غػزؿ فػػي الجػػواري  ،مػف الحضػػارة والحريػػة التػرؼ والػػدلاؿ والتػي نالػػت حظًّػػا

غ فػػػي العنايػػػة بجماليػػػا العربيػػػة المنعمػػػة التػػػي تبػػػال ثريػػػةفػػػالمرأة فػػػي شػػػعره ىػػػي ال ،الأجنبيػػػات
 :وزينتيا

 وأعجبيػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف عيشػػػػػػػػػػػيا ظػػػػػػػػػػػؿِ غرفػػػػػػػػػػػة
 يػػػػػػػػػػػػػػػػايُيِمِ وواؿٍ كفاىػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  شػػػػػػػػػػػػػػػػيء 

 

 الحػػػػػػػػػػػػػػدائؽ أخضػػػػػػػػػػػػػػرُ  وريػػػػػػػػػػػػػػافُ ممتػػػػػػػػػػػػػػؼّ  
 ٔفميسػػػػػػػػػت لشػػػػػػػػػيءٍ آخػػػػػػػػػر الميػػػػػػػػػؿ تسػػػػػػػػػيرُ 

 

                                                           
ٔ

 . اُٞا٢ُ: اُوبئْ ػ٠ِ ّئٜٝٗب.87ك٣ٞإ ػٔو:  
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ومػف حوليػا مػف  ،فيي فتاة متحضػرة تحيػا حيػاة ناعمػة فػي قصػر تحػيط بػو الحػدائؽ الخضػر
 :يتولى أمورىا فلب تشغؿ بشيء

 ثريػػػػػػػػػػػػػا لأتػػػػػػػػػػػػػراب ليػػػػػػػػػػػػػا قُطُػػػػػػػػػػػػػؼٍ قالػػػػػػػػػػػػػت 
 لمػػػػػػػػػػػػا قالػػػػػػػػػػػػت وشػػػػػػػػػػػػايعيا افطػػػػػػػػػػػػرْفَ حػػػػػػػػػػػػدًّ 

 ونػػػػػػػػػػةً آيَػػػػػػػػػرفُمْفَ فػػػػػػػػػػي مُطْرفػػػػػػػػػاتِ السػػػػػػػػػػوس 
 عمػػػػػػػػػػػػييف  حَمْػػػػػػػػػػػػيَ الػػػػػػػػػػػػدِرّ مُتّسػػػػػػػػػػػػقًا تػػػػػػػػػػػػرى

 

 ف كَثػَػػػػػػػبِ مػػػػػػػػأبػػػػػػػػا الخطػػػػػػػػاب  نُحَػػػػػػػػي   فَ مػػػػػػػػقُ  
 مثػػػػػػػػػػؿُ التماثيػػػػػػػػػػؿ قػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػو ىْفَ بالػػػػػػػػػػذىبِ 

 بِ صَػػػػػػػػوفػػػػػػػػي العتيػػػػػػػػؽ مػػػػػػػػف الػػػػػػػػديباج والقَ 
 ٔمػػػػػػػػػػػػع الزبرجػػػػػػػػػػػػد واليػػػػػػػػػػػػاقوت كالشػػػػػػػػػػػػيبِ 

 

عمػى التنويػو  حريصًػاعمػر وكػاف  ،مف أكرـ الأسر العربيػة وأعرقيػا -إلى جانب ذلؾ - وىي
 :بنسب صاحباتو وكرـ أصوليف

 بعيػػػػػػػػػػػػدةُ ميػػػػػػػػػػػػػوى القػُػػػػػػػػػػػرْط إمّػػػػػػػػػػػػػا لنوفػػػػػػػػػػػػػؿٍ 
 

مػػػػػػػػػػػا عبػػػػػػػػػػػدُ    ٕشػػػػػػػػػػػمسٍ وىاشػػػػػػػػػػػ ُـ أبوىػػػػػػػػػػػا وا 
 

إف غزؿ عمر بف أبي ربيعة غزؿ جديد في تاريخ الشعر العربػي مػف حيػث المػرأة التػي 
، فيػػي امػػرأة متحضػػرة، أتػػيح ليػػا مػػف الفػػراغ وأسػػباب زينػػة الحيػػاة مػػا لػػـ يػػتَح لممػػرأة يتغػػزّؿ بيػػا

وصػػورتيا تختمػػؼ عػػف  الجاىميػػة، فيػػي مػػف ذوؽ آخػػر غيػػر الػػذوؽ الجػػاىمي، ذوؽ متحضّػػر،
 صورة أميا وجدتيا في الشعر الجاىمي.

حتػاؿ وصػورة العاشػؽ الم ،وتتكرر في شعره صورة المحبوبػة الخائفػة المػذعورة المحػاذرة
 المغامر، حتى يضفي عمى شعره مسحة مف روح البداوة ومثالية الصحراء:

                                                           
ٔ

ٖٛ: ٤ِٖٛ، ٣وكِٕٓٗك٣ٞإ ػٔو:   ّٞ ِٓطوف، ٝٛٞ اُضٞة . اُزٔبص٤َ: اَُ٘بء اُغ٬٤ٔد، ٓ ٖ: ٣زجقزوٕ، أُطوكبد: ط 

 اُؼز٤ن ٖٓ اُل٣جبط اُلبفو، ٝاُل٣جبط ٗٞع ٖٓ اُؾو٣و،أُزَوخ: أُ٘زظٔخ.

ٕ
. ٜٟٓٞ اُووٛ: أَُبكخ ث٤ٖ ّؾٔخ ا٧مٕ ٝاٌُزق، ٝٛنٙ ً٘ب٣خ ػٖ ٍٛٞ اُؼ٘ن ٢ٛٝ ٕلخ ٕٓٓأُٖله اَُبثن:  

 َٓزؾجخّ
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 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربوا حُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 افطرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  مكتتمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌـ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مُيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
 حولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراسُ ترقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 

 وأحيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت حولَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الحُجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
 ومعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتترُ 

ٌـ مػػػػػػػػػػػػػػف طػػػػػػػػػػػػػػوؿ مػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػيروانُػػػػػػػػػػػػػػو  
ٔ 

 
ىػػػي   – بػػػؿ فػػػي شػػػعره كمػػػو - عمػػػر الأساسػػػية فػػػي تصػػػوير ىػػػذه المغػػػامرات ووسػػػيمة

فػي بنػاء قصػائده وفػي التعبيػر عػف معانيػو وأفكػاره  اا أساسػيً ، فيػو يعتمػد عمييػا اعتمػادً القصة
 وعواطفو.

لػػى التخيػػؿ  ،وقػػد دفعػػو ىػػذا الاتجػػاه القصصػػي إلػػى التزيّػػد والتكثػػر فػػي أخبػػاره الحقيقيػػة وا 
ع أف نػػرى فػػي قصصػػو الشػػعرية براعػػة فػػي رسػػـ الشخصػػيات ونسػػتطي ،حتػػى يرضػػي غػػروره

دارة الحوار وساعده عمى ذلؾ اتصالو بالمجتمع النسائي في عصره وما أتاحو لو مػف فيػـ  ،وا 
ومػػا  ،والخبػػرة القريبػػة بعواطفيػػا وأحاسيسػػيا ومػػا يػػدور فػػي أعماقيػػا مػػف نزعػػات ،نفسػػية المػػرأة

 مى لسانيا مف عبث ودلاؿ.وما يجري ع ،يسيطر عمى حياتيا مف دوافع وأىواء

ولعػػػػؿ ىػػػػذه العناصػػػػر لػػػػـ تكتمػػػػؿ فػػػػي قصػػػػيدة مػػػػف قصػػػػائده مثممػػػػا اكتممػػػػت فػػػػي رائيتػػػػو 
 المشيورة التي تعد أطوؿ قصيدة في ديوانو:

 رُ كِػػػػػػػػػػػػبْ أمػػػػػػػػػػػػفْ آؿ نُعْػػػػػػػػػػػػٍـ أنػػػػػػػػػػػػت غػػػػػػػػػػػػادٍ فمُ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ    ٕغػػػػػػػػػػػػػػػػػػداةَ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أـ رائػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٌ فميج 
 

 ،صػػاحبتو )نعػػـ(فيػػو فػػي ىػػذه القصػػيدة يحكػػي قصػػة مغػػامرة غراميػػة قػػاـ بيػػا مػػف أجػػؿ 
ويرسػػـ صػػورة لمجػػو  -ىػػو وىػػي - فيعػػرض فػػي بػػدايتيا الشخصػػيتيف الأساسػػيتيف فػػي قصػػتو

الذي يحيط بيما، فيو عاشؽ معشوؽ وىي مفتونة بو، ومػف حوليمػا أىػؿ ليػا يتنمػروف عميػو 
يبعػث إلييػا وقد بػرّح بػو الشػوؽ ف ،«أخو سفر جواب أرض»ووشاة يكيدوف ليما، وىو مغامر 

                                                           
ٔ

٬ً٤ُ، اُؼٚت: ا٤َُق اُوبٛغ، أُٜل: ط ٜٓبك ٝٛٞ اُلواُ، اُؾغبٍ: . ٛوم اُؾ٢ّ: عبء ُي٣بهرْٜ ٕ٘ٔ: ك٣ٞإ ػٔو 

 ث٤ذ ٣ي٣ّٖ ثب٧ٍوّح ٝاَُزٞه. 

ٕ
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 اّزلاك اُؾوّ.
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فنػراه فػي مجمسػو  ،وبعػد ىػذا العػرض ينطمػؽ إلػى موضػوع القصػة ا،يػا موعػدً برسوؿ يحدد مع
قػػب الحػػي حتػػى يسػػتمكف النػػوـ مػػنيـ، ة مػػف خبػػاء صػػاحبتو يػػدبر أمػػره، وير الػػوعر عمػػى مقربػػ

وغػاب اليػلبؿ الػذي كػاف يرجػو غيابػو وروّح  ما سكنت الأصوات وأطفئت المصابيححتى إذا 
 وكانت مفاجأة ليا: ،حذر كما تتسمؿ الأفعى ار، تسمؿ إلييا فيمّ الرعياف ونوّـ السِ 

 فحييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ إذ فاجأتُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتولّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 وقالػػػػػػػػػػت وعضػػػػػػػػػػت بالبنػػػػػػػػػػاف: فضػػػػػػػػػػحتني
 فػػػػػػػػػػػػػػػوالله مػػػػػػػػػػػػػػػػا أدري أتعجيػػػػػػػػػػػػػػػؿُ حاجػػػػػػػػػػػػػػػػةِ 
 فقمػػػػػػت ليػػػػػػا: بػػػػػػؿ قػػػػػػادني الشػػػػػػوؽُ واليػػػػػػوى
 فقالػػػػػػػػػػػت وقػػػػػػػػػػػد لانػػػػػػػػػػػت وأفػػػػػػػػػػػرخُ روعُيػػػػػػػػػػػا:

 

 وكػػػػػػػػػػػػادت بمخفػػػػػػػػػػػػوض التحيػػػػػػػػػػػػة تجيػػػػػػػػػػػػرُ  
 وأنػػػػػػػػػت امػػػػػػػػػرؤ ميسػػػػػػػػػورُ أمػػػػػػػػػرؾ أعسػػػػػػػػػر

 ف كنػػػػػتَ تحػػػػػذرُ د نػػػػػاـ مَػػػػػسَػػػػػرَتْ بػػػػػؾ أـ قػػػػػ
 إليػػػػػػػػؾِ ومػػػػػػػػا نفػػػػػػػػس مػػػػػػػػف النػػػػػػػػاس تشػػػػػػػػعر

 ٔرُ ؾَ بحفػػػػػػػػػػػػػػػػػظٍ ربِػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ المتكب ػػػػػػػػػػػػػػػػػكَػػػػػػػػػػػػػػػػػلَب 
 

شػفاؽ وحػذر وتػدلؿ وتمنػع،  إنو يعرض نفسػية المػرأة بكػؿ مػا تنطػوي عميػو مػف خػوؼ وا 
وحػػب لمثنػػاء، واسػػتجابة للئطػػراء، وبكػػؿ مػػا يصػػدر منيػػا فػػي مثػػؿ ىػػذا الموقػػؼ مػػف تصػػرفات 

قد لانت بعػد استعصػاء، وىػدأت بعػد قمػؽ، وكانػت ليمػة فارات، عب مفوما يجري عمى لسانيا 
 ر:راحا يتبادلاف فييا حديث الحب في مجمس لـ يكدّره عمييما مكدّ 

 فممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تقضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ إلا أقم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 أشػػػػػػػػارت بػػػػػػػػأف الحػػػػػػػػػي  قػػػػػػػػد حػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػني ُـ

 

 و تتغػػػػػػػػػػػػػػػػػوّروكػػػػػػػػػػػػػػػػػادت تػػػػػػػػػػػػػػػػػوالي نجمِػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ٕىُبػػػػػػػػػوبٌ ولكػػػػػػػػػف موعػػػػػػػػػدٌ منػػػػػػػػػؾ عَػػػػػػػػػزْوَرُ 

 
ّـ ىػو بالانصػراؼ، ولكػف وقعػا فػي مشػكمة كبيػػرة، يمت قػد ضػربت لػو موعػدًاو  قيػاف فيػو وىػ

 زاؿ عندىا:ي لاقد استيقظ الحي وىو ف

                                                           
ٔ
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 ف قػػػػػػػػػػػػػػد تنبّػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػنيـفممػػػػػػػػػػػػػػا رأت مَػػػػػػػػػػػػػػ
 أُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػادييـ فإمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتيـ :فقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ 

 

 ر كيػػػػػػػػؼ تػػػػػػػػأمر؟أشِػػػػػػػػ :يـ قالػػػػػػػػتوأيقػػػػػػػػاظَ  
مّػػػػػػػػػػػػا ينػػػػػػػػػػػػاؿ السػػػػػػػػػػػػيؼ ثػػػػػػػػػػػػأرًا  ٔفيثػػػػػػػػػػػػأر وا 

 

تو تنكػػػر عميػػػو بصػػػاح ، إف«الحػػػؿ»و ، وآف ليػػػا أف تنحػػػدر نحػػػ«ذروة التعقيػػػد»بمغػػػت القصػػػة 
بيػػا، وبطبيعتيػػا الأنثويػػة تمجػػأ إلػػى  اجرأتػػو فػػي ىػػذا الموقػػؼ، وتػػرى فيػػو فضػػيحة ليػػا وتشػػييرً 

 :ايما الأمر لعميا تجد عندىما مخرجً عمي الحيمة، ولا تجد أماميا إلا أختييا تقصّ 

 لػػػػػػػػػػيس فػػػػػػػػػػي وجييػػػػػػػػػػا د ٌـ افقامػػػػػػػػػػت كئيبًػػػػػػػػػػ
تػػػػػػػػػػػػػػػػػاف عمييمػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فقامػػػػػػػػػػػػػػػػػت إلييػػػػػػػػػػػػػػػػػا حُر 

 تييػػػػػػػػػػا: أعينػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػى فتػػػػػػػػػػىفقالػػػػػػػػػػت لأخ
 فأقبمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فارتاعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا:
 ارً يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ فيمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متنكّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ن ػػػػػػػػػػي دوف مػػػػػػػػػػف كنػػػػػػػػػػت أتقّػػػػػػػػػػيجَ فكػػػػػػػػػػاف مِ 
 :لػػػػػػػػي قُمػػػػػػػػفَ  فممػػػػػػػػا أجزنػػػػػػػػا سػػػػػػػػاحة الحػػػػػػػػيّ 

 اوقمػػػػػػػػػػػػف: أىػػػػػػػػػػػػذا دأبػػػػػػػػػػػػؾ الػػػػػػػػػػػػدىرَ سػػػػػػػػػػػػادرً 
 إذا جئػػػػػػػت فػػػػػػػامنح طػػػػػػػرؼَ عينيػػػػػػػؾ غيرَنػػػػػػػا

 

 ذْري عبػػػػػػػػػػػػرة تتحػػػػػػػػػػػػدرمػػػػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػػػػزف تػَػػػػػػػػػػػ 
: دِمَقْػػػػػػػػسٌ وأخضػػػػػػػػ  ركسػػػػػػػػاءاف مػػػػػػػػف خػػػػػػػػز 

 والأمػػػػػػػػػػػػرُ للؤمػػػػػػػػػػػػر يُقػػػػػػػػػػػػدر اأتػػػػػػػػػػػػى زائػػػػػػػػػػػػرً 
 أقم ػػػػػػػػػي عميػػػػػػػػػؾِ المػػػػػػػػػوَـ فالخطػػػػػػػػػبُ أيسػػػػػػػػػر
 فػػػػػػػػػػػػلب سػػػػػػػػػػػػرِنا يفشػػػػػػػػػػػػو ولا ىػػػػػػػػػػػػو يظيػػػػػػػػػػػػر
 ثػػػػػػػػػػلبثُ شػػػػػػػػػػخوصٍ: كاعبػػػػػػػػػػاف ومُعْصِػػػػػػػػػػرُ 
 أمػػػػػػػػػػا تتقػػػػػػػػػػي الأعػػػػػػػػػػداء والميػػػػػػػػػػؿُ مقمػػػػػػػػػػرُ؟
 ر؟أمػػػػػػػػػػػا تسػػػػػػػػػػػتحي أو ترعػػػػػػػػػػػوي أو تفكّػػػػػػػػػػػ
 ٕلكػػػػػػي يحسػػػػػػبوا أف اليػػػػػػوى حيػػػػػػث تنظػػػػػػر

 

بثة، ونجا المغػامر مػف الخطػر الػذي كػاف يحػيط قد جاء الحؿ عمى ىذه الصورة المرحة العاو 
 فكػػاف ىػػذا العبػػث الأنثػػوي المػػرح، ،بػػو، وىػػدأت نفػػس العاشػػقة وعػػادت إلييػػا الابتسػػامة والمػػرح

لشأنو: أما ىي فقد عادت إلى خبائيا وىػي تبادلػو نظػرات  وىذه النصيحة الماكرة، وذىب كؿ  
 وأما ىو فقد عاد إلى دياره. ،الوداع

طبيعػػة تسػػاعده عميػػو  ااف يػػوفر لػػبعض قصػػائده جيػػدًا قصصػػيًا كبيػػرً النحػػو كػػعمػػى ىػػذا 
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 الطاقة الخياليػة والتعبيريػةبالمرأة المعاصرة لو، إلى جانب  خبرتوالحافمة بالمغامرات، و  حياتو
حكػاـ البنػاء  ا، وكاف ىذا الجيد يصؿ بو أحيانً الواسعة إلى درجة كبيرة مف الإجادة والإتقاف وا 

 المفاجػػأة -التشػػويؽ -الموسػيقا -الشخصػػيات -الحػػوار -المكػاف -فالقصصػي فيػػوفر: )الزمػػا
 «.الحؿ... -

ويػػدرؾ مػػف يمعػػف النظػػر فػػي ىػػذه القصػػائد أف غايػػة الشػػاعر الأولػػى كانػػت غايػػة فنيػػة، 
المػػػزورة الماديػػة والنفسػػية لمزائػػػر العاشػػؽ والمػػرأة يقصػػد بيػػا أف يفمػػح فػػػي روايػػة تمػػؾ الحركػػػة 

المفصػح عػف كثيػر مػف الخمجػات النفسػية  ؾ الحػوار الشػائؽ، وذلػالمشدودة بيف الحبّ والوجؿ
ّـ الشػػاعر أف يصػػؼ متعتػػو أو يتحػػدّث عػػف شػػيواتو، أو يصػػؼ محاسػػف  ،الدقيقػػة ولػػـ يكػػف ىػػ

، فالقصيدة تنتيي في أغمب الأحيػاف بالإشػارة إلػى متعػة حسػية ايًّ ا حسّ ا تفصيميً صاحبتو وصفً 
اء، وكأنما كػاف ىػدؼ الشػاعر أف يصػور الجيد الذي صوره الشاعر قبؿ المق ناسبيسيرة لا ت

مقػاء بكػػؿ مػا يحمػلبف مػػف لحظػات نفسػية، فػػإذا انتيػى إلػى المقػػاء ىػذا الجيػد وذلػػؾ الاحتيػاؿ لّ 
، فقػػد كػػاف حسػػبو مػػف الحػػديث عنػػو مجػػرد الإشػػارة أو الرمػػز، ومثػػاؿ ذلػػؾ مػػا نجػػده فػػي رائيتػػو

 حديث عف ىذا المقاء بقولو:، ثـ اكتفى مف البعة وثلبثيف بيتاًقاء بأر ميّد الشاعر فييا لمّ 

 فبػػػػػػػػػتِ قريػػػػػػػػػرَ العػػػػػػػػػيف أُعطيػػػػػػػػػت حػػػػػػػػػاجتي
 

 ٔرُ أقبّػػػػػػػػػػػػػؿ فاىػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػػػػػػلبء فػػػػػػػػػػػػػػأُكثٍ 
 

عمػػػى  نقػػػرر أف اىتمػػػاـ الشػػػاعر كػػػاف منصػػػبًّاىػػػذا التعجػػػؿ فػػػي تصػػػوير المقػػػاء يجعمنػػػا 
لمقػػػاء اىتمامًػػػا حسػػػيًا، وىػػػذا تصػػػوير الأحػػػداث السػػػابقة لػػػو والعنايػػػة بيػػػا أكثػػػر مػػػف اىتمامػػػو با

 أف خياؿ الشاعر كاف لو الأثر الأكبر في صياغة قصصو. قّفيجعمنا نتي

وفػػي كثيػػر مػػف شػػعره نػػرى صػػورة لممجتمػػع النسػػائي فػػي عصػػره، ومػػا يػػدور فيػػو بػػيف  
وعمػػػر يحسػػػف  وي عميػػػو أعمػػػاقيف مػػػف مشػػػاعر وعواطػػػؼ،الفتيػػػات مػػػف أحاديػػػث، ومػػػا تنطػػػ

أمو ومعاشػرتو ليػا تصوير نفسية المرأة في شعره، فقد خبر النساء مف قرب عف طريؽ تربية 
اتصػالو بػالمرأة المتحضػرة لعيػده، فتحػوؿ غزلػو إلػى  ف يزرنيػا مػف النسػاء، وسػاعده أيضًػاولم
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وصػػػؼ أحاديػػػث النسػػػاء، ومػػػا ينطػػػوي فييػػػا مػػػف غَيػػػرة وغيػػػر ذلػػػؾ، وخاصػػػة عنػػػدما يتعػػػرض 
، وينفَسف عمييػا مػا توصػؼ في قموب أخواتيا غيرةشخص لسيدة يصؼ جماليا فيزرع بذلؾ ال

 ف وفتنة:بو مف حس

 أَنْجَزَتْنػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػا تَعِػػػػػػػػػػػػػػػدْ  ليػػػػػػػػػػػػػػػتَ ىنػػػػػػػػػػػػػػػدًا
 واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبََد تْ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ةً واحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةً 
 ولقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد قالَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراتٍ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 أَكَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يَنْعَتْنَنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تبُْصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْنَني
 :فتَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحَكْفَ وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد قُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

مْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أجمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا احَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   حُم 
 

 وَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَتْ أنفُسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا ممّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ 
 إنّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجزُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لا يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبَِدْ 

 ذاتَ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍـ تبَْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِدْ  وتَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تْ 
ْـ لا يَقْتَصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ   عَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَكُف  الَله أ
 دْ حَسَػػػػػػػػػػػػفٌ فػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػؿ  عػػػػػػػػػػػػيفٍ مَػػػػػػػػػػػػفْ تػَػػػػػػػػػػػو 

 ٔكػػػػػػػػػػػػافَ فػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػاسِ الحَسَػػػػػػػػػػػػدْ  اوقػػػػػػػػػػػػديمً 
 

فعمػر يتحػػدث ىنػػا بمسػػاف النسػػاء ونفسػػيتيف، ومػا يغمػػرىف مػػف غيػػرة شػػديدة حػػيف يتغنػػى 
غػراء مػف أحاديػث النسػاء  ايػرً ، وىػو يقػصّ عمينػا كثشخص بجماؿ إحداىف وما ليا مف فتنة وا 

 وترىاتيف وما يجوؿ في أذىانيف.

نمػػػا ىنػػػاؾ ظػػػاىرة أخػػػرى تمي ػػػزه،  ولػػػيس ىػػػذا كػػػؿ  شػػػيء فػػػي شػػػعر الحػػػب عنػػػد عمػػػر، وا 
مػػػف  ، ففػػػي شػػػعره نػػػرى لونًػػػالا نظيػػػر لػػػو فػػػي الشػػػعر العربػػػي القػػػديـ كمػػػو اا فريػػػدً وتجعمػػػو لونًػػػ

 – لشػػاب الإغريقػػي الجميػػؿذلػػؾ ا  - « نارسػػيس»أي )حػػب الػػذات( فكمػػا فػُػتف « النرجسػػية»
بصػورتو الجميمػػة التػي كانػت تعكسػػيا  تف عمػػر بنفسػو، وقضػى حياتػػو مشػغولاً كػذلؾ فػبنفسػو، 

وبسػػبب ذلػػؾ نػػراه لا يتحػػدث عػػف حبّػػو لصػػاحبتو بػػؿ نػػراه  ،عيػػوف صػػاحباتو المشػػغوفات بػػو
وييجػػر، وىػػي التػػي تتابعػػو وتلبحقػػو  يتحػػدث عػػف حبّيػػا لػػو، فيػػو الػػذي يتػػدلّؿ ويتمنػػع ويصػػدّ 

وفػي أثنػاء ذلػؾ يصػؼ عمػى  ،تتذلؿ لو، وىي التػي تبكػي مػف أجمػو وتسػير الميػالي مػف حبػوو 
وىػػػو بيػػػذا  ،لسػػػانيا حسػػػنو وجمالػػػو ودلالػػػو، فيػػػو مشػػػغوؿ بنفسػػػو أكثػػػر ممػػػا ىػػػو مشػػػغوؿ بيػػػا

يظيػػر و  و المسػػتقرة،يخػػالؼ مػػا ألفػػو النػػاس مػػف طبيعػػة الغػػزؿ مخالفػػة جوىريػػة تقمػػب أوضػػاع
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 ذلؾ في قولو:

 :أنػػػػػػػػػػػػػػػػي مفارقيػػػػػػػػػػػػػػػػاتقػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ إذّ أيقنػػػػػػػػػػػػػػػػت 
 

 ٔيػػػػػػػػاليتني مػػػػػػػػتِ قبػػػػػػػػؿَ اليػػػػػػػػوـ يػػػػػػػػا عمػػػػػػػػرُ  
 

 وفي قولو:

 فمَػػػػػػػبعػػػػػػػض  :؟ فقالػػػػػػػتىػػػػػػػذامػػػػػػػف  :قمػػػػػػػتُ 
 

 ٕفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفْ  فْ بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمَ  اللهُ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفَ  
 

 أو في قولو:

 ي أبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرننينِ رنَ بينمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكُ 
 أتعػػػػػػػػػػػػػػػػػرفف الفتػػػػػػػػػػػػػػػػػى :قالػػػػػػػػػػػػػػػػػت الكبػػػػػػػػػػػػػػػػػرى

 :قالػػػػػػػػػػػػػػػػػت الصػػػػػػػػػػػػػػػػػغرى وقػػػػػػػػػػػػػػػػػد تيّمتُيػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 الميػػػػػػػػػػؿ يعػػػػػػػػػػدو بػػػػػػػػػػي الأغػػػػػػػػػػرْ  يػػػػػػػػػػدِ دوف قَ  
 نعػػػػػػػػػػػـ ىػػػػػػػػػػػذا عمػػػػػػػػػػػرقالػػػػػػػػػػػت الوسػػػػػػػػػػػطى: 

 ٖوىػػػػػػػػػؿ يخفػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػر؟! ،قػػػػػػػػػد عرفنػػػػػػػػػاه
 

، فيػػو يػػأتي بيػػذه الصػػورة التػػي لػػـ تكػػف فػػي يػػوـ مػػف الأيػػاـ تػػأتي فػػي سػػياؽ الغػػزؿ إلا لممػػرأة
 أمػػا أف يشّػػبو الرجػػؿ بػػالقمر ،تصػػوير المحبوبػػة بػػالقمر ىػػو الأمػػر الشػػائع فػػي الشػػعر العربػػيف

 عيػد لمشػعر العربػي بػو، عكػوس لاوالأنثػى ىػي التػي تشػبيو فيػذا أمػر م )وىؿ يخفى القمر!(
وىػػو  ،الفػػارس الجميػػؿ الػػذي يفتػػنيف بجمالػػو اوىػػو دائمًػػ ،المعشػػوؽ وىػػف العاشػػقات افيػػو دائمًػػ

المتبوع لا التابع، والمطموب لا الطالػب، والنسػاء يفػتفّ بػو ويتصػدّيف لػو، وينتيػزف كػؿّ فرصػة 
عجابًػػ يمتفػػت دلالًا وتييًػػلمقائػػو، وىػػو لا يعنػػى ولا وقػػد عػػرؼ معاصػػروه  ،وبجمالػػوبنفسػػو  اا وا 

ا سػػػمع أبياتػػػو لمّػػػ ابػػػف أبػػػي عتيػػؽففػػي أخبػػػاره أف ولػػػـ يقبمػػوا طريقتػػػو فػػػي النسػػػيب، ذلػػؾ فيػػػو، 
نمػػا نسَػػبت بنفسػػؾ، كػػاف ينبغػػي أف تقػػوؿ: قمػػت ليػػا، »السػػابقة قػػاؿ لػػو:  أنػػت لػػـ تنسُػػب بيػػا، وا 

                                                           
ٔ

 .٘ٔٔ: ك٣ٞإ ػٔو 

ٕ
 .8ٕٙ: اَُبثنأُٖله  

ٖ
 . 9ٔٔ/ ٔا٧ؿب٢ٗ:  
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 ٔ.«عميو تْ فقالت لي، فوضعتُ خدي، فوطئَ 

فقد قاؿ لعمر في مجمس  حيف وقؼ عمى أبياتو، (ىػ ٘ٓٔ -) وكذلؾ فعؿ كثيّر عزة 
في كثير مف شعرؾ، ولكنؾ تخط   فأحسنتَ  يا أخا قريش، والله لقد قمتَ »ضمّيما: 

بيذا ىرّة أىمؾ كنت  تَ والله لو وصفْ  ...،ثـ تدعيا وتشبّب بنفسؾ، ػ]المرأة[الطريؽ، تشبّب ب
 ٕ.«، وأنيا مطموبة ممنّعةخَفَرقد أسأت صفتيا، أىكذا يقاؿ لممرأة؟! إنما توصؼ بال

إنو لـ يرؽّ كما رؽّ »شعر عمر مف أجؿ ىذا فقاؿ:  ىػ( ٔٚٔ -) عاب المفضّؿ الضبّيو 
، ولا تألّـ لصدّ، وأكثر مف أوصافو لنفسو وتشبيبو الشعراء، لأنو ما شكا مف حبيب ىجرً ا

 ٖ.«ر عمييـبيا، وأف أحبابو يجدوف بو أكثر مما يجد بيـ، ويتحسّروف عميو أكثر مما يتحسّ 

رة لطريقة عمر الجديدة في الغزؿ نابعة مما استقرّ في أذىاف العرب وىذه الآراء المنكِ  
مف طرؽ مألوفة، نبّو عمييا ابف رشيؽ وجعميا مف )مقاصد القوؿ( وعبّر عنيا بقولو عف 

ورأينا كيؼ كاف عمر يتيو ويتكبّر فلب  ،ٗ«فإف نسب ذؿّ وخضع»أي شاعر:  –الشاعر 
 يخضع.يذؿّ ولا 

، فاتيـ د. شوقي ضيؼ عمر بالشذوذ كثير مف غزلو المحدثيف أيضًا ؽْ رُ ولـ يَ 
في شعره عقدة  النفسي، لأنو قمب صورة الغزؿ في الشعر العربي، ورأى د. طو حسيف

وقد فتف عمر النساء وتيّميفّ، فأخذف يطرينو، ويتيالكف »بالذات، قاؿ:  نرجسية أو افتتانًا
سّر ىذا أما العقاد فف ،«فمـ يتغف  بحبو إياىف كما تغنى بحبيف إياه عميو، حتى فُتف بنفسو،

آخر، وأرجعو إلى جانب أنثوي في طبعو، يظير لمقارئ مف  االجانب مف غزؿ عمر تفسيرً 
ولع بكممات النساء واستمتاع بروايتيا مما لا يستمرئو الرجؿ  مىأبياتو الكثيرة التي تنـ ع

شيء كما يظير في تدليؿ اسمو  فيب الأنوثة فيو لا يظير الصارـ الرجولة،...، ولعؿ جان
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 .9ٔٔ/ ٔ: ا٧ؿب٢ٗ 

ٕ
 .ٕٗٔ -ٖٕٔ/ ٔأُّٞؼ:  

ٖ
 .ٕٕٙ/ ٔأُٖله اَُبثن:  

ٗ
 .99ٔ/ ٔاُؼٔلح:  
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بيف تمقيب وكناية وتسمية، كما يعيد في أحاديث النساء، فيو تارة أبو الخطّاب، وتارة 
 ، وتارة عمر الذي لا يخفى كما لا يخفى القمر.المغيريّ 

ذا ما أردنا أف نناقش ىذه الآراء بإيجاز نقوؿ: لا ينبغي أف نتيـ عمر في ص حتو وا 
النفسية ومزاجو العاطفي واستواء رجولتو، فيو شاعر فناف، يرعى حؽّ الففّ فيما يختار مف 
أساليب الأداء، وما داـ أجرى الشعر عمى لساف النساء وأعارىفّ موىبتو في التعبير الفني 
عف المشاعر ليكشفف عف مكنوف صدورىف، فمقتضى الإخلبص الفني أف تكوف لغة ىذا 

نو ليعاب لو  ،المغوي لمجتمع النساء معجـية، لينة رقيقة، مستمدة مف الالشعر لغة أنثو  وا 
حظ القدماء ذلؾ، فأكبروا شعره وقدّموه، قاؿ ابف نساء بمغة الرجاؿ الصارمة. وقد لأنطؽ ال

ؽ بالنفس، ودرؾ لمحاجة فمشعر عمر بف أبي ربيعة نوطة في القمب، وعمو »أبي عتيؽ: 
 .ٕ«الفستؽ المقشّر ذاؾ»وية عف شعره: وقاؿ حمّاد الرا ،ٔ«ليست لشعر
ف عمػر متفػرّد الشخصػية، وعممػت ظػروؼ مختمفػة فػي تكوينػو، لػيس مػف السػيؿ القػد كػ

التػػي دخمػػت فػػي مػػدف الحجػػاز  الجديػػدة أف توجػػد عنػػد غيػػره، ولا ريػػب فػػي أنػػو ثمػػرة الحضػػارة
في، قػد يكػوف فيػو ضػرب مػف الشػذوذ العػاط ،فأرىفت المشاعر وطبعػت النػاس بطوابػع جديػدة

لػػى كثيػػر مػػف جوانػػب رسػػـ  ولكنػػو مػػع ذلػػؾ اسػػتطاع أف ينفػػذ إلػػى تصػػوير مجتمعػػو الجديػػد، وا 
مػػف حظػػوظ فػػي الحريػػة، وكشػػؼ  فييػػا نسػػاء ومػػا نمػػفالحيػػاة المعاصػػرة لػػو، وخاصػػة حيػػاة ال

 امعاتبًػ بنفسػية المػرأة، غَػزِلاً  اخبيػرً أحاديثيف عف جوانب كثيرة مف نفسياتيف، وكاف فػي شػعره ب
بً  ويعػرؼ السػبيؿ  ،يد الحديث إلييا ويحسف المعػب بعواطفيػا )كمػا رأينػا فػي مطولتػو(، يجامجر 

غايػة القػدرة عمػى أف يقػوـ أمػاـ  اقػديرً  ،أشد البراعة في مخاطبػة النسػاء فكاف بارعًا ،إلى قمبيا
تػػارة بالحػػديث المعسػػوؿ  ،صػػاحبتو بػػدور العاشػػؽ المفتػػوف حتػػى يػػدير رأسػػيا باحتيالػػو وتمثيمػػو

وتػػارة برسػػمو مػػف الجػػواري والصػػديقات اللبتػػي كػػاف يبعػػث بيػػف  ،و أعصػػابياالػػذي تسػػترخي لػػ
وتػارة برسػائمو الحػارة التػي ليػا فعػؿ السػحر فػي  ،إلييا ليُيسرف لو الصعب ويػذلمف المستعصػي

 قموب العذارى المتعطشات إلى الحب.
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 8ٓٔ/ ٔا٧ؿب٢ٗ:  
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عمػػػى مسػػػرح المجتمػػػع  أدّاهوىػػػذا دوره الػػػذي  ،ىػػػذا ىػػػو شػػػاعرنا الػػػذي عػػػاش لمحػػػب
 لمتحضر في العصر الأموي.الحجازي ا

 مر:عالطوابع الفنية في شعر  -

مػػػف الطوابػػػع الفنيػػػة الميمػػػة لغػػػزؿ عمػػػر أنػػػو أغػػػافٍ، وأنػػػو نُظػػػـ لكػػػي يغنّػػػي فيػػػو المغنػػػوف 
ة القػػسّ، وكػػاف ىػػؤلاء والمغنيػػات، أمثػػاؿ ابػػف مِسػػجح وابػػف مُحػػرز والغَػػريض، وسػػميّة وسػػلّبم

ر لبّى حاجة ىؤلاء المغنيف والمغنيػات، ويمحّوف في طمبو، وكاف عمر أىـ شاع ايطمبونو طمبً 
 مف شعره في كتاب الأغاني. ار روى لو الأصفياني أصواتً عوىو أىـ شا

الملبئمػػة لػػذلؾ،  الأوزافوقػػد عمػػؿ عمػػر عمػػى تطويػػع شػػعره لمغنػػاء، فػػأكثر مػػف اسػػتعماؿ 
أكثػػر مػػف المجػػزوءات، كمػػا فػػي قولػػو  مثػػؿ السػػريع والخفيػػؼ والػػوافر والرمػػؿ والمتقػػارب، كمػػا

 مف مجزوء الوافر(:)

 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريتي
 ةٍ لبطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي م

 

 رَؾْ ذَ وقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا: خُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٔؾْ رَ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلزينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ: نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّلي عُ 

 

 وفي قولو )مف مجزوء الخفيؼ(:

 قُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وتَربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 إف تجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي فطالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحط النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 ٕبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّدا

 

حيػة ثانيػة أثػّػر اؾ ناحػظ فػي غػزؿ عمػر، مػف حيػث إنػو أغػاف، فينػولػيس ىػذا كػؿ مػا يم
فمغتػػػو سػػػيمة، لأف الشػػػاعر ىجػػػر الألفػػػاظ ، لغتػػػو وأسػػػاليبووىػػػي ناحيػػػة  فييػػػا الغنػػػاء أيضًػػػا،
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 ثوٝا٣خ:  ٗٙٗ، ٝاُج٤زبٕ ك٢ اُل٣ٞإ، 7ٗ/ ٔا٧ؿب٢ٗ: 

 بعثتتتتتتتتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتتتتتتتت     
  قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ع  بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   

  قلتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتت   
  ز نتتتتتتتتتتتتتتتتت   نتتتتتتتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتتتتتتت  

   

 
ٕ

 .8ٔٗك٣ٞإ ػٔو:  
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الغريبة، وقصد إلى لغة قريبة مألوفة لمناس، ليس فييا ىذا الإغػراب الػذي نجػده عنػد القػدماء 
نما فييا الخفّػة والقػرب، و  مػا يلبئػـ الأذواؽ أو الذي نجده عند كبار الشعراء أمثاؿ الفرزدؽ، وا 

حيػاة النػاس الجديػدة المتحضػرة، حتػّى  لبئػـي ديدة، وىو شعر قد بُني بناء سيلًب المتحضرة الج
 يقترب منيـ ومف لغتيـ اليومية، كما كاف قد اقترب منيـ في تصوير عواطفيـ وحياتيـ.

سػواء مػف حيػث النفسػية التػي تتغمغػؿ فيػو، إف شعر عمر قػد صػيغ مػف مػادة معاصػرة، 
حيػػث الأوزاف التػػي نظػػـ حيػػث المػػرأة التػػي يبػػرز عواطفيػػا ويحمػػؿ خواطرىػػا، أو مػػف  أو مػػف

مػف التجديػد، وىػي  اسػتطاع عمػر أف يجػدّد فػي غزلػو فنونًػوقد ا ،مف حيث المغة افييا، وأيضً 
فنػػوف تمّػػت تحػػت تػػأثيرات حضػػارية وأخػػرى نفسػػية، وىػػي كميػػا تػػأثيرات جديػػدة نبتػػت فػػي ىػػذا 

ف توجػػد قبمػػو، وقػػد دفػػع عمػػر بكمتػػا يديػػو الشػػعر العربػػي ىػػذه العصػػر ولػػـ يكػػف مػػف الممكػػف أ
   الدفعة القوية إلى آفاؽ شعبية جديدة.
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 من أعلام الغزل اللاىي:

  :ىـ( ٘ٓٔ نحو -) الأحوص

نمػا لقػب الأحػوص لحَػوَص  عبد الله بف محمد، أوسيّ  مف الأنصار مف أىؿ المدينػة، وا 
ويقاؿ إنػو كػاف أحمػر شػديد الحمػرة. وىػو مثػؿ ابػف  ،رىماخ  ؤَ ؽ في مُ كاف في عينيو، وىو ضي

 اكثيػرً  كػاف يرحػؿ  ـّ، ومػف ثػَاؿ، غيػر أنػو فيمػا يظيػر لػـ يكػف ثريًّػأبي ربيعة عاش لمحب والغز 
ولػو مػدائح مختمفػة فػي الوليػد بػف  ،إلى دمشؽ يمدح خمفاء بنػي أميػة وينػاؿ عطايػاىـ الجزيمػة

 واف وعمر ابنو، ويزيد بف عبد الممؾ. عبد الممؾ وعبد العزيز بف مر 

ر وأخبػاره تػػدؿ عمػى أنػػو كػػاف فيػو طػػيش شػديد، ولعمػػو مػػف أجػؿ ذلػػؾ كػاف يصػػطدـ بكثيػػ
 .  امف معاصريو، فييجوىـ ىجاء قبيحً 

كػاف لكنػو وىو فػي غزلػو شػديد الصػبابة، يسػتأثر الحػبّ بقمبػو ويممػؾ عميػو كػؿّ شػيء، و 
ى غزلياتػػو، ة أنقػػوأشػػعاره فػػي أـ جعفػػر الأوسػػيّ  فاسػد الخمػػؽ، فانصػػرفت الفتيػػات والنسػػاء عنػػو،

روى أنػػػو يُػػػ، وكػػػذلؾ كػػػاف يدفعػػػو عنيػػػا أخوىػػػا أيمػػػف، حتػػػى لَ اا شػػػديدً وكانػػػت تدفعػػػو عنيػػػا دفعًػػػ
 حامية، وفييا يقوؿ: اا سياطً أصلبه يومً 

 لاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقات ببيتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابيوتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزور 
 أدور ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا أف أرى أـ جعفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 ولكػػػػػػػػػػػف ذا اليػػػػػػػػػػػوى اارً ومػػػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػت زو  
 

 لبيػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػػػػذي لا أزورُ ونفسػػػػػػػػػػػػيَ فػػػػػػػػػػػػي ا
 بأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتكـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا درت حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث أدورُ 

 ٔلا بػػػػػػػػػػػػػػػد أف سػػػػػػػػػػػػػػػيزور رْ زَ إذا لػػػػػػػػػػػػػػػـ يُػػػػػػػػػػػػػػػ
 

بجميمػػة المغنيػػة ونادييػػا المشػػيور فػػي المدينػػة، ومػػف كػػفّ فيػػو مػػف الإمػػاء  اونػػراه مشػػغوفً 
، ولػػػو فػػػييف غػػػزؿ كثيػػػر كػػػفّ يغنػػػيف فيػػػو، مثػػػؿ قولػػػو فػػػي مثػػػؿ الػػػذلفاء وعقيمػػػة وسػػػلبمة القػػػس  

 الذلفاء:

                                                           
ٔ

 .7٘ٔ، ّٓٙٔؼو ا٧ؽٞٓ:  



ٔٓٓ 

 

 ىمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلفاء
 حبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلفاءَ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي
 حبّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب داءٌ 

  

 ني مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ُـعْ دَ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ فَ 
 منطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽٌ منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ُـ

 ٔري ُـمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكفّ لا يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

، وىػو فػي ىػذا اا بػو، فػنظـ فييػا غػزلًا كثيػرً ا عميػو وبػرًّ أكثػرىف عطفًػ القػس   وكانت سلبمةُ 
 بػالحرائر النبػيلبت يتغػزؿ إلا الغزؿ بالإماء والجواري يختمؼ عف ابف أبي ربيعة الذي كاف لا

التصػريح، إذ كػاف لا يتحػرج فػي  تعمّقػوفػي  يختمؼ عنػو أيضًػا وىو ،مف القرشيات والعربيات
، عامػؿ سػميماف بػف عبػد ابكػر  ية، ومف ثـ شػكاه أىػؿ المدينػة لأبػيباحالإمف  أحيانًا بػف حػزـ

، (دىمػؾ)لػى بػف عبػد العزيػز أمػر بنفيػو إالمنػاس، ولمػا ولػي عمػر  ٕالممؾ، فأقامو عمى البُمُس
 رجػعفظؿ بيا طػوؿ خلبفتػو، وولػي يزيػد بػف عبػد الممػؾ، فشػفعت لػو سػلبمة فعفػا عنػو، ولمػا 

 ٖ.وانتصاراتو عمى ابف الميمب طويلًب زار دمشؽ وتغنى بيزيد 

 :ىـ( ٕٓٔنحو -) العرجي

عبػػد الله بػػف عمػػر بػػف عمػػرو بػػف عثمػػاف بػػف عفػػاف، ولقػػب ىػػذا المقػػب لضػػيعة لػػو قػػرب 
نػػو شُػػ ،اف ينػػزؿ بيػػاالطػػائؼ تسػػمى العػػرج كػػ  رَ يِ ويقػػوؿ الػػرواة إنػػو كػػاف أشػػقر جميػػؿ الوجػػو، وا 

 بالغزؿ ونحا فيو نحو عمر بف أبي ربيعة، وتشبّو بو فأجاد.

بػالميو  اف لػو نباىتػو فػي أىمػو، وكػاف مشػغوفً وىو يختمؼ عنو مف وجوه كثيرة، إذ لػـ تكػ
اجتذبتػػو حػروب مسػػممة   ـ والصػيد، وكانػػت فيػو فتػػوة وفروسػية، حتػػى عُػدّ فػػي الفرسػاف، ومػػف ثػَ

، فأبمى فييا بلبء حسنً بف عبد الممؾ  ف عمػر فحسػب، ذلؾ عػبػ. وىو لا يختمؼ ابأرض الروـ
إلػػى شػػيء مػػف الإباحيػػة،  فػػي أنػػو كػػاف يسػػرؼ فػػي فتوتػػو حتػػى ليخػػرج ابػػؿ يختمػػؼ معػػو أيضًػػ

، وىػو عنػؼ نػراه فػي الجمػوح فيػو، بػؿ كػاف عنيفًػي مػف ايفػي غزلػو ىػذا لا يسػتح اوكاف جريئًػ
مػف سػبؿ اليجػاء، كمػا فػي  ىذا التغزؿ سػبيلًب وقد يكوف تتبعو لمنساء المتزوجات يتغزؿ بيف، 
                                                           

ٔ
 . ٫ ٣و٣ْ: ٫ ٣جوػ.ٕٓٗ -9ٖٕ: ّؼو ا٧ؽٞٓ 

ٕ
َّٜوُ  ٝٛٞ صٞة ٖٓ ّؼو ؿ٤ِع  ٝاؽلٛب ث٬ًَ،اُجٌُِ:   َْ َُ ثٚ ٣ٝ٘بكٟ ػِـ٤ٚ ػِـ٣ٚ٤ُ ٌِّ َُ٘٣ ٖٓ. 

ٖ
 .ٖٙ٘ -ٖٗ٘اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩: ك. ّٞه٢ ٤ٙق،   



ٔٓٔ 

 

مػػا ولػػي محمػػد متغزلػػو بجَبػػرة المخزوميػػة زوج محمػػد بػػف ىشػػاـ المخزومػػي، لييجػػو زوجيػػا، ف
إمارة مكة ليشاـ بف عبد الممؾ أقامو عمى البمس وحبسػو، وظػؿ فػي سػجنو تسػع سػنوات إلػى 

ولو أشعار كثيرة  يأسى فييا عمى ما صار إليػو مػف عػذاب  لميجرة، ٕٓٔنحو سنة  أف مات
 السجف، يقوؿ فييا بيتو المشيور:

 أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعوني وأي فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعوا
 

 رِ غْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداد ثَ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ كرييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

ت ر ويقاؿ إف الوليد بف يزيد اقتصّ لمعرجػي مػف محمػد بػف ىشػاـ المخزومػي، حػيف صػا
 ٔفي بني أمية.شيتو ونسبو ، إذ لـ يرع حرمة قر الخلبفة إليو

 

                                                           
ٔ

 .8ٖ٘ -7ٖ٘: اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩ 



ٕٔٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ٖٔٓ 

 

 شعر الميو في الشام

 ىـ(: ٕٙٔ -ٛٛ) الوليد بن يزيد

ىو الوليد بف يزيد بف عبد الممؾ، خميفة وابف خميفة، ولي أبػوه الخلبفػة لمػا بمػغ الحاديػة 
 وجعمو صغر سنو يعيد لأخيو ىشاـ ثـ لابنو الوليد. ،عشرة

، فقػػد كػػاف ىػػو نفسػػو ه نشػػأة كميػػا تػػرؼ ودلاؿأ ولػػدش ػػوكػػؿ الػػدلائؿ تشػػير إلػػى أف يزيػػد نَ 
فأسػػػبغ مػػػف فنونيمػػػا عمػػػى ابنػػػو. وقػػػد عػػػرؼ ىػػػو نفسػػػو بحبػػػو لمبػػػاىج  ،بالػػػدلاؿ والتػػػرؼ صػػػبًّا

 عصره التي تمثمت بالخمر والغناء ولبس الثياب الحريرية.

عػف يمينػو  (حَبابَػة)إنو يشرب الخمر، ويمبس الحُم ة قُومػت بػألؼ دينػار، »قيؿ عف يزيد 
ة آلاؼ دينػػار وسػػلّبمة بعشػػريف اشػػترى حبابػػة بأربعػػ»وقيػػؿ: « عػػف يسػػاره تغنيانػػو (مةسػػلبّ )و
وفػػي غيػػر مكػػاف مػػف كتػػاب الأغػػاني نجػػده يسػػتقدـ المغنػػيف مػػف الحجػػاز فيقيمػػوف لػػو  ،«األفًػػ

 الحفلبت الغنائية في دمشؽ ويقدـ ليـ الجوائز، حتى لتبمغ الجائزة لممغني ألؼ دينار.

ولػـ يكػد يتجػاوز الخامسػة عشػرة  ،بيا مف ليو شبّ الوليػد بيف ىذه المعازؼ وما يتصؿ
وقد جعمػو شػبابو وفراغػو ومػا فػي حجْػره  ،مف حياتو حتى توفي أبوه وولي الخلبفة عمِو ىشاـ
 .، بؿ أوغؿ فييا إيغالاً مف أمواؿ يسير السيرة اللبىية التي سار عمييا والده

الجػواىر  ب الممونػة والعقػود مػفومف ترفو الشديد أنػو كػاف يمػبس الوشػي والقصػب والثيػا
 كما يغير الثياب. ويغيرىا في اليوـ مرارًا

ولزمو المغنوف وكػذلؾ الجػواري المغنيػات المػواتي اشػتراىف وبػالغ فػي شػرائيف يجتمعػوف 
 عمى الميو والمرح.

والػده  ؼَ مَػحتى فكر ىشاـ بف عبد الممػؾ )عمػو( الػذي خَ  وأسرؼ في الميو إسرافًا شديدًا
 ية العيد عنو لفساد خُمُقو، ولكنو توفي قبؿ أف يحقؽ فكرتو.أف يصرؼ ولا

سػرافو فػي الميػو شػيء غيػر قميػؿ مػف المبالغػة  ىذا، وقد يكػوف فػي تصػوير شخصػيتو وا 
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     ٔالتي أراد أعداؤه بيا تسويغَ الخروج عميو وقتمو، ولكننا نقؼ عند صورتو كما نُقمت إلينا.

مػػف الشػػعر مػػزج فيػػو بػػيف ممارسػػة الخلبفػػة  الوليػػد عػػرش الخلبفػػة، وتػػرؾ ديوانًػػاوتػػولى 
والمػػػذة بمختمػػػؼ أشػػػكاليا، وقػػػد عممػػػت تجربػػػة الوليػػػد عمػػػى توكيػػػد الصػػػمة بػػػيف الشػػػعر والحيػػػاة 

 .ي الحب والخمروىي تتجسد ف ،اليومية وخاصة جوانب الميو والمذة مف ىذه الحياة

ا سػماتيا ويجمع النقاد عمى أف الوليد شاعر متميز، فما موضوعات شعره الأساسية ومػ
 الفنية؟

 : الخمر

تػػػدرج فػػػي ثنايػػػا  امػػػف الشػػػعر موضػػػوعًا ثانويًػػػ الوليػػػد فيمػػػا نُسػػػب إلػػػىلػػػـ تكػػػف الخمػػػر 
 ،بػػػؿ أصػػػبحت تػػػنظـ فػػػي مقطوعػػػات خاصػػػة، ليػػػا وحػػػدتيا الموضػػػوعية والمعنويػػػة ،القصػػػائد

لمخمػر، وقػد ثقػؼ أشػعار سػابقيو فػي ىػذا  مػدمفتنبض بالحياة لسبب طبيعي ىو أف ناظميػا 
مػف جػػاء فػػي ويعػده البػػاحثوف صػاحب ىػذا الفػػف الشػعري )الخمػر( مػػف جيػة التػأثير  ،الميػداف

بعده كأبي نواس ومف تلبه، فيو الذي فتح ليـ باب ىذه المقطوعات الرشيقة التػي قممػا زادت 
 صؼ آلاتيا وما تحػدث مػف نشػوة وصػفًاعمى عشرة أبيات، والتي تختص بالخمر وسقاتيا وو 

 والفناء فييا. حبّيايدؿ عمى 

شػػيع فػػي شػػعره روح المػػرح الشػػديد، ممػػا يف ،قػػد كػػاف يقبػػؿ عمػػى الشػػراب إقبػػاؿ المفتػػوفف
 أفاض عمى خمرياتو حيوية غريبة ىي الحيوية نفسيا التي نجدىا في خمريات أبي نواس:

 لبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيانيعمّ 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخ كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبياني 
 أو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروافِ 

                                                           
ٔ

 ا٤ُُٞل ًبٕ ُٚ أػلاء: إٔ ٗنًو إٔ  –رٞف٤بً ُِؾ٤بك  –٣٘جـ٢  

 ٧ٗٚ ًبٕ ٝهاء ٓوزَ فبُل ثٖ ػجل الله اُوَو١ّ ٤ٍلْٛ. –ْٝٛ ػٖجخ اُغ٤ِ  –ا٤٘ٔ٤ُخ  -

 ، ًٝبٕ ػٔٚ ْٛبّ ٗلبْٛ.اُولَه٣خّ: ٧ٗٚ هك٘ اػبكرْٜ ٖٓ ٓ٘لبْٛ ك٢ كِٛي -
ث٘ٞ ػٔٞٓزٚ: ٧ٗٚ علبْٛ، ام ُْ ٣ٖ٘لٞٙ ؽ٤ٖ ٤ٙنّ ػ٤ِٚ ػٔٚ ْٛبّ ٝأهاكٙ إٔ ٣ز٘بىٍ ػٖ ٣٫ٝخ اُؼٜل ثؼلٙ  -

َّ مُي أػلاإٙ ا٥فوٕٝ كياكٝا ك٢ أُجبُـخ.  ُٖبُؼ اثٖ ػٔٚ. ٝهل اٍزـ

٠٘ٓ ٖٓ ث٤ذ ٓبٍ أَُ ٤ِٖٔ، ٜٝٓ٘ب ؽوٕٚ ػ٠ِ عٔغ أّؼبه اُؼوة ًٝبٕ ٤ُُِٞل أٓٞه ؽَ٘خ ك٢ اُلُٝخ، ٜٓ٘ب: هػب٣خ اُيَّ

 ٝأفجبهْٛ ٝأ٣بْٜٓ ُٝـبرْٜ، ٝؿ٤و مُي، ك٢ ٓلّح ه٤ٖوح ٖٓ ؽٌٔٚ.
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 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس لَمِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً  إفّ 
 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي توّجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيكمّلب
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس ربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعإنّ 

 س دبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ وحُميّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ
 

 أو بَكّفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاني
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيوبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعري غنّ 

 يُتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطى بالبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 
 ٔبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف رجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ولسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني

 

الخمػر ويعػيش ليػا، يشػػربيا  حػبّ ولا ريػب فػي أف ىػذه خمريػة طافحػة بالحيػاة نظميػػا شػاعر ي
أنيػا مػاء معطػر، فيػي إذا أصبح أو أمسى، ولا يكتفي بشربيا بؿ يسػتحـ بيػا ويتضػمّخ بيػا ك

 لذتو وىي نعيـ الحياة في رأيو.

 –فػػف الخمريػػات   –الشػعري  ىػػو صػاحب ىػػذا الفػػف –بحسػػب مػػا نُسػب إليػػو  – والوليػد
في الشعر العربي، فيو الذي عمػؿ عمػى إذاعتػو، وصػحيح أنػو كػاف قبمػو فػي شػعر الشػعراء، 

وىبيا الوليػد، وكػاف  مى نحو مابنفسو ييب لو الشاعر حياتو وشعره ع اا قائمً نًّ ولكنو لـ يكف ف
قػػػاؿ الأصػػػفياني:  ،فػػػي الشػػػعراء الػػػذيف أتػػػوا بعػػػده وخاصػػػة فػػػي شػػػعر أبػػػي نػػػواس اتػػػأثيره كبيػػػرً 

ولموليػػد فػػي ذكػػر الخمػػر وصػػفتيا أشػػعار كثيػػرة، قػػد أخػػذىا الشػػعراء فأدخموىػػا فػػي أشػػعارىـ »
فكررىػػا فػػي وسػػمخوا معانييػػا، وأبػػو نػػواس خاصػػة، فإنػػو سػػمخ معانيػػو كميػػا وجعميػػا فػػي شػػعره، 

فيػػو الػػذي نيػػج لمعباسػػييف مػػف مثػػؿ أبػػي نػػواس طُرقػػو، وذلػػؿ مسػػالكو  ؛ٕ«عػػدة مواضػػع منػػو
 ورسـ ليـ صوره ووقّع ليـ نغمو:

 اصْػػػػػػػػػػػػػػػػدَعْ نجػػػػػػػػػػػػػػػػي  اليمػػػػػػػػػػػػػػػػوـ بػػػػػػػػػػػػػػػػالطرب
 واسػػػػػػػػػػػػػػػتقبؿ العػػػػػػػػػػػػػػػيشَ فػػػػػػػػػػػػػػػي غضػػػػػػػػػػػػػػػارتو
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة زانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تقادميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػرْب يػػػػػػػػػػػوَـ جَمْوتيػػػػػػػػػػػػا  أشػػػػػػػػػػػيى إلػػػػػػػػػػػى الش 

 جوىرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تجمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ورؽ  

ْـ عمػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػدىر بابنػػػػػػػػػػػة العنػػػػػػػػػػػبِ    وانعَػػػػػػػػػػػ
 ؼُ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو آثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار مُعْتقَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تَ 
 يَ عجػػػػػػػػػػػوز تعمػػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػػى الحقَػػػػػػػػػػػبيْػػػػػػػػػػػفَ 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة الكريمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 حتػػػػػػػػػػػػى تبػػػػػػػػػػػػدّت فػػػػػػػػػػػػي منظػػػػػػػػػػػػر عجػػػػػػػػػػػػب

                                                           
ٔ

 .ٖٔٔ/ 9ا٧ؿب٢ٗ:  

ٕ
 .7/ 7: أُٖله اَُبثن 



ٔٓٙ 

 

 المػػػػػػػػػػػػػػزاج مػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػرر بغيػػػػػػػػػػػػػػر يَ يْػػػػػػػػػػػػػػفَ 
 كأنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي زجاجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسٌ 

 

 وىػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػدى المػػػػػػػػػػػزج سػػػػػػػػػػػائؿُ الػػػػػػػػػػػذىب
 ٔبتػػػػػػػػػػػذكو ضػػػػػػػػػػػياءً فػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػيْف مُرْتقَِػػػػػػػػػػػ

 
ريػػة لقمنػػا إنيػا لأبػػي نػػواس، ففييػػا طابعػػو وفيػػو فتنتػػو بػػالخمر ولػو لػػـ نعػػرؼ صػػاحب ىػػذه الخم

 وصبابتو، وفييا رقة حسو، ودقة مشاعره، مما ينـ عمى أثر الحضارة والترؼ.
 ىذه المقطوعة ذات الميجة الآمرة العابثة المرحة، والمعاني الجديدة: ونقرأ أيضًا

 الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس يمينًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رِ دِ أَ 
 ـ   ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 اقوىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عت  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كُ 
 ختموىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو

 

 لا تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِرْىا ليسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ  
 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحب العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود النِ 

 رارمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ دىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٕوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ  وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافورٍ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

 
لو في الحياة، فيا ىو ذا في بعض لحظاتو يرفض ذلػؾ المُمػؾ  اجعؿ الوليد مف الخمر منيجً 

 لعالـ الصراع والمكائد عمى الحكـ: في بمحبوبتو وكأسو ومغنيتو بديلًب ويكت
 وقينػػػػػػػػػػػةً  ميمى والطػػػػػػػػػػػلبءَ دعػػػػػػػػػػػوا لػػػػػػػػػػػي سُػػػػػػػػػػػ

 ـكُػػػػػػػػػػػػػػمكَ خػػػػػػػػػػػػػػذوا مُمككػػػػػػػػػػػػػػـ لا ثبّػػػػػػػػػػػػػػت الُله مُ 
 

 ألا حسػػػػػػػػػػػػػػػػبي بػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػالا وكأسًػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ٖبػػػػػػػػػػػالافمػػػػػػػػػػػيس يسػػػػػػػػػػػاوي مػػػػػػػػػػػا حييػػػػػػػػػػػت قِ 

 
 مواربة أو تستر تجاه أفعاؿ عمو ىشاـ لخمعو مف ولاية العيد: بلبوعبّر عما في نفسو 

 طػػػػػػػػػػػاب يػػػػػػػػػػػومي ولػػػػػػػػػػػذّ شػػػػػػػػػػػرب السػػػػػػػػػػػلبفة
 ىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًا وأتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ينعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 ةْ بالرصػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ  فْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إذ أتػػػػػػػػػػػػػػػػػاني نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ  
 وأتانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتـ لمخلبفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

                                                           
ٔ

 .9ٔ/ 7: ا٧ؿب٢ٗ 

َّْوة: اٍْ ع ٙ، أُؼزوت: اُن١ ٣ؾجٌ اَُِؼخ ػٖ أُْزو١ ؽز٠ ٣وج٘ اُضٖٔ، اُ ٔغ إلع: اهٖل، اُ٘غ٢: اُن١ رَبهُّ

ُْبهة، ع٤ُِذ اُؼوًٝ: ٗظو ا٤ُٜب ىٝعٜب، ٝعِٞرٜب ٓبأػطبٛب ىٝعٜب ٖٓ كهاْٛ أٝ ؿوّح، اُْوه: ٓب رطب٣و ٖٓ اُ٘به، 

 اُوجٌ: اُْؼِخ ٖٓ اُ٘به، رنًٞ: رْزؼَ ٣ْٝزل ُٜجٜب.
ٕ

 .ٙٗ/ 7: اَُبثنأُٖله  

ٔٞػخ ٖٓ اُو٣بؽ٤ٖ ٝاُط٤ٞة ًبٗذ اُ٘ٚبه: أُْوم أُزؤُن، ا٤ٌُٔذ: اُقٔو اُْوواء، اٍْ ٖٓ أٍٔبئٜب، ا٧كب٣ٝٚ: ٓغ

 رؼزن ك٢ اُقٞاث٢ ُزؤفن اُقٔو ٜٓ٘ب اُط٤ت ٝاُؼطو.
ٖ

 .79/ 7: ٖٔله ٗلَٚاُ 

اُط٬ء: ٖٓ اُقٔو: ٓب ٛجـ ٖٓ ػ٤ٖو اُؼ٘ت ؽز٠ ٗؤ صِضبٙ، اُو٤٘خ: أُـ٤٘خ، هجبٍ اُ٘ؼَ: ىٓبّ ث٤ٖ ا٩ٕجغ اٍُٞط٠ 

 ٝاُز٢ ر٤ِٜب.



ٔٓ7 

 

 فًارْ صِػػػػػػػػػ خمػػػػػػػػػر عانػػػػػػػػػةَ  فاصػػػػػػػػػطبحنا مػػػػػػػػػف
 

 ٔوليونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عزّافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

عنػد سػماعو بوفػاة  (لػذّ )و (طػاب)أف الضيؽ الشديد الػذي شػعر بػو جعمػو يبػدأ بالفعػؿ  شؾّ لا 
 عمو.

ف وسػػعو أفػػي شػػكؿ مػػوت ىشػػاـ مرحمػػة جديػػدة فػػي حيػػاة الوليػػد فأقبمػػت عميػػو الػػدنيا وصػػار و 
 يفعؿ ما يحمو لو بعد أف:

 ىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ   الوليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؼَ اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُخمِ  تَ م 
 

 ـ فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أُرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ المطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  
 ٕػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أورؽ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجرْ 

 
 الحب: 

يأتي شعر الحب عند الوليػد فػي الدرجػة الثانيػة بعػد شػعره فػي الخمػر، وىػو شػعر رقيػؽ 
باىػػا رفػػض فقػػد طمػػؽ زوجػو سػػعدة بعػػد حبػو لأختيػػا سػػممى، لكػف أ ،يصػدر عػػف عاشػػؽ صػبّ 

تزويجػػو إياىػػا، ثػػـ اقتػػرف بيػػا بعػػد توليػػو الخلبفػػة، لكػػف المػػوت فػػرؽ بينيمػػا، ممػػا أجػػج لوعتػػو 
 وبكاءه:

 رًاعصػػػػػػػػػػػػػػػػ تِ مْػػػػػػػػػػػػػػػػي  تَ  فْ ألا تجػػػػػػػػػػػػػػػػزيف مَػػػػػػػػػػػػػػػػ
 اأطػػػػػػػػػاؽ موتػًػػػػػػػػمُػػػػػػػػػتْ ف ومػػػػػػػػػف لػػػػػػػػػو قمػػػػػػػػػتِ 

 

 ومَػػػػػػػػػػػػػفْ لػػػػػػػػػػػػػػو تطمبػػػػػػػػػػػػػػيف لقػػػػػػػػػػػػػػد قضػػػػػػػػػػػػػػاؾِ  
 ٖا ذاؽ الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾِ إذً 
 

 شوؽ والحسرة والأسى:وأشعاره في سممى زاخرة بمعاني الصبابة وال
 لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجدنا ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼٍ للؤثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ   لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رأينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمى أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًا

                                                           
ٔ

 .ٙٔ/ 7: ا٧ؿب٢ٗ 

جٞػ، َّٖ ٝٛٞ ٓب ّوة ثبُـلاح، ػبٗخ: ٓٞٙغ ثبُغي٣وح ػ٠ِ اُلواد رَ٘ت ا٤ُٜب اُقٔو، ٕوكبً: ث٬  إطجؼ: ّوة اُ

 ٓيط ثبُٔبء.

ٕ
 .ٕٓ/ 7: اَُبثنأُٖله  

ٖ
 .8ٖ/ 7أُٖله ٗلَٚ:  



ٔٓ8 

 

 ىضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ رْ مُ  واتخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذناىا إمامًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ 

 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والمعتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرولكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت حج  
 ٔىػػػػػػػػػػػػػؿ حرِجنػػػػػػػػػػػػػا إف سػػػػػػػػػػػػػجدنا لمقمػػػػػػػػػػػػػر؟

 
 ومف قولو فييا:

 ويْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ترانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمتمفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ قمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني
 ولكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لاـ نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيح

 

 ناىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيلع 
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف اقً عاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى وبرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 ٕفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمى ونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني

 
 ومف مقطوعاتو العذبة الرشيقة التي يذكرىا فييا:

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى رونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أفّ خبّ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيح

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى :قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ادفُ  :قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ أبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممى :قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 

 خرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ المصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ غصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يتفمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ: ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تعمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 ؿ: ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلّىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ٖتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولّى  ـ ثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ: لا

 
ولا تكاد تخمو مقطوعة غزلية مف اسميا، ولـ يطؿ العمر بو بعدىا إذ قُتؿ وىػو فػي السادسػة 

 ومع ىذا الحب الشديد والحزف لـ ينسَ طربو ومجالس شرابو وعازفاتو وساقياتو: ،والثلبثيف
ف تجمّػػػػػػػػػػػػػػؿ لمتػػػػػػػػػػػػػػي -ولقػػػػػػػػػػػػػػد قضػػػػػػػػػػػػػػيت  وا 

 مػػػػػػػػػػػػػف كاعبػػػػػػػػػػػػػات كالػػػػػػػػػػػػػدِمى ومناصػػػػػػػػػػػػػؼ
 

 عمػػػػػػػػػػػػى رغػػػػػػػػػػػػـ العػػػػػػػػػػػػدا لػػػػػػػػػػػػذّاتي -بٌ يْ شَػػػػػػػػػػػػ 
 ٗومراكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب لمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد والنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتِ 

 
                                                           

ٔ
 .99ٔ/ ٘اُؼول اُلو٣ل:  

ٕ
 .9ٖ/ 7ا٧ؿب٢ٗ:  

ٖ
 .ٖٙ/ 7أُٖله اَُبثن:  

ٗ
 .ٕٔ/ 7أُٖله ٗلَٚ:  



ٔٓ9 

 

ما جمع في  اوشعره في سممى كمو عمى تمؾ الشاكمة مف الصبابة وشدة الموعة، وكثيرً     
شعره بيف عشؽ سممى، وحبّ الخمر، فكانت الخمر سبيمو لينسى مواجده بسممى، وكانت 

الدنيا، وىي لذتو التي يشتيي ويتخيؿ، سممى المحبوبة التي لا تصرفو عف عشقيا مشاغؿ 
 قاؿ: ا،معيا في واقع لا يستطيع منو انفكاكً  أما الخمر فيي لذتو التي يعيش

ّـ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ٍـ أثِيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً   اأ
ْـ مِػػػػػػػػػػػػػػفْ عَيْشِػػػػػػػػػػػػػػوِ فػػػػػػػػػػػػػػي نَفْسِػػػػػػػػػػػػػػوِ   أَن كُػػػػػػػػػػػػػػ
 فَارْحَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ يَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِي بِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـ
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػتِ لػػػػػػػػػػػػػػػػو كُنْػػػػػػػػػػػػػػػػتِ لَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ رَاحِمَػػػػػػػػػػػػػػػػةً 

 

ُـ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ يَقِي  ا رَبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ نًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَعْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَيْمَى فاعْمَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ حَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُوُ 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائٌـ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ  وْدَى قَمْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
ْـ يُكَػػػػػػػػػػػػػػػد رْ يػػػػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػػػػمَيْمَى شػػػػػػػػػػػػػػػرْبُوُ  لَػػػػػػػػػػػػػػػ

ٔ 
 

فيو يتضرع إلى سممى تضرع العاشؽ المتيـ الذي ممؾ عميو العشؽ قمبو وروحو، 
شدة الوجد، وىو فصار لا يرى في دنياه سوى ىذه المحبوبة التي لا يناؿ منيا إلا العذاب و 

يقبؿ عمى شرب الخمر حتى ينسى ما يعتمج في صدره مف أشواؽ، لكفّ الشرب لا يصفو لو 
ولا يحمو، لأف بالو مشغوؿ بالتفكير في محبوبتو، وقمبو أسير تمؾ المحبوبة التي لا يستطيع 

، نيا صفت لو ورحمت أشواقو لصفت لو الحياة ولذّ شرب الخمرأأف يناؿ منيا مبتغاه، ولو 
 ولكف ىييات منو ذلؾ!   

 القيمة الفنية لشعره:
يػػػرى بعػػػض البػػػاحثيف أف الوليػػػد ىػػػو الػػػذي شػػػرع لأبػػػي نػػػواس وأضػػػرابو مػػػف العباسػػػييف 
مذىب الخمريات، أو مذىب الخمر والمذة، فقد أخذت الخمريػات عنػده كػؿ رسػوميا وصػفاتيا 

ليبيا، وىػػذا أىػػـ التػػي عاشػػت بيػػا مػػف بعػػده، لا مػػف حيػػث معانييػػا، بػػؿ مػػف حيػػث لغتيػػا وأسػػا
 جانب في شعره.

نمػا  ،يُصاغ مف لغة عادية ليس فييا غريب ولا ميجػور وأن أ شعرهويشعر كؿ مف يقر  وا 
فيػػػو المػػػألوؼ القريػػػب )وكػػػاف عمػػػر بػػػف أبػػػي ربيعػػػة وأصػػػحابو مػػػف شػػػعراء الغػػػزؿ الحجػػػازييف 

لغنػاء وتطػور ىجروا أساليب الشعر القديمة إلى المغة المألوفة في الحياة اليومية تحت تأثير ا
 الحياة العربية وما امتزج بيا مف حضارة(.

                                                           
ٔ

  .ٕٗ/ 7ا٧ؿب٢ٗ:  



ٔٔٓ 

 

الوليػػد يشػػعر عنػػده بالصػػورة المغويػػة نفسػػيا، بػػؿ لقػػد نمػػت الصػػورة  شػػعر وكػػؿ مػػف يقػػرأ
 عنده فأصبح أسموب الشعر أطوع وأكثر مرونة وأقرب إلى المغة المألوفة. 

نتيجػة  ،ة البلبغيػةوتحػرر مػف الشػد ،خمع الوليد عف شػعره وقػار العبػارة العربيػة المػأثورة
لخروجػػو عمػػى مػػػألوؼ الشػػعراء الرسػػمييف، واعتمػػػد الألفػػاظ السػػيالة الدانيػػػة إلػػى روح التعبيػػػر 

 الشعبي البدييي المباشر، لأنو شخص لـ يكف الشعر ىمو الوحيد.
عربػػي معانييػػا فقػػط، بػػؿ أعطاىػػا ومعنػػى ذلػػؾ أف الوليػػد لػػـ يعػػط لمخمريػػة فػػي الشػػعر ال

 لمألوفة التي نجدىا مف بعده عند أبي نواس وأمثالو. ىذه المغة السيمة ا اأيضً 
بأوسػػػاط  االوليػػػد لإعطػػػاء ىػػػذه الصػػػورة، فقػػػد كػػػاف أكثػػػر اختلبطًػػػ دّ وكػػػاف كػػػؿ شػػػيء يُعِػػػ
شعراء الحجاز، فقد اتحػد عنػده الغنػاء  تؤثر فيأكثر مما تؤثر فيو المغنيف، وكانت الحضارة 

بالحضػػارة البيزنطيػػة، وىػػو  اا عميقًػػفيػػو ابػػف قصػػور دمشػػؽ المتػػأثرة تػػأثرً والشػػعر والحضػػارة، 
وقػػػد كػػػاف  ،ولػػػو أصػػػوات صػػػنعيا مشػػػيورة»يقػػػوؿ أبػػػو الفػػرج:  بػػػارع، شػػاعر، ثػػػـ ىػػػو عػػػازؼ 

 .ٔ«ويمشي بالدِؼ عمى مذىب أىؿ الحجاز ،ع بالطبؿيضرب بالعود، ويُوق  
وكاف يختار لشعره الأوزاف الخفيفة التي تصمح لمغناء، فالسيولة والعذوبة والرشاقة 

في شعر الوليد: خمرياتو، وغير خمرياتو، لأنو شعر كتب ليغنى، وليذا يأخذ الوليد  أساس
أىمية بعيدة في تاريخ الشعر العربي، فقد عمؿ عمى مرونة أوزانو، ومطاوعتيا لمغناء، كما 

لو، وتغنى بيا غناء  صاحبةأعدّ لاكتماؿ فف الخمريات في الشعر العربي، إذ اتخذ الخمر 
لؾ فحسب، فقد أخرج شعره في لغة شعبية مألوفة، فيو شاعر مجدد المحبيف، وليس ذ

الحضارة التي نش   فييا والترؼ الذي نبت فيو، فقد مع يصدر عف ذوؽ حديث مترؼ يتفؽ 
 تحوّؿ يتغنى بالخمر والحبّ، وحاوؿ أف يجدد بكؿ ما يستطيع في أوزاف الشعر وأنغامو.

جػػاه، وىػػو شخصػػية ليسػػت نمطيػػة بػػؿ شػػعره عػػف أكثػػر مػػف اتبوبيػػذا نجػػد أنػػو قػػد عبػػر 
 ٕمثيرة لمجدؿ.

                                                           
ٔ

 .7ٕٗ/ 9 ا٧ؿب٢ٗ: 

ٕ
، ًٝزبة 8ٖٗ -8ٖٔ/ ٗٓٗ -7ٖٗٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، اػزُ  

، ًٝزبة )ك٢ اُْؼو ا٢ٓ٬ٍ٩ ٖٔٔ -9ٕٕ/ ٖٕٗ -9ٕٔ)اُزطٞه ٝاُزغل٣ل ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، 

ك٢ اُؼٖو ا١ٞٓ٧(: ك. ٬ٕػ اُل٣ٖ اُٜبك١،  ، ًٝزبة )ارغبٛبد اُْؼو7ٗٔ -7ٕٔٝا١ٞٓ٧(: ك. ػجل اُوبكه اُوٜ، 

ٖ79- ٖ8ٙ. 
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 الفصل الرابع

 قصيدة الغزل العذري وأىم أعلاميا؛ دراسة موضوعية فنية
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ٖٔٔ 

 

ظمػت الباديػة تعػيش فػي عزلػػة نسػبية عػف التيػارات الحضػػارية التػي كانػت تتػدفؽ حوليػػا 
بتقاليػػػدىا الاجتماعيػػػة القديمػػػة فػػػي مػػػدف الحجػػػاز وغيرىػػػا مػػػف الأقػػػاليـ الإسػػػلبمية، محتفظػػػة 

 ومثميا الخمقية الموروثة منذ العصر الجاىمي.
عمييػػػػا وضػػػػع المػػػػػرأة  ليػػػػد التػػػػي ظػػػػػؿ مجتمػػػػع الباديػػػػة حريصًػػػػاومػػػػف بػػػػيف المثػػػػؿ والتقا
فقػد ظمػت المػرأة فػي ىػذا المجتمػع خاضػعة لمتقاليػد الصػارمة  ،الاجتماعي ونظرة الرجػؿ إلييػا

العصر الجاىمي، تقاليػد المنعػة والرقابػة والحراسػة، ولػـ  نفسيا التي كانت مفروضة عمييا منذ
 تتمتع بالحرية الاجتماعية التي تمتعت بيا المرأة الحجازية.

وساعد عمى ذلؾ اختفاء طبقة الجواري الأجنبيات مف ىذا المجتمع، وىػي الطبقػة التػي 
لباديػػة إلا أثػارت موجػػة الميػػو والغػػزؿ اللبىػػي فػػي نفػػوس شػباب المػػدف، فمػػـ يكػػف أمػػاـ شػػباب ا

فتيات القبائؿ أو بنات العـ، وبيذا ضاقت فرص الميو أماميـ، وزاد مف ذلػؾ موقػؼ الإسػلبـ 
 مف مظاىر الميو ومحاولتو الجاىدة لمقضاء عمييا.

يعتمػػػػد عمػػػػى الرعػػػػي  ا فقيػػػػرًاتصػػػػادية، ظػػػػؿ المجتمػػػػع البػػػػدوي مجتمعًػػػػومػػػػف الناحيػػػػة الاق
العػػيش وقسػػوة الحيػػاة وجػػدب  ؼَ ظَ شَػػوتسػػيطر عمػػى حياتػػو الظػػروؼ الطبيعيػػة، فظػػؿ يعػػاني 

 البيئة.
وزاد مػػػف شػػػدة الموقػػػؼ أف السياسػػػة الأمويػػػة لػػػـ تقػػػؼ منػػػو موقفيػػػا مػػػف مجتمػػػع المػػػدف 

الػػذي أغرقػػت بػػو المجتمػػع الحجػػازي، « بحػػر الػػذىب»الحجازيػػة، فمػػـ تعمػػؿ عمػػى إغراقػػو فػػي 
قػات الثريػة لأنيا لـ تكف تخشى مف ناحيتو عمػى سػمطانيا السياسػي، فمػـ تظيػر فيػو تمػؾ الطب

 التي ظيرت في المجتمع الحجازي، فظؿ الحرماف ىو السمة الغالبة عمى المجتمع البدوي.
فػػػي ظػػػؿ ىػػػذه الظػػػروؼ الاجتماعيػػػة انتشػػػر ىػػػذا المػػػوف مػػػف الحػػػب الػػػذي عػػػرؼ باسػػػـ 

ممػا يعػانوف مػف  بػوليػـ يتخففػوف  اسًػو حػب وجػد فيػو شػباب الباديػة متنفّ وىػ« الحب العػذري»
المسػػاس بالتقاليػػػد البدويػػػة  بغيػػػربػػػو مػػا حرمػػػوا مػػف وسػػػائؿ الميػػو كبػػت وحرمػػػاف، ويعوضػػوف 

 الموروثة أو المساس بالأخلبؽ السامية التي عززىا الديف.
كثػػر العشػػاؽ العػػذريوف فػػي ىػػذه البيئػػة وعػػرؼ كػػؿ واحػػد مػػنيـ بمحبوبػػة لػػو اقتػػرف اسػػمو 

 باسميا: جميؿ بثينة، كثيّر عزة، قيس ليمى...
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مخص فػي حػب شػاب مػف الباديػة لابنػة عمػو أو لفتػاة والصورة العامة ليػذه القصػص تػت
يبدأ ىذا الحب في المراعػي حيػث يمتقػي الفتيػاف والفتيػات ويشػتد و مف قبيمتو أو قبيمة مجاورة، 

كثيػرة تحػوؿ بػيف ارتباطيمػا الشػرعي،  ابوبتو مػع مػرور الأيػاـ، ولكػف ظروفًػتعمؽ العاشؽ بمح
ت وطػػأة الحرمػػاف تتػػوالى سػػطور المأسػػاة فيشػػتد تعمػػؽ العاشػػؽ بمحبوبتػػو وتػػزداد حيرتػػو، وتحػػ

الحزينة حتى يخط الموت سطرىا الأخير، ومف يتتبػع قصػص ىػؤلاء الشػعراء وأحػواليـ يػدرؾ 
لا يعػػػود إلػػػى أسػػػباب دينيػػػة وخمقيػػػة بقػػػدر مػػػا يرجػػػع إلػػػى عوامػػػؿ تػػػرتبط بتقاليػػػد  إخفػػػاقيـأف 

فػي كػؿ قصػة أمػاـ  المجتمع العربػي وقيمػو حينػذاؾ فيمػا يتصػؿ بعلبقػة الرجػؿ والمػرأة. فػنحف
عاشقيف مخمصيف يطمحاف إلى أف يبمغ حبيما غايتو المشروعة التي يقرّىا الػديف والمجتمػع، 
ولكف المجتمع مع ذلؾ يمقي في طريقيما الشوؾ ويقػيـ السػدود حتػى ينتيػي أمرىمػا إلػى فرقػة 

 فمػػا يكػػاد حػػب الشػػاعر صػػاحبتو يُعػػرؼ وشػػعره فييػػا يػػذيع بيػػنيـ حتػػى يناصػػبو أىميػػا ،أبديػػة
حتػػى يقتمػػوه، فػػلب ينجيػػو مػػنيـ إلا إشػػارة أو  ايانًػػالعػػداء ويمنعػػوه عػػف بيػػوتيـ ويتربصػػوا لػػو أح

إذ جػاء يسػعى لمقػاء ليمػى الأخيميػة  ،رسوؿ مػف صػاحبتو، كالػذي يػروى عػف توبػة بػف الحميّػر
وعمـ أىميا بمجيئو فمكثوا لو في الموضع الذي كاف يمقاىا فيو، فمما عممت بو خرجت سػافرة 

 وذلؾ قولو: ،في طريقو، فمما رآىا سافرة فطف لما أرادت واستمر في طريقو حتى جمست

 ليمػػػػػػػػػى تبرقعػػػػػػػػػت وكنػػػػػػػػػت إذا مػػػػػػػػػا جئػػػػػػػػػتُ 
 

 ٔىاسػػػػػػػػػػػفورُ  فقػػػػػػػػػػػد رابنػػػػػػػػػػػي منيػػػػػػػػػػػا الغػػػػػػػػػػػداةَ  
 

د أىؿ بثينة لو ليقتموه، وقولو في ذلؾ مقالة فػارس يجمػع إلػى وكالذي يروى عف جميؿ وترصِ 
 صدؽ الحب بسالة الفروسية:

 ؾ قػػػػػػػػػد نػػػػػػػػػذروا دمػػػػػػػػػيفيػػػػػػػػػ فميػػػػػػػػػت رجػػػػػػػػػالاً 
 مػػػػػػػػػػػػػف ثنيػػػػػػػػػػػػػة اإذا مػػػػػػػػػػػػػا رأونػػػػػػػػػػػػػي طالعًػػػػػػػػػػػػػ

 

 ونيقػُػػػػػػػػػػػػػوىمّػػػػػػػػػػػػػػوا بقتمػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػا بثػػػػػػػػػػػػػػيف لَ  
 ٕيقولػػػػػػػػػػوف: مػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػذا؟ وقػػػػػػػػػػد عرفػػػػػػػػػػوني

 
ة عػػف الرجػػؿ وتمقػػي عمػػى تتحجػػب فيػػو المػػرأ« المحافظػػة»نحػػف إذف أمػػاـ مجتمػػع شػػديد 

 غير أىميا، ويضطر فييػا المحبػوف إلػى أف يظيػروا غيػر مػا مف ا إذا لقيت رجلًب وجييا برقعً 
                                                           

ٔ
 .ٖٙٗ/ ٔاُْؼو ٝاُْؼواء: اثٖ هز٤جخ،  

ٕ
 ٝاُض٤٘خّ: اُؼوجخ أٝ اُغجَ أٝ اُطو٣ن ك٤ٜٔب. 9ٕٓ -8ٕٓك٣ٞإ ع٤َٔ:  
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 البغضاء لمف يحبوف حتى يجنبوا أنفسيـ عداء الأىؿ والناس: اويبدو  ،يبطنوف

 اظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس بغضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُ 
 

 ٔكػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبو مَ  وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   
 

وىػػو مجتمػػع تجػػري حيػػاة المحبػػيف فيػػو عمػػى تقاليػػد خاصػػة مرعيػػة، فمػػا ينبغػػي لمػػف يحػػب أف 
لا كػاف قػد ألحػؽ العػار فػي صػاحبتو يشػيع بيػن ، ولا أف يقػوؿ شػعرًايذيع أمره بػيف النػاس يـ، وا 
، وحؽ عميو أف يحرـ منيا إلى الأبد وأف يستباح دمػو إذا ىػو يا جميعًابصاحبتو وأىميا وقبيمت

فيػو  ،تعرض ليا بعد ذلؾ، ولػـ يكػف الشػاعر ليعتػرؼ بمثػؿ تمػؾ القيػود الاجتماعيػة الصػارمة
ىبتػػو، ثػػـ مػػف و وحػػي مو فحسػػب، ولكنػػو شػػاعر فػػي المقػػاـ الأوؿ يسػػتمد مػػف حبػػ لػػيس عاشػػقًا
وىكػػذا تقػػوـ بينػػو وبػػيف المجتمػػع خصػػومة تػػدور عمػػى المواجيػػة  ،ليػػا ا متجػػددًاحرمانػػو وقػػودً 

بمػا يػرى أىػؿ  اوالتحدي، يستعيف المجتمع فييا بالسمطاف، ويحتمي فييا المحب بالشعر معتػزً 
 صاحبتو أنو قد جمب العار عمييـ:

 بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما عفػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءُ ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػريَ  أناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيةٌ 
 

 ٕكػػػػػػػػػػػػػافِ بكػػػػػػػػػػػػػؿ م اليػػػػػػػػػػػػػا ذكػػػػػػػػػػػػػرً  تركػػػػػػػػػػػػػتُ  
 

لظػػروؼ المييئػػة لمنجػػاح، الشػػعراء فػػي حػػبيـ بػػرغـ تقػػواىـ، وبػػرغـ كػػؿ ا إخفػػاؽمػػف ىنػػا كػػاف 
أف تطالعنا وجوه الرقباء والواشيف المػوكميف بتعقػب ىػؤلاء المحبػيف فػي كثيػر مػف  اوليس غريبً 

 في الشعر الجاىمي. بعد أف كنا لا نصادفيا إلا لمامًاقصائد الشعر العذري ومقطوعاتو، 

 الوا: لػػػػػػػػػػػو تشػػػػػػػػػػػاء سػػػػػػػػػػػموتَ عنيػػػػػػػػػػػاوقػػػػػػػػػػ -
ػػػػػػػػػػػػػػػػأّ فػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػؤادي  ليػػػػػػػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػػػػػػػب  تنََش 
 وعاذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ تقطّعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ملبمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 فقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ: فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني لا أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  
ف زُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػر انتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ   فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس لػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وا 
 ٖوفػػػػػػػػػػػػي زَجػػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػواذؿِ لػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػلبءُ 
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 .ٓ٘٘/ ٕاُج٤ذ ٠ِ٤ُِ اُؼبٓو٣خ ك٢ اُْؼو ٝاُْؼواء:  
ٕ

 .ٙٗٔك٣ٞإ ػوٝح ثٖ ؽياّ:  
ٖ

 .ٖٙك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  
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 صَػػػػػػػػب ة ، والػػػػػػػػنفسُ أُبع ػػػػػػػػد عنػػػػػػػػؾ الػػػػػػػػنفسَ  -
 مخافػػػػػػػػػػػػػػةَ أف تسػػػػػػػػػػػػػػعى الوشػػػػػػػػػػػػػػاة بظِن ػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 

 والممشػػػػػػػػػػػػػػػػى إليػػػػػػػػػػػػػػػػؾ قريػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  بػػػػػػػػػػػػػػػػذكرؾِ  
 ٔكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمكُـ أف يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتريبَ مُريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ وأ
 

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لبخيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ ر أبييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إنّ مْػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ لَ  -
 

 ٕضػػػػػػػػػػػػػػوبُ غَ يػػػػػػػػػػػػػػا لَ إن   ف قػػػػػػػػػػػػػػوؿ واشٍ ومِػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 
 يقػػػػػػػػػػوؿ لػػػػػػػػػػي الواشػػػػػػػػػػوف إذ يرصػػػػػػػػػػدونني -
 وُ سػػػػػػػػػػػػػلب كػػػػػػػػػػػػػؿِ صػػػػػػػػػػػػػبّ حِب ػػػػػػػػػػػػػوُ وخميمَػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػنيـ عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػا أعػػػػػػػػػػػػػػػػػيف ورُصػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ  
 ٖوأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽٌ وَوَدودُ 

 
 
 ولػػػػػػػػػػواومػػػػػػػػػػاذا عسػػػػػػػػػػى الواشػػػػػػػػػػوف أف يتقّ  -

 اشػػػػػػػػػػوف أنػػػػػػػػػػت كريمػػػػػػػػػػةٌ نعػػػػػػػػػػـ صػػػػػػػػػػدؽ الو 
 

 وامػػػػػػػػػػػؽُ سػػػػػػػػػػػوى أف يقولػػػػػػػػػػػوا إننػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػؾ  
ف لػػػػػػػـ تصػػػػػػػؼُ منػػػػػػػؾ الخلبئػػػػػػػؽُ   ٗعمينػػػػػػػا وا 

 
 

   سمات عاطفية:
وكؿّ ما يتّصػؿ بػو مػف  التي يعبّر الشاعر بيا عف الحبّ  بالرموز الشعر العذري  يحفؿ

التجربػػة العاطفيػػة عنػػد الشػػعراء العػػذرييف وسػػيمة صػػالحة لمتعبيػػر عػػف  مشػػاعر، ولػػذلؾ تغػػدو
ؽ الإنسػػػػاف، وحنينػػػػو المػػػػبيـ، وطموحػػػػو، ومشػػػػاعره الباطنػػػػة غيػػػػر الواعيػػػػة نحػػػػو الحيػػػػاة أشػػػػوا

 التجربة العاطفية بعدد مف السمات، منيا:   تّسـوالكوف، وت

 الأماني البائسة
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 .ٖٗ: ك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ 
ٕ

 .ٓ٘: اَُبثنأُٖله  
ٖ

 .8ٔأُٖله ٗلَٚ:  
ٗ

 . ٝآن: ػبّن.ٗٗٔك٣ٞإ ع٤َٔ:  
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يبمػػغ ضػػيؽ الشػػعراء بوطػػأة المجتمػػع وتطمعيػػـ إلػػى الفػػرار مػػف رقابتػػو، أف يتمنػػوا أمػػاني 
 واقع أقسى لا يمكف احتمالو. ىروب بالوىـ مف -عمى قسوة بعضيا -ىي

 يقوؿ كثير:

 كنػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػذي غنػػػػػػػػػػى ألا ليتنػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػزّ 
 كلبنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػو عُػػػػػػػػػػػرٌ فمػػػػػػػػػػػف يَرَنػػػػػػػػػػػا يقػػػػػػػػػػػػؿ

 صػػػػػػػػػػػاح أىمػػػػػػػػػػػو إذا مػػػػػػػػػػػا وردنػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػنيلًب 
 

 بعيػػػػػػػػػريف نرعػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػلبء ونعػػػػػػػػػزُب 
 عمػػػػػػػػى حسػػػػػػػػنيا جربػػػػػػػػاء تُعػػػػػػػػدي وأجػػػػػػػػربُ 
 ٔعمينػػػػػػػػػػا فمػػػػػػػػػػا ننفػػػػػػػػػػؾّ نُرمػػػػػػػػػػى ونُضػػػػػػػػػػرب

 

شاعر بوطأة المجتمع ونفوره منو ، تكشؼ عف إحساس الىذه أمنية بائسة جدًا
حظ أف ىذه المخاصمة سمبية لا تممؾ الرفض أو المواجية، بؿ تموذ و لو، ونمومخاصمت

يا ولا ؾ وشأنَ رَ تْ باليرب مف ىذا المجتمع، فنرى الشاعر يحسد الحيوانات في مراعييا لأنيا تُ 
يوغؿ في الفرار مف يتدخؿ في حياتيا أحد، ويتمنى أف يكوف ىو وحبيبتو بعيريف أجربيف، و 

ما بالحجارة إذا حممتيما مرارة العطش عمى الاقتراب مف منيؿ جَ رْ المجتمع حيف يتمنى أف يُ 
الماء، ثـ يسرؼ في ىذه الأمنية ويحتمؿ الضرب والطرد والعطش عمى أف يكونا قريبيف 

مف إنو حصار المجتمع الذي دفع بالشاعر إلى النفور منو بسبب ما كاف يسوده  ،مف البشر
 ف نفسو بتمؾ الأمنيات البائسة.قوانيف أخلبقية وعرفية جائرة، فراح يحصّ 

وتطالعنا في شعر المجنوف ىذه الأمنيات وقد تلبحقت في سمسمة مف الصور الكثيفة     
المعبرة عف شيء واحد ىو حدّة الرقابة الاجتماعية وشدة التضييؽ عمى الأحاسيس، لأف 

تكشؼ ىذه الأمنية عف رغبة  ،اط سموكية شديدة الأسرقضية المرأة متصمة بأعراؼ وأنم
عميقة ىي البعد برفقة الحبيبة عف البشر، فيو يتمنى أف يكونا شريديف في المراعي، 

بسيطة مستقرة،  عيشةيف في مفازة قفرة يعيشاف تكالغزلاف السارحة، أو أف يكونا حمام
احات ممتدة مفتوحة تشكؿ ىذه الأمنيات تكشؼ عف س ،يتحقؽ ليما فييا المأوى والأمف

يحصّف الشاعر نفسو وحبيبتو مف  ؽ الذي يعيش فيو، وفييا جميعًاعف الطو  انفسيً  اتعويضً 
                                                           

ٔ
 . ٗؼية: ٗجزؼل، اُؼوّ: ثلزؼ اُؼ٤ٖ ٝٙٔٚ: اُغوة.7٘، ٔؽٔبٍخ اُقبُل٤٣ٖ:  
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المجتمع الإنساني، بالقفر مرة وبالبحر مرة أخرى )وىاتاف صورتاف قريبتاف مف صورة 
و في يبتويبالغ المجنوف حتى يتمنى أف يكوف مع حب ،الجرب التي وجدناىا في شعر كثيّر(

 قاؿ:   قبر واحد بمعزؿ عف البشر،

 يف نرتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػيألا ليتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػػػػػزالَ 
 إلا ليتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حمػػػػػػػػػػػػػػػػػػامَيْ مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازةٍ 
 ألا ليتنػػػػػػػػػا حوتػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػي البحػػػػػػػػػر نرتمػػػػػػػػػي

 وليتنػػػػػػػػػػػػػػا اويػػػػػػػػػػػػػػا ليتنػػػػػػػػػػػػػػا نَحْيػػػػػػػػػػػػػػا جَمِيعًػػػػػػػػػػػػػػ
 ضَػػػػػػجِيْعَيْفِ فػػػػػػي قَبْػػػػػػرٍ عَػػػػػػف الن ػػػػػػاسِ مُعْػػػػػػزَؿٍ 

 

 رِ فْػػػػػػػػقَ  ذاف فػػػػػػػػي بمػػػػػػػػدٍ وْ مػػػػػػػػف الحَػػػػػػػػ رياضًػػػػػػػػا 
 ي  إلػػػػػػػػػػػى وَكْػػػػػػػػػػػرِ نطيػػػػػػػػػػر ونػػػػػػػػػػػأوي بالعشػػػػػػػػػػ

 إذا نحػػػػػػػػػف أمسػػػػػػػػػينا نُمجّػػػػػػػػػج فػػػػػػػػػي البحػػػػػػػػػرِ 
 نَصِػػػػػػػػيرُ إذا مِتْنَػػػػػػػػا ضػػػػػػػػجيعَيْفِ فػػػػػػػػي قَبْػػػػػػػػرِ 

 ٔونُقْػػػػػػػرَف يػػػػػػػوـ الْبَعْػػػػػػػثِ والْحَشْػػػػػػػر وَالن شْػػػػػػػرِ  
 

   الظمأ واشتياء الري:
ونحػػػسّ أفّ ليػػػا  تكثػػػر الإشػػػارات إلػػػى الظمػػػأ واشػػػتياء الػػػريّ فػػػي شػػػعر ىػػػؤلاء الشػػػعراء،

ربػػة العاطفيػػة وحػػدىا، فيػػي تػػدؿّ عمػػى موقػػؼ مػػف الحيػػاة بوجػػو دلالات أشػػمؿ مػػف دلالػػة التج
 يقوؿ كثيّر: عاّـ،

يػػػػػػػػػػػػػاؾ كالصػػػػػػػػػػػػػادي رأى نَ   لًب يَػػػػػػػػػػػػػػإنػػػػػػػػػػػػػي وا 
 رأى بعينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً عػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػوردُه

 

 ودونػػػػػػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػػػػػوةٌ يخشػػػػػػػػػػػػػى بيػػػػػػػػػػػػػا التمفػػػػػػػػػػػػػا 
 ٕولػػػػػػػػػػػيس يممػػػػػػػػػػػؾ دوف المػػػػػػػػػػػاء مُنصػػػػػػػػػػػرفا

 
مى الوصوؿ والماء أماميـ لا يقووف ع اي يجد ىؤلاء الشعراء عطاشً قارئ الشعر العذر 
 ىذا الماء ىو رمز الحبيبة وىذه المخاطر ىي رمز المجتمع. ،إليو لأف سبيمو ميمكة

 اليأس:
تكثػػػػر فػػػػي الشػػػػعر العػػػػذري الصػػػػور التػػػػي تعبّػػػػر عػػػػف الخيبػػػػة واليػػػػأس، ويرسػػػػـ الشػػػػعراء  

العذريوف صورًا قد تكوف في بعض أجزائيا نابعة مف البيئػة، وقػد يكػوف بعػض جوانبيػا تقميػدًا 
ي الشعر العربي، ولكنّيا في تكامميا شديدة الدلالة عمى ما يشعر بو الآمػؿ مػف خيبػة قديمًا ف

                                                           
ٔ

 ُٔبء.. اُؾٞمإ: ٖٓ ٗجبد اََُٜ ؽِٞ ٤ٛت اُطؼْ، ٣ِغّظ: ٣قٞٗ اُِغّخ ٢ٛٝ ٓؼظْ إٙٔك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  

ٕ
 .7ٖٖ/ ًٕزبة اُؾٔبٍخ: ا٧ػِْ اُْ٘زٔو١،  



ٔٔ9 

 

 قاؿ كثيّر:تثير الأسى والغيظ، 

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وتَ   بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزةَ وا 
 مػػػػػػػػػػػػػػػالكػػػػػػػػػػػػػػػالمرتجي ظػػػػػػػػػػػػػػػؿ  الغمامػػػػػػػػػػػػػػػةِ كمّ 

يّ   ؿٍ حِػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابةُ مُمْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأني وا 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وتخمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ متخمّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  
 أ منيػػػػػػػػػػػػػػػػػا لممقيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ اضػػػػػػػػػػػػػػػػػمحمّتِ تبػػػػػػػػػػػػػػػػػو  

 ٔا جاوزتػػػػػػػػػػػػػػػو اسػػػػػػػػػػػػػػػتيمّتِ مّػػػػػػػػػػػػػػػرجاىػػػػػػػػػػػػػػػا فم
 

أسقط الشاعر رمز السحابة عمى حبيبتو، فيو يأمؿ وينتظر منيا الخير، لكنيا تخمؼ ظنو  
 إلييا.  ةحاج وىو فيقد خيبت ظفّ الشاعر ولـ تنقذه  اا عنو، فيي إذً تمقي خيرىا بعيدً و 

 وقاؿ مجنوف ليمى:

 كقػػػػػػػػابض مػػػػػػػػف ليمػػػػػػػػى الغػػػػػػػػداةَ  فأصػػػػػػػػبحتُ 
 

 ٕالأصػػػػػػػػابعِ  جُ فػػػػػػػػرو  وُ تْػػػػػػػػعمػػػػػػػػى المػػػػػػػػاء خانَ  
 

ومف يستطيع أف يقبض عمى الماء؟! فيو ما إف يشعر أف أممو قد تحقؽ حتى يتسرب 
 الأمؿ مف نفسو كما يتسرب الماء مف يده.

تعبّر عف الأسى اليائس بأف الآماؿ تنسرب مف يد الآمؿ بعد أف كاد تمؾ صور  
خيبة الرجاء في  يمكف أف تتجاوز خيبة الرجاء في الحبّ إلىيقبض بأصابعو عمييا، و 

 وتخرج عف نطاؽ التجربة الفردية إلى حاؿ الناس في المجتمع عامّة.الحياة، 

   إكبار المرأة:

 حبيباتيـ: فيإف ىؤلاء الشعراء لا يروف العالـ إلا 

 ولػػػػػػػػو أف راقػػػػػػػػي المػػػػػػػػوت يرقػػػػػػػػى جنػػػػػػػػازتي
 

 ٖيػػػػػػػػػػػػػػتُ يِ بمنطقيػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػػػاطقيف حَ  
 

 :اا فراتً تفََمَت في البحر لعاد عذبً ولو أف حبيبة جميؿ 
                                                           

ٔ
 .ٖٓٔك٣ٞإ ًض٤و ػيح:  

ٕ
 .٘٘ٔك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  
ٖ

 .8ٖك٣ٞإ ع٤َٔ:  



ٕٔٓ 

 

 مػػػػػػػػالحٌ  فػػػػػػػػي البحػػػػػػػػر والبحػػػػػػػػرُ  تْ فمػػػػػػػػو تفمَػػػػػػػػ
 

 ٔذباالبحػػػػػػػر مػػػػػػػف ريقيػػػػػػػا عَػػػػػػػ جػػػػػػػاجُ أُ  لعػػػػػػػادَ  
 
 وتتسع دائرة الحب لتشمؿ كؿ ما لو علبقة بيا:

 إذ جػػػػػػرى السػػػػػػيؿُ  جػػػػػػرى السػػػػػػيؿ فاسػػػػػػتبكانيَ 
 دونكػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػإذا انتيػػػػػػػػػػػػػى يكػػػػػػػػػػػػػوف أُجاجًػػػػػػػػػػػػػا

 

 غػػػػػػػػػػػروبُ  قمتػػػػػػػػػػػيّ وفاضػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػف مُ  
 ٕيػػػػػػػػػػػػػػػػػبَكـ فيَطيػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ تمقّػػػػػػػػػػػػػػػػػى طِ 

 
ا مػػا تمسػػو أو يتصػػؿ بيػػا يغػػدو شػػاعريً  فكػػؿ ،الحبيبػػة تسػػكف الأشػػياء وتختصػػر العػػالـ فصػػورة

 .  اافً شفّ 
   اقتران الحب بالعذاب والموت:

إذا كػػاف اليػػأس قػػد يتعمّػػؽ بشػػيء مػػف الرجػػاء عنػػد ىػػؤلاء الشػػعراء، أو يػػدفع إلػػى الرضػػا  
مػػاف ز عنػػدىـ متلب الموت، فالحػػبّ والمػػوتبقميػؿ يكػػاد يشػػبو العػػدـ، فإنػو كػػذلؾ يقتػػرف عنػػدىـ بػ

عمػى  –في كثير مف الأحياف لا لأفّ الحبّ يصيب المحبّ بالضنى القاتػؿ فحسػب، بػؿ لأنػو 
 المجنوف:قريف الفقد التاّـ الذي لا يفترؽ كثيرًا عف الموت، قاؿ  –ىذا النحو العذري 

 المعػػػػػػػػػػذبُ  متػػػػػػػػػػى يشػػػػػػػػػػتفي منػػػػػػػػػػؾ الفػػػػػػػػػػؤادُ 
 دٌ ووَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ واشػػػػػػػػػػػػػػػػػػتياؽ ورجفػػػػػػػػػػػػػػػػػػةعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفبُ 

 زمّيػػػػػػػػػػػاكعصػػػػػػػػػػػفورة فػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػؼّ طفػػػػػػػػػػػؿ ي
 

 المنايػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف وصػػػػػػػػػػػالؾ أقػػػػػػػػػػػربُ  وسػػػػػػػػػػػي ُـ 
 فػػػػػػػػػػػػػػلب أنػػػػػػػػػػػػػػت تػُػػػػػػػػػػػػػدنيني ولا أنػػػػػػػػػػػػػػا أقػػػػػػػػػػػػػػربُ 
 ٖتػػػػػػػذوؽ حيػػػػػػػاضَ المػػػػػػػوت والطفػػػػػػػؿ يمعػػػػػػػبُ 

 
متػى أشػفى مػف حبػؾ؟ ويػرى أف المػوت  :انتظار لمجػواب بلب ا حائرً يسأؿ الشاعر سؤالاً 

يصػػور عبثيػػا بػػو وقمػػة  ،ثػػـ يصػػور الموقػػؼ بينيمػػا بيػػذه الصػػورة الجديػػدة ،أقػػرب مػػف وصػػاليا
فيراىا كطفؿ بريء يمعب بعصفورة مزمومة توشؾ أف تموت مما ىي فيػو. ويسػقط  ،تماميااى

وفػي التصػوير ألفػاظ  ىػذه العصػفورة ويجعػؿ منيػا معػادلًا لػو، الشاعر مشاعره الخاصػة عمػى
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 .ٖٙك٣ٞإ ع٤َٔ:  

ٕ
 .ٗٗك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  

ٖ
 . ٣يٜٓب: ٣وثطٜب.8ٖأُٖله اَُبثن:  



ٕٔٔ 

 

 مشحونة بالعاطفة.

 الربط بين التجربة العاطفية وحيوان الصحراء وطيرىا:
حنػػيف والتمػػزّؽ برمػػوز مسػػتمدّة مػػف الطبيعػػة، وممػػا يعبّػػر الشػػعراء العػػذريوف عػػف شػػدّة ال 

فييػػا مػػف حيػػواف وطيػػر، فيخمػػع مشػػاعره عمػػػى تمػػؾ الكائنػػات، ويشػػاركيا الألػػـ والأنػػيف، قػػػاؿ 
 المجنوف: 

 مػػػػػػػػػتلمّػػػػػػػػػا ترنّ  دعػػػػػػػػػاني اليػػػػػػػػػوى والشػػػػػػػػػوؽُ 
 قػػػػػػػػػػد أصَػػػػػػػػػػخْفَ لصػػػػػػػػػػوتيا ابُ وُرقًػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػاوِ تُ 

َـ الأيػػػػػػػػػؾِ مػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػؾَ باكيًػػػػػػػػػفقمػػػػػػػػػتُ   ا: حمػػػػػػػػػا
 بقوسػػػػػػػػػػػو رمػػػػػػػػػػػاني الػػػػػػػػػػػدىرُ منػػػػػػػػػػػو :فقػػػػػػػػػػػاؿ

 

 روبُ الضػػػػػػػحى بػػػػػػيف الغصػػػػػػػوف طَػػػػػػػ وؼُ تػُػػػػػىَ  
 فكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعدٌ ومُجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 

 أـ جفػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ حبيػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ؟ إلفًػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَ أفارقْػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٔفػػػػػػػػػػػػػػػػػأعرض إلفػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػالفؤادُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػذوبُ 

 
فأصػغى إلييػا  ،حمامة تيتؼ بػيف الغصػوف فأثػارت مواجعػو وتبػاريح حبػو الشاعر سمع

ذا ىُػػػفّ يسػػػتمعف إلييػػػا ويجا فكػػػؿ طػػػرؼ يسػػػعد  ،وبنيػػػافػػػإذا ىػػػي تخاطػػػب حمامػػػات بجوارىػػػا وا 
ولكػػػف  ،الآخػػػر. يتحػػػدث الشػػػاعر عػػػف الحمػػػاـ وىػػػو رمػػػز لمفقػػػد والوفػػػاء فػػػي الشػػػعر العربػػػي

الصػػلبت القائمػػة بػػيف ىػػذه الحمػػائـ والتػػي كشػػؼ عنيػػا الشػػاعر ىػػي صػػلبت إنسػػانية حميمػػة، 
فقػد خمػػع مشػػاعره عمػى عػػالـ الطيػػر، إنػو يفتقػػد ىػػذا التواصػؿ وىػػذا الحػػب فػي مجتمعػػو ويفتقػػد 

ثػػـ لا يمبػػث أف يػػدخؿ فػػي  ،فػػي عػػالـ الطيػػر ا، فيػػرى ىػػذا الأمػػر متحققًػػمع إلػػى شػػكواهمػػف يسػػت
ممػا يشػعر بػزواؿ العجمػة  (قمػت)و (قالت) اعالـ الغريب فيخاطب الحماـ خطابًا صريحً ىذا ال

ف جعػؿ ىػديؿ الحمػاـ بكػاء، ومَػ ،بيف الشاعر والحماـ، إنيا تفيـ ما يقػوؿ وىػو يفيػـ مػا تقػوؿ
لػػو  ا بػػؿ اتخػػذ مػػف الحمػػاـ معػػادلاً ا صػػريحً إنػػو الشػػاعر ولكنػػو لػػـ يعبػػر تعبيػػرً  الػػذي فارقػػو إلفػػو؟

والموحػػػة بكامميػػػا لوحػػػة رامػػػزة مممػػػوءة  ،وخمػػػع عميػػػو أحاسيسػػػو، فيمػػػا صػػػورة نفسػػػية لمشػػػاعر
ىػػػي لوحػػػة داخميػػػة نفسػػػية لا خارجيػػػة، أمػػػا المغػػػة  ،بمشػػػاعر الفقػػػد والحػػػزف والتحسػػػر والوجػػػع

 .اوالألفاظ العاطفية تحتشد احتشادً  اليمس فواضحة السيولة تقترب مف النثر بؿ
 سمات فنية:

                                                           
ٔ

هم: ط ٝههبء ٢ٛٝ اُؾٔبٓخ اُوٓبك٣خ اُِٞ .8ٗك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:   ُٞ  ٕ، ا٣٧ي: اُْغو أُِزق اٌُض٤و.اُ
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 :  بناء القصيدة -ٔ

تحققت لمبناء وحدة في الموضوع نفتقدىا في كثير مف القصائد الطويمة في ذلؾ 
عف  العصر أو العصر السابؽ، فالقصيدة العذرية تصور أحاسيس مجردة في الحبّ، تعبّر

والحرماف والذكريات والأمنيات، جديرة بأف  حالات شعورية متقاربة مف الشوؽ والوجداف
تربط بيف أجزاء القصيدة، تحقؽ ليا وحدة واضحة في جوّىا العاـ، عمى أف ىذه الوحدة 

، ويمكف القوؿ إنو كمما طالت القصيدة قؿّ ىذا وآخرأخرى وشاعر بيف قصيدة و تتفاوت 
زادت شكؿ المقطوعة  التماسؾ واختؿّ الترتيب، وكمما كانت القصيدة أقرب إلى القصر أو

 .اوحدتيا الشعورية والفنية معً 

يقصد في أغمب الأحياف إلػى موضػوعو  -سواء طالت قصيدتو أـ قصرت  -والشاعر 
كتمػؾ المقػدمات المألوفػة فػي كثيػر مػف القصػائد الجاىميػة، عمػى أنػو فػي بعػض  ،مقػدمات بلب

يقػؼ عمػى الأطػلبؿ، لكنػو وقػوؼ الأحياف يبدأ بما يبدو أنو اتبػاع لتقاليػد القصػيدة الجاىميػة، ف
سريع لا يصػؼ مظػاىر الطمػؿ، ولا يشػبيو بتمػؾ التشػبييات المألوفػة، بػؿ يتخػذ منػو فػي بيػت 

 واحد أو بيتيف بداية لمحديث العاطفي. 

عراء كانوا ويرجع ضعؼ التكامؿ بيف جزئيات القصيدة الواحدة إلى أف ىؤلاء الش     
عف الارتباط بأي صورة أخرى مف المجتمع أو  اا مطمقًا، مجردً يعبروف عف الحب تعبيرً 

اد يمّـ بالطبيعة الطبيعة إلا فيما يتصؿ بالحب ويعبر عنو وينعكس عميو، فالشاعر لا يك
بالتجربة العاطفية، أي ينصرؼ إلى التعبير الداخمي النفسي، ولا  ا سريعًاحتى يربطيا ربطً 

مة الدائمة بينو وبيف تقاليد ذلؾ يتحدث عف المجتمع إلا بمقدار ما يوحي بالخصومة العا
عف معاني  امجردً  لطويمة عند ىؤلاء الشعراء تعبيرًاوىكذا أصبحت القصيدة ا ،المجتمع

الحب تختمط جزئياتو بلب ترتيب مقصود، فتصور الحرماف تارة، والأشواؽ تارة ثانية، وقد 
إلى ما بدأت  تعرج عمى البخؿ أو الوشاة، أو تتحدث عف بعض أمنيات الشاعر، ثـ تعود

 بو، بحيث لا نحسّ بما يربط بينيا إلا ىذا التصور المجرد المطمؽ لمحب.



ٕٖٔ 

 

وقد أدى التصور العاـ المشترؾ المجرد بيف ىؤلاء الشعراء إلى اختلبط أشعارىـ     
لشاعر قد أقحمت عمى قصيدة لشاعر آخر، ونرى ما ينسب  اضيا ببعض، فنرى أبياتً بع

ادؼ روايات متباينة لمقصيدة الواحدة، وقد أتاحت طبيعة إلى ىذا ينسب إلى ذاؾ، ونص
التجربة العاطفية لكثير مف الرواة والجامعيف أف يضيفوا إلى ىذا الشعر عمى مرّ العصور 

، فأصاب القصيدة كثير مف التخمخؿ ويناسب روحو العاطفي والفنيما يدخؿ في نطاقو 
وأكثر  الشعر كانت أكثر تماسكً رة مف ذلؾ اأف المقطوعات القصي يمحَظو  ،والاضطراب

استقصاءً لمحظة الشعورية أو الصورة الشعرية مف القصائد الطويمة، إذ تعبر عف خاطرة 
 ز.واحدة أو حالة نفسية ليا بعض التميّ 

 :والعبارة المغة والصورة -ٕ

   المعجم الشعري: -أ

جػػػربتيـ كػػػاف لمشػػػعراء العػػػذرييف أثػػػر كبيػػػر فػػػي تطػػػور المعجػػػـ الشػػػعري، فقػػػد دفعػػػتيـ ت
، وبنػػػوا عبػػػاراتيـ عمػػػى نحػػػو عواطػػػؼالعاطفيػػػة إلػػػى اعتمػػػاد الألفػػػاظ المعبّػػػرة عػػػف المشػػػاعر وال

بسػػػيط يعكػػػس بسػػػاطة تجػػػاربيـ ووضػػػوحيا، إف شػػػعرىـ ينبػػػع مػػػف جيشػػػاف عػػػاطفي متصػػػؿ، 
وسيمة تعبيره ىي تمؾ الألفاظ المألوفػة المشػتركة بػيف النػاس، التػي أكسػبتيا الحيػاة والممارسػة 

ومػػػف ىنػػػا اسػػػتطاع ىػػػؤلاء  ،ثير والإيحػػػاء فػػػي مجػػػاؿ الحػػػديث عػػػف العواطػػػؼقػػػدرة عمػػػى التػػػأ
الشعراء أف يقتربوا بشعرىـ مف لغة الحياة، وأف ينأوا بو عف تمؾ الفحولة المعيػودة فػي معجػـ 

ىػذه الألفػاظ  ولحػظ فػيكبػار الشػعراء وأسػاليبيـ، وأف يخػافتوا مػف إيقاعػو فيقػؿ فيػو الصػخب، 
 التدفؽ النفسي.امتلبؤىا بالحرارة والموعة و 

   الصورة الشعرية: -ب

يعبػػر فالشػاعر  لمغػة ىػػذه البسػاطة فػي الصػػورة أيضًػا،نػتج عػف البسػاطة والوضػػوح فػي ا
يحػػاء  اة للئبػػداع أو التفػػنف معتمػػدً بػػلب محاولػػ ا تمقائيًػػافػػي الأغمػػب تعبيػػرً  عمػػى حػػرارة العاطفػػة وا 

ت والمجػازات، وىػـ لػـ يكونػوا وىو شعر قميؿ الاحتفػاؿ بالتشػبييا ،الألفاظ المرتبطة بالمشاعر
إلػى  ااطفيـ الصادقة كانت تيػدييـ أحيانًػولكف فطرتيـ الشعرية وعو  ،ؽمف ذوي الخياؿ المحمّ 



ٕٔٗ 

 

ا مػػف الحػػػس المرىػػؼ والرقػػة البالغػػة، فكأنيػػػا ومضػػات تشػػرؽ فتػػتلؤلأ فػػػي صػػور تحمػػؿ كثيػػرً 
 جوانب ضيقة مف القصيدة:

 نػػػػػػػػػػػدى إذا مػػػػػػػػػػػا لمسػػػػػػػػػػػتياتكػػػػػػػػػػػاد يػػػػػػػػػػػدي تَ  -
 مػػػػػي مػػػػػف العػػػػػيف دمعُيػػػػػايولػػػػػيس الػػػػػذي يَ  -
 

 ٔالخضػػػػػػػرُ  فػػػػػػػي أطرافيػػػػػػػا الػػػػػػػورؽُ  وينبػػػػػػػتُ  
 ٕولكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نفػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٌ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوبُ فتقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 
   العبارة الشعرية: -ج

وا عػف كثيػر مػف الوسػائؿ الجوىريػة فػي رسػـ الصػورة إذا كاف ىػؤلاء الشػعراء قػد تخم ػ
الشػػػعرية فػػػلب شػػػؾ أنيػػػـ قػػػد استعاضػػػوا عنيػػػا بوسػػػائؿ أخػػػرى تلبئػػػـ المنحػػػى النفسػػػي البػػػاطني 

لحشػػد مػػف الألفػػاظ العاطفيػػة عمػػى نحػػو غيػػر  عماليـمجػػرد وتمػػؾ العواطػػؼ الجياشػػة، كاسػػتال
 مألوؼ مف قبؿ: 

الأنػػػيف والفرقػػػة  -الشػػػجف -الآنػػػات -الزفػػػرات -الضػػػنى -الوجػػػد -الشػػػوؽ -الحنػػػيف -الييػػػاـ)
والبخػػػؿ واليجػػػر والمػػػوـ والعتػػػاب والػػػدمع والسػػػياد والنجػػػوـ  -والبعػػػد واليػػػأس والمػػػوت -والنػػػوى
 عاطفػػػػةوىػػػػي فػػػػي احتشػػػػادىا وتتابعيػػػػا تقػػػوـ مقػػػػاـ الصػػػػور فتجسػػػػـ الإحسػػػػاس وال (،..والميػػػؿ.

 بإلحاحيا المتصؿ.

وليست ىذه الألفاظ جديدة عمى الشعر العربي، فميا نظائر في شعر الجاىمية 
حياء والإسلبـ، وفي شعر الأموييف مف غير العذرييف، لكف حسف اختيار العذرييف ل يا وا 

مف قبؿ، وبناء عبارتيـ الشعرية مف تمؾ الألفاظ المختارة في  ابعضيا مما لـ يكف شائعً 
انسياب واضح نابع مف بساطتيا وعصريتيا، جعؿ مف لغتيـ الشعرية ظاىرة لغوية وفنية 

ويبثّ ىؤلاء الشعراء في ألفاظيـ مف الحرارة والموعة  جديدة تميز شعرىـ مما سبقو وعاصره،
، اـ صيغ النداء والندبة وضعًا جديدً تخذ عندىما يجعميا تبدو كأنيا صياغة جديدة، فت

 وتكتسب القموب والأكباد قدرات جديدة عمى الرمز والإيحاء: 

                                                           
ٔ

 .ٕٓٔك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  
ٕ

 .٘ٓٔأُٖله اَُبثن:  



ٕٔ٘ 

 

 أفْ حِيْػػػػػػػػػؿَ بينػػػػػػػػػي وبينَيػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػرتا_ فػػػػػػػػػوا ح
 مػػػػػػػف حُػػػػػػػب  مَػػػػػػػفْ لا يُحِبِنػػػػػػػي ا_ فػػػػػػػوا كَبِػػػػػػػد

 نػػػػػػػػػػػي_ ولػػػػػػػػػػػي كبػػػػػػػػػػػدٌ مَقروحػػػػػػػػػػػةٌ مَػػػػػػػػػػػفْ يَبيعُ 
 

 ٔويػػػػػػػػػا حَػػػػػػػػػيْفَ نَفسػػػػػػػػػي كيػػػػػػػػػؼَ فيػػػػػػػػػؾِ تَحِػػػػػػػػػيْفُ 
 ٕاتٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػا لَيػُػػػػػػػػػػػػػػػػف  فَنػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ ومػػػػػػػػػػػػػػػػػف زَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 ٖليسَػػػػػػػػػػػػػػػتْ بػػػػػػػػػػػػػػػذاتِ قػُػػػػػػػػػػػػػػروحِ  بيػػػػػػػػػػػػػػػا كَبِػػػػػػػػػػػػػػػدًا

 
 تكرار أدوات النداء والتعجب والتمني: ار مظير الصيغة الشعرية الجديدة بكر ويتخذ الت   

 خميمػػػػػػػػػػػػػيّ ليمػػػػػػػػػػػػػى قػُػػػػػػػػػػػػرّةُ العػػػػػػػػػػػػػيفِ فاطمبػػػػػػػػػػػػػا
 خميمػػػػػػػػػػػػػػػػي  لا والمّػػػػػػػػػػػػػػػػوِ لا أممِػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ البُكػػػػػػػػػػػػػػػػا
 خميمػػػػػػػػػػػػػػػػيّ لا والمّػػػػػػػػػػػػػػػػوِ لا أممِػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ الػػػػػػػػػػػػػػػػذي

 وابتلبنػػػػػػػػػػػػػػػي بحُب يػػػػػػػػػػػػػػػا قضػػػػػػػػػػػػػػػاىا لِغَيػػػػػػػػػػػػػػػري
َـ البُكػػػػػػػػػػػػػػػػػا  خميمػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ لا تسػػػػػػػػػػػػػػػػػتنكِرا دائِػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 إلػػػػػػػػػػػػى قػػػػػػػػػػػػر ةِ العينػػػػػػػػػػػػيف تَشػػػػػػػػػػػػفي سػػػػػػػػػػػػػقاميا
ٌـ مػػػػػػػػػػػػػػف آؿِ ليمػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػػدا لِيػػػػػػػػػػػػػػا  إذا عَمَػػػػػػػػػػػػػػ
 قضػػػػػى المّػػػػػوُ فػػػػػي ليمػػػػػى ولا مػػػػػا قَضَػػػػػى لِيػػػػػا

 غيػػػػػػػػػػػػرِ ليمػػػػػػػػػػػػى ابتلبنِيػػػػػػػػػػػػافيػػػػػػػػػػػػلّب بشػػػػػػػػػػػػيءٍ 
َـ بُكائِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسَ كثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًا أفْ أُديػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ٗ 
 

الشاعر إلى يمجأ  –أو كالمعدوـ  – اـ الخارجي معدومً يف الشاعر والعالولما كاف الاتصاؿ ب
ينتظر الجواب، مما وىو لا التساؤؿ الذي يوجيو إلى نفسو أو إلى الناس أو إلى الحبيبة 
 يمثؿ الحركة النفسية الداخمية المنطوية عمى الحيرة والدىشة: 

 فػػػػػػػالموتُ دونَػػػػػػػوُ  وصػػػػػػػؿِ _ أَأَقطػػػػػػعُ حبػػػػػػػؿَ ال
 اوِرًا ىػػػػػػػػػػػربُ حتػّػػػػػػػػػػى لا أرى لػػػػػػػػػػػي مُجػػػػػػػػػػػ أ َـ

 _ إذا حُجِبَػػػػػػػػتْ ليمػػػػػػػػى فمػػػػػػػػا أنػػػػػػػػتَ صػػػػػػػػانِع
 

ُـ لػػػػػػػػػػيسَ يُشْػػػػػػػػػػرَبُ  ا شػػػػػػػػػػربُ كأسًػػػػػػػػػػ أ َـ  مػػػػػػػػػػنكُ
ْـ أَبػػػػػػػػػػػػػػػوحُ فأُغْمَػػػػػػػػػػػػػػػبُ  أـ  فعػػػػػػػػػػػػػػػؿُ مػػػػػػػػػػػػػػػاذا أ

٘ 
ْـ لمبَػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفِ قمبُػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ جػػػػػػػػػػػػػػػػػازِعُ   ٙأَتصػػػػػػػػػػػػػػػػبِرُ أ

 
 اة واضحة السمات، فقد أسقطوا كثيرً أصبح المعجـ الشعري عند ىؤلاء الشعراء ظاىر 

حتى  –مما عرؼ بعد بالغريب  –رحمة وحيواف الصحراء مف الألفاظ المتصمة بوصؼ ال
                                                           

ٔ
 .ٕٓٓك٣ٞإ ع٤َٔ:  
ٕ

 ٖ٘ك٣ٞإ ٓغٕ٘ٞ ٠ِ٤ُ:  
ٖ

 .77أُٖله اَُبثن:  
ٗ

 .ٖٕٔأُٖله ٗلَٚ:  
٘

 .9ٖأُٖله ٗلَٚ:  
ٙ

 .٘ٗٔ: أُٖله ٗلَٚ 
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، لفاظ المتصمة بالعواطؼ والمشاعرطائفة كبيرة مف الأ عممواكاد شعرىـ يخمو منو، واست
، وحشدوا تمؾ الألفاظ في شعرىـ مستفيديف مف إيحاءاتيا أسمس وأوضحفأصبحت ألفاظيـ 

 والبيانية المألوفة.  في تكويف صورىـ الفنية، في مقابؿ غياب الصور المجازية

لـ يكف ىؤلاء الشعراء مف ذوي الخياؿ المحمّؽ، ولكنيـ قاموا بدور خطير في تطور      
فيو  اا فنيً بروا عف ذواتيـ وروح عصرىـ تعبيرً الشعر العربي وخمؽ معجـ شعري جديد، وع

اظو قدرة حرارة العاطفة وصدؽ الشعور، واحتمالو لأكثر مف مستوى لمتمقي والتذوؽ، وفي ألف
 ٔفائقة عمى الإيحاء والرمز.
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 ،  ٝػ٠ِ ًزبة7ٙٔ -79ٝا١ٞٓ٧(: ك. ػجل اُوبكه اُوٜ، اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )ك٢ اُْؼو ا٢ٓ٬ٍ٩  

 .9٘ٔ -7ٖٔ)ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧؛ كهاٍخ ك٢ اُج٤ئبد(: ك. ٣ٍٞق ف٤ِق، 
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 أىم أعلام الشعر العذري: -

 :ىـ( ٕٛ -) جميل بن مَعمَر

لعؿ حياة جميؿ أوضح  حياة بيف الشعراء العذرييف، فقد نشأ في منازؿ عذرة 
، ففي و كاف يتصؿ ببني أمية كثيرًابوادي القرى، وأخذ يختمؼ إلى المدينة ومكة، ويظير أن

 .از بف مرواف بمصر ولقيو لقاء كريمً نو رحؿ إلى عبد العزيأخباره أ

 ، وجميؿ شاعر فصيح مقدّـ جامع لمشعر والرواية، كاف راوية ىدبة بف الخشرـ
 يعدّ ومف ىنا  راوية لزىير وابنو. ااوية لمحطيئة، وكاف الحطيئة شاعرً ر  ارً وكاف ىدبة شاع

 شعر جميؿ مف أوثؽ شعر العذرييف.

ني بيا ني الناس والرواة بأشعاره، كما عُ واضح الشخصية، عُ  نحف إذف أماـ شاعر
إحدى نساء قبيمتو، وىي أشعار يمضي جميورىا في التغني ببثينة معشوقتو،  المغنوف،

انتيى بو إلى اليياـ بيا، وعرفت  اث أف أليمتو الشعر، إذ أحبّيا حبً تحابّا صغيريف، ولـ تمب
حيف شبّا في غفلبت مف قوميما، وخشي أىميا ذلؾ فمنحتو حبيا وعطفيا، وأخذت تمتقيو 

مغبة ىذا المقاء فضيّقوا عمييا الخناؽ، عمى الرغـ مما عرفوا مف أف الحبّ بينيا وبيف جميؿ 
 حبّ نقي بريء.

يف، فيجرتو واحتجبت مف وأخذت الألسنة في الحي لا تكؼ عف التعريض بالمتحابَ 
دّه، لكراىة العرب أف يزوّجوا فتياتيـ ممف دونو راغمة، وىو لا يسموىا، وخطبيا مف أبييا فر 

، فاسودت الدنيا أبوىا فتى مف القبيمة يسمى نبييًايتغزلوف بيف، كما تزعـ القصة! وزوّجيا 
مف الجيد في عشقيا ما يطيؽ وما  ومضى يتغنى باسميا وحبيا متحملًب  في عيني جميؿ،

 لا يطيؽ. 

إلى أف وافاه القدر بمصر في  اوصبوتو إلييا تزداد بو حدة وعنفً  وتمضي الأعواـ
لميجرة، فبكتو بثينة وظمت تبكيو إلى أف لحقت  ٕٛولاية عبد العزيز بف مرواف عمييا، سنة 

 بو.
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ماـ المحبّيف  د  عُ  باعتراؼ الشعراء أنفسيـ، فيو جميؿ إماـ شعراء الغزؿ العذري، وا 
مقدرتو بوقد استطاع الذي وطّأ ليـ النسيب، وشؽّ ليـ السبيؿ في ىذا المذىب الشعري، 

لقصّة عشؽ رائعة  يرة واسعة أتاحت لو أف يكوف بطلًب حبّو لبثينة أف يحظى بشوبالفنية، 
القصّاص لإضافة ما يرونو مناسبًا لجعميا  تروى في ليالي السمر، تاركة المجاؿ لخياؿ

 انًاتضطرب حتى ليبمغ الاضطراب أحي، وىذا ما جعؿ الروايات التي تروى عنو أكثر تشويقًا
حدّ التناقض، وقد يكوف مف الصعوبة بمكاف أف نتبيف في الروايات الملبمح الحقيقية لحياة 

  ٔىذا الشاعر العاشؽ.

ؿ وسنكتفي بتعريؼ جميؿ، أشير الشعراء العذرييف، لأف بقية الشعراء العذرييف قد تدخّ 
مح لمسمر تصكثيرة خياؿ الرواة في أخبارىـ، وفي أسمائيـ، فحيكت حوليـ قصص وأخبار 

 والتسمية، بما فييا مف بساطة وسذاجة حموة.

)مجنوف ليمى( وأشعاره التي احتمّت في  مجنون بني عامرويكفي أف نرجع إلى أخبار 
فا رِ عُ رجلبف ما » صفحة، لنجد الأصمعي يقوؿ: ٜٓالجزء الثاني مف كتاب الأغاني نحو 

نما وضعيما الرواةر  في الدنيا قطّ إلا بالاسـ: مجنوف بني عامر، وابف القِ  ويقوؿ  ،ٕ«يّة، وا 
يوى ابنة يد ثت أف حديث المجنوف وشعره وضعو فتى مف بني أمية كاف حُ » ابف الكمبي: 

الأشعار التي  ؿعـ لو، وكاف يكره أف يظير ما بينو وبينيا، فوضع حديث المجنوف وقا
 ٖ«يروييا الناس لممجنوف ونسبيا إليو

فوا إليو أشعارًا ا، غير أف الرواة أضالعذرييف حقيقيً العاشؽ مف ىؤلاء ا وقد يكوف اسـ
عف الجاحظ:  فقد قاؿ أبو الفرج نقلًب ، قيس بن ذريحكثيرة، ومف خير مف يمثؿ ذلؾ  اوأخبارً 

ىذه سبيمو  امجيوؿ القائؿ في ليمى إلا نسبوه إلى المجنوف، ولا شعرً  اما ترؾ الناس شعرً »
 ٗ«قيؿ في لبنى إلا نسبوه إلى قيس بف ذريح

                                                           
ٔ

، ك٢ ا٧كة ا١ٞٓ٧: ك. ٓؼ٤طخ، ك. أؽٔل، ك. 9ٖٙ -7ٖٙ، اُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩: ك. ّٞه٢ ٤ٙق، 97، 9ٔ/ 8ا٧ؿب٢ٗ:  

 .ٖٕٗ، 7ٖٕٓؾلٞٗ، 
ٕ

 .ٖ/ ٕا٧ؿب٢ٗ:  
ٖ

 .ٗ/ َٕبثن: أُٖله اُ 
ٗ

 .8/ ٕأُٖله ٗلَٚ:  
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ا عف بف عمي، ولا نعرؼ شيئً  الحسيفِ  ىذا مف قبيمة كنانة، كاف رضيعَ  وقيس بف ذريح
 .نشأتو، بؿ تساؽ لنا قصة حبّو كأنيا ىي كؿ حياتو، بما تتضمنو مف وجد وحزف

اكة القصص ونسبة يإف ىذا التدخؿ الواسع مف قبؿ الرواة في نسج الأخبار وح
ا غير يسير، بؿ إف ىذا التعريؼ قد تنقصو ي أمرً علبـ الشعر العذر أالأشعار يجعؿ تعريؼ 

متزيد في الكلبـ، ل ادفعً الانصراؼ عف الترجمة ليـ، ب ويعوزه التثبت، لذلؾ لا نجد بأساالدقة 
عراضً   .كف البتّ فيوعف الخوض بما لا يمً  اوا 
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 الفصل الخامس

 الوصف وصف الطبيعة )الصحراء( والمجتمع وأىم شعراء ىذا
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 أعلامو: وصف الطبيعة )الصحراء( وأىم أولًا 

 ىـ(: ٚٔٔ -ٚٚ) ذو الرمة
غيلبف بف عقبة، مف بني عدي بف عبد مناة، جعمو ابف سلبـ في الطبقة الثانية مف 

لميجرة  ٚٚ، واختمؼ في سبب تمقيبو بذي الرمة، ولد نحو سنة ٔطبقات الشعراء الإسلبمييف
نا المصادر بأخبار كثيرة عف أسرتو وصمتو بقبيمتو. كاف كثير في بادية اليمامة. ولا تمدّ 

 الترحاؿ، ونزؿ في أواخر حياتو بالعراؽ، وتوفي بو ولما يجاوز الأربعيف مف عمره. 
ر كْ ة بنت قيس بف عاصـ المنقري التميمي، وفي شعره ذِ اشتير ذو الرمة بحبو لميّ 

. وقد رىاأف خرقاء اسـ لامرأة أخرى غيلػ)خرقاء(، ويقاؿ إف خرقاء ىي ميّة، وىناؾ مف قاؿ 
أكثر ذو الرمة مف وصؼ حبّو لمية ومدى استغراقو بو، ولكف الموف الجديد عنده ىو جانب 
وصؼ الصحراء، واستطاع أف ينفذ في ىذا الوصؼ إلى لوحات رائعة. وىي لوحات 

ي لا لميّة فحسب، بؿ لمصحراء نفسيا، وكأنما كاف يرى ف محبّ رسمتيا ريشة شاعر 
 .اما معً الصحراء إطار مية فأحبي

وذو الرمة في ىذا الجانب شاعر فريد في الشعر العربي القديـ، فقد انفرد مف الشعراء 
و لمصحراء، فيو يصفيا وصؼ الذي يندمج فييا ويفنى، ولا حبقبمو والشعراء مف حولو ب
مف الداخؿ،  ولكنو يصفيا –كما كاف يفعؿ الشعراء مف قبمو  –يكتفي بوصفيا مف الخارج 

ليا، فراح يرسـ مناظرىا بجميع  محبّةداخؿ نفسو وروحو، إذ كاف شديد الحسّ بيا وال
تفاصيميا، يرسـ أياميا وليالييا وصخورىا ورماليا وأعشابيا وأشجارىا وحيوانيا، وكؿ ما 
... ،  يجري فييا مف برؽ ورعد ومطر، وكؿ ما يممع في سمائيا مف كواكب ونجوـ وغيوـ

أكثر ما ىناؾ مف جزئيات  ا يحشد فيو دائمًارسمو ذو الرمة في ديوانو رسمً لؾ يكؿ ذو 
ودقائؽ، وكأف ىدفو مف قصيدتو أف يحشد ىذه المناظر فحسب، فالصحراء ومشاىدىا عنده 
غاية، بؿ إف الصحراء في ديواف ذي الرمة أىـ مف صاحبتو مية، فمناظرىا ومشاىدىا 

الموحات الفاتنة ليرسـ ىذه  اف عمد إليو ذو الرمة عمدً وىو طغيا، اشديدً  اتطغى عمييا طغيانً 

                                                           
ٔ

 .ٖٗ٘/ ٕٛجوبد كؾٍٞ اُْؼواء: اثٖ ٬ٍّ اُغٔؾ٢،  
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عف مقدرة فنية جديدة، وىي مقدرة استغؿ صاحبيا كؿ ما وصؿ إليو  لصحرائو، معبّرًا
 الشاعر الجاىمي، ثـ نفذ منو إلى ىذه الموحات الخافقة المميئة بالحركة والحياة.

ياة في الصحراء وقع عميو مف مظاىر الح اأف ذا الرمة لـ يكد يترؾ مظيرً والحقيقة 
بصره إلا سجمو، ومف بيف المناظر الصحراوية التي تنتشر في شعره يبرز منظر السراب 

وفيو تبدو تجربتو وخبرتو  منظر فتف بو الشاعر فتنة طاغية، المترقرؽ فوؽ الرماؿ، وىو
ضاع بحياة الصحراء وطبيعتيا، كما تبدو قدرتو الفائقة عمى مزج الألواف واختيار الأو 

شاعة الحياة في لوحاتو التي يوفر ليا كؿ مقومات فنو وصنعتو.  وا 

عنده تتعدد ولكنيا تختمؼ ولا تكاد تتشابو، فالسراب تارة ثياب رقيقة لوحات السراب و
فعات فتحجبيا كأنيا تشفافة تتحرؾ فوؽ الصحراء فتكسو أرجاءىا، وتعمو حواشييا المر 

ريؽ السيؼ تركض بو البيداء فيكاد سناه يخطؼ أقنعة تتوارى خمفيا، وىو تارة بريؽ كب
 ر خاطو القيظ ومده عمى طوؿ الأفؽ ما بيف جانبي الصحراء: تْ الأبصار، وىو تارة سِ 

 تبط نتُيػػػػػػػػػػػػػا والقػػػػػػػػػػػػػيظُ مػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػيف جاليػػػػػػػػػػػػػا
 

 ٔمػػػػػػػػػػف الآؿ ناصػػػػػػػػػػحُ  اإلػػػػػػػػػػى جاليػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػترً 
 

 منيا: آخر فتنجو اا فتغرؽ فييا اليضاب، وتنحسر حينً وىو تارة بحر تعمو مياىو حينً 
 تػػػػػػػػػػػرى قورَىػػػػػػػػػػػا يغػػػػػػػػػػػرقْفَ فػػػػػػػػػػػي الآؿ تػػػػػػػػػػػارة

 
 ٕوآونػػػػػػػػػػةً يخػػػػػػػػػػرجف مػػػػػػػػػػف غػػػػػػػػػػامر ضَػػػػػػػػػػحْؿِ 

 
حوليا كأنو فمكة مغزؿ تدور  احوؿ رؤوس المرتفعات، ويبدو متحركً وىو تارة يمتؼّ 

 بخيوطيا:
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػدوّـ رقػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽُ السػػػػػػػػػػػػػػػػػراب برأسػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 ٖكمػػػػػػػػا دوّمػػػػػػػػت فػػػػػػػػي الخػػػػػػػػيط فَمْكَػػػػػػػػة مغػػػػػػػػزؿِ 
 

                                                           
ٔ

ٝأهاك: "ٝاُو٤ع رجط٘زٜب: ٌٍِذ ك٢ ثطٜ٘ب، اُغبٍ: اُغبٗت، ٍٝزوًا ٖٓ٘ٞثخ ث٘بٕؼ،  .88ٖ/ ٕك٣ٞإ م١ اُوٓخ:  

ٖؾذ اُضٞة" أ١: فطزٚ، كٚوثٚ ٓضَ ٣وبٍ: "ٗ ،ٗبٕؼ ٍزوًا" أ١: فبئٜ ٓب ث٤ٖ عبُٜب ا٠ُ عبُٜب. ٣ٝو٣ل: ٍزوًا ٖٓ ا٥ٍ

.ٍ٦ُ 
ٕ

 . اُوٞه: اُغجبٍ اُٖـبه، اُٞاؽل هبهح، ٙؾَ: ه٤َِ ٤ٌُ ث٢ْء.8ٗٔ/ ٔأُٖله اَُبثن:  
ٖ

 . 9ٖٗٔ/ ٖأُٖله ٗلَٚ:  



ٖٔ٘ 

 

زاـ مف موج تعصَب بو أوساطُيا، وتارة ثوب ينسجو وتارة يمتؼّ حوؿ الجباؿ العالية كأنو ح
 الحرّ تتنازع جوانب الصحراء أطرافو، ... إلى غير ذلؾ مف التشبييات والصور.

نما تجاوزىا إلى  مظاىرىا ولـ يقؼ ذو الرمة عند مظاىر الصحراء الصامتة وحدىا، وا 
قر الوحشية، ووصؼ ، فوصؼ الظباء وصغارىا، والنعاـ وأفراخو، وقطعاف الحمر والبالحية

 ، باب، ووصؼ القطا والعصفور والحماـ والحبارى والبوـ الذئاب والثعالب والضباع والض 
والضفادع والحيات والحرباء والعنكبوت، كما أشار إلى الجف التي تملؤ  بووصؼ الجناد

 في ىذا أصواتيا الغامضة المخيفة، معتمدًاوما تتردد بو أرجاؤه مف  –في زعميـ  –القفر 
 كمو عمى خبرتو الواسعة بحياة الصحراء.

ويتفاوت اىتمامو بالحديث عف كؿّ مما سبؽ، ولكف اللبفت للبنتباه أنو يستمد أوصافو 
 مف خبرتو العميقة، ويضفي عمييا مف مشاعره وعواطفو الداخمية.

يا الصغير لا ينسى الحناف الذي يملؤ نفسيا ولا فِ شْ فحيف يصؼ الظبية مع خِ 
 عميو مف الأخطار التي تحيط بو: تحممو لو في قمبيا خوفًا فاؽ الذيالإش

 إذا اسػػػػػػػػػػػػػػتودعَتْوُ صفصػػػػػػػػػػػػػػفًا أو صػػػػػػػػػػػػػػريمةً 
 يصػػػػػػػػػرعُوُ الكػػػػػػػػػرى عمػػػػػػػػػى وَسػػػػػػػػػنافَ  حػػػػػػػػػذارًا

 نيارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اوتيجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره إلا اختلبسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػذارَ المنايػػػػػػػػػػػػػػػػػا رىبػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أف يفتْنَيػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

ػػػػػػػػػػػػت جيػػػػػػػػػػػػدَىا بالمنػػػػػػػػػػػػاظر ػػػػػػػػػػػػتْ ونص   تنح 
 بكػػػػػػػػػػػػؿ مَقيػػػػػػػػػػػػؿٍ عػػػػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػػػػعاؼٍ فػػػػػػػػػػػػواتِرِ 

 رىبػػػػػػػةَ العػػػػػػػيفِ ىػػػػػػػاجرُ وكػػػػػػػـ مِػػػػػػػف مُحِػػػػػػػب  
 ٔيَ إلا ذاؾَ أضػػػػػػػػػػعؼُ ناصػػػػػػػػػػػرِ ىْػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػو وَ 

 
وحيف يصؼ النعاـ يسجّؿ حرصو الشديد عمى بيضو، وكيؼ يشترؾ الظميـ مع أنثاه 
في المحافظة عميو، وحيف يصؼ القطا وفراخيا لا ينسى تسجيؿ ألوانيا واختلبفيا في 

حواصميا إلى صغارىا حواصميا وأشداقيا، وكيؼ تسعى الأميات إلى الماء لتحممو في 
تكسو رؤوسيا، فيي مقعدة في أفاحيصيا، تحاوؿ النيوض  التي لـ ينبت ريشيا إلا قنازعَ 

 ىزيمة: صاؿٌ فتخونيا أرجميا وأجنحتيا الضعيفة فتتياوى كأنيا فِ 
                                                           

ٔ
. اُٖلٖق: أٌُبٕ أَُز١ٞ، اُٖو٣ٔخ: اُوَٓ، ر٘ؾذ: رؾوكذ، ٖٗذ ع٤لٛب: 7ٗٙٔ/ ٖك٣ٞإ م١ اُوٓخ:   

ٓقبكخ  اؽناه أُ٘ب٣ب .. "، أ١: رلػٚ ػٔلً أ١: رٜغو ُٝلٛب "ٕ ٣٘ظو ثٚ، اُٚؼبف: هٞائٔٚ، ٖٗجزٚ، أُ٘بظو: ًَ ٌٓب

ًٍ وٟ ك٤َزلٍ ثٜب اَُجبع ُئ٬ رُ  ًَ ػ٤ِٚ. هُٞٚ: "ا٫ افز٬ ٫ رط٤َ ػ٘لٙ أُوبّ. ًْٝ ٖٓ ٓؾت ٣ٜغو  بب"، أ١: رؤر٤ٚ فِ

و ا٫ ماى ا٫فز٬ً ٝاُزؼٜل. إ عبء وٟ،  هُٞٚ: "٢ٛٝ ا٫ ماى أٙؼق ٗبٕو"، ٣وٍٞ: ٢ٛ أٙؼق ٗبٕٓقبكخ إٔ ٣ُ 

 : ٤ٌُ ػ٘لٛب ٖٗوح ا٫ ٛنا اُؾنه.أ١ٍجغ ٛوثذ.



ٖٔٙ 

 

 ومسػػػػػػػػػػػػػػػػتخمِفاتٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػػػػػػػػلبدِ تنوفػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 صػػػػػػػدرْف بمػػػػػػػا أسػػػػػػػأرْتُ مػػػػػػػف مػػػػػػػاء آجػػػػػػػفٍ 
 سػػػػػػوى مػػػػػػا أصػػػػػػابَ الػػػػػػذئبُ منػػػػػػو وسُػػػػػػربةٌ 

 داتٍ تطػػػػػػػرح الػػػػػػػريحُ بالضػػػػػػػحىإلػػػػػػػى مقعَػػػػػػػ
 انُػػػػػػػػػػػػػػػػؤفَ ولػػػػػػػػػػػػػػػػـ يُكسَػػػػػػػػػػػػػػػػيْف إلا قنازعًػػػػػػػػػػػػػػػػيَ 
 

 الحواصػػػػػػػػػػػػؿِ  لمصػػػػػػػػػػػػفرّةِ الأشػػػػػػػػػػػػداؽِ حمػػػػػػػػػػػػرِ 
 ى لػػػػػػػيس مػػػػػػػف أعطانػػػػػػػوِ غيػػػػػػػرُ حائػػػػػػػؿِ صػػػػػػػرً 

 مػػػػػػػػػػػػف أميػػػػػػػػػػػػاتِ الجػػػػػػػػػػػػوازؿِ  أطافػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػو
 مػػػػػػػػػػف حصػػػػػػػػػػادِ القُلبقِػػػػػػػػػػؿِ  اعمػػػػػػػػػػييف  رفضًػػػػػػػػػػ

 ٔمػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػريشِ تنَػػػػػػػػػواءَ الفِصػػػػػػػػػاؿِ اليزائػػػػػػػػػؿِ 
 

باىتماـ ذي الرمة، وأشد  ااف الصحراء استئثارً حيواف مف حيو  وربما كاف الحرباء أشد
فيو يتموف مع الشمس  ،ما يمفت نظره منو شيئاف: تمونو، ووقوفو في الشمس بلب حراؾ

 وتتغير ألوانو فتارة يبيض وتارة يخضر:
 إذا جعػػػػػػػػػػػػػؿ الحربػػػػػػػػػػػػػػاءُ يبػػػػػػػػػػػػػػيضّ لونُػػػػػػػػػػػػػػو

 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػو حًابْ ويشػػػػػػػػػػػػػػػػبح بػػػػػػػػػػػػػػػػالكفّيف شَػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 ويخضػػػػػػػػرّ مػػػػػػػػف لفػػػػػػػػحِ اليجيػػػػػػػػرِ غباغبُػػػػػػػػوْ 
 ٕةٍ عػػػػػػالى بػػػػػػو الجػػػػػػذعَ صػػػػػػالبُور أخػػػػػػو فَجْػػػػػػ

 
 وأما وقوفو في الشمس بلب حراؾ فكأنو مصموب:

 كػػػػػػػػػػػػػأف حرباءىػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػػػػاجرة
 

 ٖذو شػػػػػػػيبة مػػػػػػػف رجػػػػػػػاؿ الينػػػػػػػد مصػػػػػػػموبُ 
 

 أو كأنو مذنب تائب يرفع كفيو إلى الله تعالى:
 اسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحربائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو متشمّ  يْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ 

 
 ٗتائػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  يسػػػػػػػػػػػػػػػػػتغفر اللهَ   ٍـيػػػػػػػػػػػػػػػػػدا مجػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

 
 صلبتو السور الطواؿ: وربما شبيو بيمنيّ يقرأ في
 النيػػػػػػػػػػػػػػػػار لػػػػػػػػػػػػػػػػو كأنػػػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػػػػػػػيف يمتػػػػػػػػػػػػػػػػدّ 

 
 ٔإذا اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقاـ يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأ الطِػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلا

 
                                                           

ٔ
. أَُزقِلبد: اُوطب ٧ٜٗب رَزجو٢ أُبء ك٢ ؽٞإِٜب ُلوافٜب، ٝا٧ػطبٕ عٔغ ػطٖ ٖ٘ٗٔ/ ٕ: ك٣ٞإ م١ اُوٓخ 

م، اُو٬هَ: ٗجبد، ٣٘ئٕ: ٣ٜٖ٘ٚ ٝٛٞ ٓجوى ا٩ثَ ؽٍٞ أُبء، اَُوثخ: عٔبػخ اُوطب، اُغٞاىٍ: اُلواؿ، اُوك٘: ٓب رلو

 ٓزضبه٬د.
ٕ

 . اُـجبؿت: عٔغ ؿجـت ٢ٛٝ عِلح اُؾِن، ٣ْجؼ: ٣ٔل ًل٤ٚ ًبُِٖٔٞة.8ٗ٘/ ٕ: اَُبثنأُٖله  
ٖ

 .7ٙ٘ٔ/ ٖأُٖله ٗلَٚ:  
ٗ

 .ٖٕٓ/ ٔ: أُٖله ٗلَٚ 
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 مناظر الصيد:
لا يختمؼ ذو الرمة عف غيره مف شعراء البادية القدماء في الاىتماـ بوصؼ حيواف 

، ونراه في كثير مف قصائده إلى درجة الفتنة الشديدة اـ يصؿ أحيانًاالصحراء، وىو اىتم
بداع، واستغلبؿ  مشغولاً  برسـ لوحات رائعة يوفر ليا كؿ ما في طاقتو الفنية مف براعة وا 

وتخضع لوحاتو تمؾ  ،لمتجارب والخبرات، مع إلحاح عمى التفاصيؿ والجزئيات الدقيقة
لممنيج الفني الثابت الذي وضع شعراء البادية القدماء تقاليده الفنية، فيذه الموحات تأتي 

وصفو لناقتو، وىو يختار ليا أحد منظريف؛ ففي بعضيا يصؼ ا في معرض عنده دائمً 
شديد ال الصراعالحيواف في حياتو العادية التي يحياىا في الصحراء، وفي أكثرىا يصفو في 

 الصياديف.بينو وبيف 
 الحيوان في حياتو العادية في الصحراء: -أ

اف حمميا، بيض مف الأتف الوحشية التي استب ارسـ ذو الرمة لوحة نرى فييا قطيعً ي
البطوف طواؿ الظيور، وىي تستقبؿ ريح الصبا المينة الرقيقة التي سرعاف ما تتحوؿ مع 

إلى حيث  مار ضامر البطف أممس الظير يقودىاتقدـ النيار إلى ريح حارة عاتية، ومعيا ح
وىذه ىي  ،الماء، وقد استبد بيا العطش في ىذا اليوـ الطويؿ الذي اشتدّت وطأة الحرّ فيو

تحرّؾ بيا نحو الماء، وىو ال، في انتظار وذلؾ الحمار يعضّيفّ تتجمع في بعض طريقيا، 
زحؼ راب  فوؽ بعض المرتفعات يراقب الطريؽ، حتى إذا ما غابت الشمس وأخذ المساء ي

ىا وضربيا وِ دْ ، وىي تثير حوليا ملبءة مف غبار لشدة عَ عمى الصحراء انطمؽ بيا مسرعًا
يا ما مة طويمة نحو الماء الذي أدركتو مع الفجر، فأيقظت أصواتُ الأرض بحوافرىا، في رح
 بو مف ضفادع ىاجعة: 

 كػػػػػػػػػػػػػػأني وأصػػػػػػػػػػػػػػحابي وقػػػػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػػػػذفَتْ بنػػػػػػػػػػػػػػا
 عمػػػػػػػػػى عانػػػػػػػػػةٍ حُقْػػػػػػػػػبٍ سػػػػػػػػػماحيجَ عارضَػػػػػػػػػتْ 
 مراويػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ تَسػػػػػػػػػػػػػػػػػتقَري الن قػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ وينتحػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 خمػػػػػػيصُ الحشػػػػػػا مُخمولِػػػػػػؽُ الظيػػػػػػر أجمعَػػػػػػت
 تػػػػػػػػػػػػػػػرى كػػػػػػػػػػػػػػػؿ  ممسػػػػػػػػػػػػػػػاءِ السػػػػػػػػػػػػػػػراةِ كأنيػػػػػػػػػػػػػػػا

 الفيػػػػػػػػػػػػافي نُحورُىػػػػػػػػػػػػا ىِلبلَػػػػػػػػػػػػيْف أعجػػػػػػػػػػػػازُ 
ػػػػػػػػبا حتػػػػػػػػى طوتيػػػػػػػػا حرورُىػػػػػػػػا  ريػػػػػػػػاحَ الص 

 ىػػػػػوًى يستشػػػػػيرُىا يػػػػػوي مِػػػػػفبيػػػػػا حيػػػػػث ي
 ا مرباعُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ونَزورُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لَقَحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 مػػػػػػػػػف ىَػػػػػػػػػراةَ طُرورُىػػػػػػػػػا كسػػػػػػػػػاىا قميصًػػػػػػػػػا
                                                                                                                                                 

ٔ
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 قْفَ بػػػػػػػػػػػػػػالأمس واليػػػػػػػػػػػػػػوىتَمَػػػػػػػػػػػػػػوّحفَ واسػػػػػػػػػػػػػػتطمَ 
 فظمّػػػػػػػػػػػػت بمَمقػػػػػػػػػػػػػى واحِػػػػػػػػػػػػػؼٍ جَػػػػػػػػػػػػػرَعَ الػػػػػػػػػػػػػػمِعا
 بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍـ كأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف  عيونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 مػػػػػػػػػػػػػا زاؿ فػػػػػػػػػػػػػوؽ الأكػػػػػػػػػػػػػوِـ الفػػػػػػػػػػػػػردِ رابئًػػػػػػػػػػػػػاف
 فراحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لإدلاجٍ عمييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبءةٌ 
 فمػػػػػػػػػػػػػػا أفجػػػػػػػػػػػػػػرت حتػّػػػػػػػػػػػػػى أىَب ػػػػػػػػػػػػػػت بسُػػػػػػػػػػػػػػدفة

 

 مػػػػػػػػاء لػػػػػػػػو تُمقػػػػػػػػى إلييػػػػػػػػا أمورُىػػػػػػػػاإلػػػػػػػػى ال
اقيامًػػػػػػػػػػػػػػػ  أميرُىػػػػػػػػػػػػػػػا ا يُفػػػػػػػػػػػػػػػالي مصػػػػػػػػػػػػػػػمَخمًّ

 إلػػػػػػػى شمسِػػػػػػػو حُػػػػػػػوصُ الأناسػػػػػػػي  عورُىػػػػػػػا
 يراقػػػػػػػػػػػبُ حتػّػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػارؽَ الأرضَ نورُىػػػػػػػػػػػا
 صُػػػػػػػػػػػػػيابي ةٌ مػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػؿّ نَقْػػػػػػػػػػػػػعٍ تثيرُىػػػػػػػػػػػػػا

َـ عػػػػػػػيفِ اب  ٔنػػػػػػػيْ صُػػػػػػػباحٍ نَثيرُىػػػػػػػاعلبجػػػػػػػي
 

فنستطيع أف  الصيادين مصارعةب_ أما الاتجاه الآخر الذي نرى فيو الحيوان في 
لو في لوحة لمحمر الوحشية، وتبدأ الموحة بمنظر قطيع مف الأتف الوحشية  نرى مثالاً 

الضامرة وقد تطاير عنيا شعرىا لأنيا حديثة عيد بالولادة، وىي منتشرة في أرجاء الدىناء 
لممرعى، حتى إذا ما أقبؿ الصيؼ بجفافو وجدبو،  ااـ الربيع ترودىا وتجوؿ فييا طمبً في أي

ىا الشوؾ عف الرعي، واستبانت منيا تمؾ التي لقحت وذوى النبت، وصوّح البقؿ، ورد  
عف موارد المياه، ووقفت  امضت إلى المرتفعات بحثً  فحممت وتمؾ التي أبت فمـ تحمؿ،

ت الرابعة، وراحت تدبر أمرىا؛ إف أماميا مورديف: عيف غُمازة رفعو  عمى ثلبث مف قوائميا
 المورديف تقصد: وعيف أُثاؿ، وىي مترددة أي  

 فممػػػػػػػػػػػػػػا ذَوَى بقػػػػػػػػػػػػػػؿ التنػػػػػػػػػػػػػػاىي وبيّنػػػػػػػػػػػػػػتْ 
 تػػػػػػػػػػػػرد ففَ خشػػػػػػػػػػػػباءَ القػػػػػػػػػػػػريف وقػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػدا

 نَت حيالُيػػػػػػػػػػػػػامخػػػػػػػػػػػػػاضَ الأوابػػػػػػػػػػػػػي واسػػػػػػػػػػػػػتبُي
 ليػػػػػػػػػػػػػػػفّ إلػػػػػػػػػػػػػػػى أىػػػػػػػػػػػػػػػؿ السِػػػػػػػػػػػػػػػتار زيالُيػػػػػػػػػػػػػػػا
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 صػػػػػػػػػػػػػػوافِفُ لا يعػػػػػػػػػػػػػػدِلْفَ بػػػػػػػػػػػػػػالوِرد غيػػػػػػػػػػػػػػرَهُ 
 أَعَػػػػػػػػػػػػػػيفُ بنػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػو  غُمػػػػػػػػػػػػػػازةُ مػػػػػػػػػػػػػػوردٌ 

 

 ولكنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورديف عِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدالُيا
 ٔليػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػيف تجتػػػػػػػػػػابُ الػػػػػػػػػػدجى أـ أُثاليػػػػػػػػػػا

 
الزاحفة ببقايا الضوء الغاربة، اندفعت نحو  حتى إذا دنا المساء، واختمطت ظمماتو

، عيف أثاؿ الصافية العذبة الغزيرة الماء بأمر مف ذكرىا الضامر الذي تساقط عنو شعره
والذي انتشرت آثار العضّ عمى أفخاذه، لكثرة ما يدور بينو وبيف إناثو كمما استعصت عميو 
أو عدلت عف الطريؽ الذي يوجييا إليو، وىذه ىي مندفعة في طريقيا وىو مف خمفيا، إذا 

ذا جارت عف الطريؽ ردّىا:  شغبت عميو إحداىا ماؿ عمييا، وا 

 إذا عارضػػػػػػػػػػت منيػػػػػػػػػػا نَحػػػػػػػػػػوضٌ كأنيػػػػػػػػػػا
 يػػػػػػػػػػا وىػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػارِضُ رأسِػػػػػػػػػػوِ عمي أحػػػػػػػػػػاؿَ 

 الػػػػػػػػػدلو فػػػػػػػػػي البئػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػمِوُ  ي  وِ كػػػػػػػػػأفّ ىُػػػػػػػػػ
 لػػػػػػػػػػػػػو أَزمَػػػػػػػػػػػػػػؿٌ عنػػػػػػػػػػػػػػد القِػػػػػػػػػػػػػػذاؼِ كأنّػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 ا مػػػػػػػػػػذ أورؽَ العػػػػػػػػػػودُ عنػػػػػػػػػػدهُ يػػػػػػػػػػرَبَػػػػػػػػػػاعٌ ل
 مػػػػػػػػػػف العػػػػػػػػػػضّ بالأفخػػػػػػػػػػاذِ أو حَجَباتِيػػػػػػػػػػا

 

 مُػػػػػػػػػػدانى شِػػػػػػػػػػكالُيا امػػػػػػػػػػف البَغػػػػػػػػػػي أحيانًػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػلبَـ سػػػػػػػػػػػػػػػػحِ   و وانسػػػػػػػػػػػػػػػػحالُيايػػػػػػػػػػػػػػػػدؽِ الس 
 و وانشِػػػػػػػػػػػػػػلبلُيابػػػػػػػػػػػػػػذات الصِػػػػػػػػػػػػػػوى آلافػُػػػػػػػػػػػػػ

 يػػػػػػػػػػػػػػػبُ الثكػػػػػػػػػػػػػػػػالى تػػػػػػػػػػػػػػػػارةً واعتوالُيػػػػػػػػػػػػػػػػانح
 خُماشػػػػػػػػػػػػػاتُ ذَحْػػػػػػػػػػػػػؿٍ لا يُػػػػػػػػػػػػػراد امتثالُيػػػػػػػػػػػػػا
 ٕإذا رابَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ استعصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُىا وعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدالُيا

  
صياد يراصدىا، صياد فقير يعوؿ زوجة وثمانية صبية  ىناؾ وفي حفرة بعيدة ضيقة

يتخذ مف الصيد وسيمة لرزقو، وقد اختبأ في ىذه الحفرة الميجورة حيث تبايتو الأفاعي، وىو 
فصقميا وراشيا. وأقبمت  اة وسيامو الزرؽ، التي أعدىا حديثً يحمؿ قوسو الصفراء المعوجّ 

الحمر في أواخر الميؿ تقصد الماء، وترامى إلى سمع الصياد صوت خوضيا الماء، وبدت 

                                                           
ٔ

اُز٘ب٢ٛ: أٓبًٖ ا٤ٍَُٞ ؽ٤ش ر٘ز٢ٜ، أُقبٗ: ا٩ثَ اُؾٞآَ، ا٧ٝاث٢: اُِٞار٢ أث٤ٖ اُلؾَ، اُؾ٤بٍ: اُز٢ ؽبٍ ػ٤ِٜب  

اُؾٍٞ ُْٝ رؾَٔ، اُقْجبء: أٌُبٕ أُورلغ اُـ٤ِع ٖٓ ا٧هٗ، اُوو٣ٖ: ٓٞٙغ، ٕٞاكٖ: هبئٔخ ػ٠ِ ص٬س هاكؼخ 

 ؼخ، ػلاُٜب: ٌِّٜب.اُواث
ٕ

 ٝٓب ثؼلٛب. ٕٕ٘/ ٔك٣ٞإ م١ اُوٓخ:  

اُ٘ؾٞٗ: ا٧ربٕ اُغبٛٚخ اُز٢ ُْ رؾَٔ َُ٘زٜب، اٌُْبٍ: اُو٤ل، ٣وٍٞ اٗب ر٤َو ػ٠ِ ؿ٤و اٍزوبٓخ ًؤٜٗب ٓو٤لح ك٢َٗٝ ُٜب 

َّ ٝا٬ْٗ٫ٍ: اُط وك، أىَٓ: ٕٞد، اُو٤ل، أؽبٍ ػ٤ِٜب: ٓبٍ، ا٬َُّ: اُؾغبهح، اَٗؾبُٜب: ٓزبثؼزٜب ك٢ ا٤َُو، اُْ

ثبػ٤ِخَ:  اُوناف: اُزوبمف ك٢ ا٤َُو، هثبع: ٣وبٍ ُِلوً ٝاُجؼ٤و اما ِٛؼذ هثبػ٤زٚ ٝمُي اما كفَ ك٢ اَُ٘خ اَُبثؼخ، ٝاُوَّ

ب٣ب رِـ٢ اُزـ٢ ا٧هَثغ ا٧ٍَ٘بٕ اؽِلٟ ـ٤ِخّ ثـ٤ٖ اُضَّ٘ ا٫ٓزضبٍ: ا٫هزٖبٓ، اُؾغجبد:  ٝؿ٤وٙ، ُِ٪َٗبٕ رٌٕٞ ٝاُ٘بّة اُضَّ٘

 ٝهاى، اُؼلاٍ ٛ٘ب: ا٤َُٔ ا٠ُ ٛو٣ن آفو ٝاُؼلٍٝ ا٤ُٚ.هإًٝ ا٧
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لو مف بيف صغار النخؿ المحيطة بالماء، فأخذ يضائؿ مف شخصو، حتى إذا ما سنحت لو 
دفعت الحمر مذعورة وكؿ صؼ منيا يحاوؿ أف يتقي السياـ ، فانوالفرصة رمى بسيام
 بالصؼ الذي أمامو:

ػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػريعةً   فجػػػػػػػػػػػػػػاءت بأغبػػػػػػػػػػػػػػاش تَحج 
 فممػػػػػػػػػػػػا تجمّػػػػػػػػػػػػى قرعُيػػػػػػػػػػػػا القػػػػػػػػػػػػاعَ سػػػػػػػػػػػػمعَوُ 
 طػػػػػػػػػوى شخصَػػػػػػػػػوُ حتػػػػػػػػػى إذا مػػػػػػػػػا تود فَػػػػػػػػػتْ 

 أمثػػػػػػػػػػػاؿُ  الأسػػػػػػػػػػػنّة يُت قػػػػػػػػػػػى يَ ىْػػػػػػػػػػػرمػػػػػػػػػػػى وَ 
 

 عمييػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَميُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واحتبالُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدًا
 لُيػػػػػػػػػػػػاوبػػػػػػػػػػػػافَ لػػػػػػػػػػػػو وسػػػػػػػػػػػػطَ الَأشػػػػػػػػػػػػاءِ انغلب

 عمػػػػػػػػػػػػى ىِيمػػػػػػػػػػػػةٍ مػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػؿّ أَوبٍ تُيالُيػػػػػػػػػػػػا
 ٔبيػػػػػػػػا صَػػػػػػػػؼِ أخػػػػػػػػرى لػػػػػػػػـ يُباحِػػػػػػػػتْ قتالُيػػػػػػػػا

 

ىا، فيردىا عنيا نحو وكتب القدر ليا النجاة، فمـ تصبيا السياـ التي كانت تنطمؽ 
بة وىي تنجو بحياتيا أجميا الذي لـ يحف وقتو، وتنتيي الموحة بمنظر الحمر المذعورة اليار 

 كأنو دخاف أجمة ممتفة اشتعمت فييا النار:  فتثير غبارًا شديدًا

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػول يْفَ يَخمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ العَجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجَ كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 

 ٕعُثػػػػػػػػػػػػافُ إجػػػػػػػػػػػػاٍـ لػػػػػػػػػػػػج  فييػػػػػػػػػػػػا اشػػػػػػػػػػػػتعالُيا
 

الأصيؿ الذي  البدويّ  ؼَ صْ عمى ىذا النحو كاف وصؼ الصحراء عند ذي الرمة وَ 
ؿ ما يا وليا، يرصد مظاىرىا المتعددة ليسجّؿ في شعره لوحات رائعة يوفّر ليا كفيعاش 
عناية ممحوظة ب ،كؿ تجاربو وخبراتو بيا مف مقومات الفف والصناعة، مستغلًب  يممكو

الألواف والأصباغ، وبراعة ممتازة في توزيع  عماؿبالتفاصيؿ والجزئيات، وميارة فائقة في است
الظلبؿ والأضواء، ومقدرة جديرة بالإعجاب عمى إشاعة الحركة وبثّ الحياة في كؿ لوحة 

 ٖمنيا. 

 
                                                           

ٔ
. ا٧ّبء: اُ٘قَ اُٖـبه، اٗـ٬ُٜب: أ١ كفُٜٞب ك٤ٜب، رٞكّكذ: أّوكذ، ا٤ُِٜخ: اُليع، ٝهُٞٚ: 8ٖ٘/ ٔ: ك٣ٞإ م١ اُوٓخ 

 ُْ ٣جبؽذ هزبُٜب: ٣و٣ل أٜٗب هبرِذ هزب٫ً ثؾزبً ُْ ٣قبُطٚ كواه، اُْو٣ؼخ: أُبء، اُز٬ك: اُول٣ٔخ.
ٕ

 . ٣قِوٖ اُؼغبط: ٣ضوٗٚ ٣ْٝ٘ئ٘ٚ، اُؼضبٕ: اُلفبٕ.ٗٗ٘/ ٔ: اَُبثنأُٖله  
ٖ

ٝٓب ثؼلٛب، ٝػ٠ِ ٖٕٗاػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُزطٞه ٝاُزغل٣ل ك٢ اُْؼو اُؼوث٢(: ك. ّٞه٢ ٤ٙق،  

 ًزبة )مٝ اُوٓخ ّبػو اُؾت ٝاُٖؾواء(: ك. ٣ٍٞق ف٤ِق، ثزٖوّف.
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 : تصوير أحوال المجتمع وأىم الأعلامانيًاث

 ىـ(٘ٗٔ -٘ٙ) رؤبة بن العجاج

اجعبد الله المعروؼ برؤبة بف أبو الجحّاؼ ىو   ٘ٙالتميمي، ولد سنة  بف رؤبة العج 
ثـ نزؿ مع أبيو البصرة،  ،القريبة مف مدينة البصرة في البادية ، وعاش معظـ أيامولميجرة

. وراح دمشؽ كي يفدا عمى الوليد بف عبد الممؾ لمدحوومف ىناؾ أرسميما الحجاج إلى 
بشعره في مديح رجاؿ الدولة وكبار القواد، ومف أمراء بني  ايتردد عمى الحواضر متكسّبً 

أمية الذيف توجو إلييـ رؤبة بمدائحو: مسممة بف عبد الممؾ، ومف ولاتيـ عمى خراساف: 
 بني أمية. ار، كما مدح مرواف بف محمد آخر خمفاءي  نصر بف سَ 

، ا، فقد لحقو العصر كبيرً او كثيرً أدرؾ العصر العباسي، لكف حياتو لـ تطؿ في
  لميجرة. ٘ٗٔوكانت وفاتو سنة 

، وكاف مف أىـ اا واسعً ىتمامً تكامؿ عنده فف الرجز، فاىتمت بو كتب الأدب والمغة ا
يمدىـ مف الشواذ  غاياتو في شعره خدمة المغة والمؤدبيف أو المغوييف القائميف عمييا، بما

 والشوارد، فأصبحت بعض أراجيزه كأنيا متوف لغوية لمحفظ والتسميع.
فقد  ،والحؽ أف فف الرجز عند رؤبة تتويج لكؿ ما ابتغى رجاز عصر بني أمية لفنيـ

في العصر الجاىمي، فمما جاء عصر بني أمية واتسعت معو طاقة  االرجز محدودً  كاف وزف
ذا ىـ يستامسرفً  أصحابو يؤلفوف أراجيز طويمة طولاً  ىذا الوزف رأينا طائفة مف  عممونيا، وا 

 لو القصيدة.   عمؿفي كؿ ما تست
ومف المفيد أف نذكر أف طبقة خاصة مف طبقات المجتمع كاف ليا الأثر الأكبر في 

أمثاؿ أبي الأسود  –تطور ففّ الرجز في عصر بني أمية، وتمؾ الطبقة ىي طبقة المغوييف 
، وأبي عمرو بف العلبء، وابف أبي إسحؽ الحضرمي، وعيسى بف بف حبيب سالدؤلي، ويون

ىذا العصر في البصرة والكوفة، وأخذوا يحاولوف أف يضعوا لمموالي في الذيف انبثّوا  –عمر 
وكاف عمؿ أساتذة ىذه المدرسة المغوية يقوـ  ،قواعد تقييـ الغمط والمحف في المغة العربية

  –مف فصحائيـ خاصة  –بية، وعمى السماع مف أىميا لعر عمى وضع قواعد المغة ا
سجّموا متف المغة العربية وتدويف ما يسمعوف، وكانوا يطمبوف ذلؾ ويمحوف في طمبو حتى ي
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، فأخذوا عف البدو الرواة شعرىـ، واتخذوا منو الشاىد والمثؿ، وسرعاف ما تسجيلًب دقيقًا
ومف المعروؼ أف أكثر ما يروى في  أصبح الرجز أكبر مستودع ليذه الأمثاؿ والشواىد،

كتب المغة العربية التي تيتـ بالغريب والشاذ إنما يروى عف الرجّاز، وخاصة رؤبة، فقد كاف 
مف أجؿ الرواة، ومف أجؿ أف يمدىـ بكؿ لفظ غريب وكؿ  –قبؿ كؿ شيء  –يؤلؼ أراجيزه 

في أف تمؾ المتوف  ا لغوية(، ولا شؾأسموب شاذّ، ومف ىنا صحّ أف تسمى أراجيزه )متونً 
المغوية بمغت صورتيا المثالية عند رؤبة، ولذلؾ وقّره المغويوف أعظـ التوقير، ونممح ذلؾ 

، أخذ عنو وجوه أىؿ المغة، وكانوا يقتدوف بو»في مقدمة ترجمة الأصفياني لو إذ قاؿ: 
 «ة؟رؤب أفصح مف رأيت قطّ عربيًا ىؿ»وسئؿ يونس:  ٔ«ويحتجوف بشعره، ويجعمونو إمامًا

 .ٕ«لا، ما كاف معدّ بف عدناف أفصح منو»فأجاب: 

لإنساف في أراجيزه حتى يشعر ر بالفصاحة، ولا يقرأ ايَ تَ شْ وىكذا كاف رؤبة في عصره يُ 
بأنو اتخذ لنفسو وظيفة غريبة ىي صياغة الألفاظ والأساليب، والإتياف بكؿ  ا واضحًاشعورً 

 ، قاؿ في مطمع أرجوزة لو مشيورة:غريب شاذ فييا، حتى يرضي ذوؽ المغوييف وحاجتيـ

 ؽْ الأعمػػػػػػػػػػػػػػاؽ خػػػػػػػػػػػػػػاوي المختػػػػػػػػػػػػػػرَ   ِـوقػػػػػػػػػػػػػػاتِ 
 ؽْ انخػػػػػػػػػرَ  مػػػػػػػػف حيػػػػػػػػثُ  الػػػػػػػػػريحِ  وفػػػػػػػػدُ  ؿِ كِػػػػػػػػيَ 

 ؽْ بَػػػػػػػػػػػغتَ نػػػػػػػػػػػائي المُ  مػػػػػػػػػػػف التصػػػػػػػػػػػبيحِ  نػػػػػػػػػػػاءٍ 
 ؽْ قَ الػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  واتِ بْػػػػػػػػػػػػػػػػوىَ  الآؿِ  عِ طَػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػي قِ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ تَ   ؽْ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوَ  غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبةِ مِ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  وُ تْ طَ ش 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػ الأعػػػػػػػػػػػػػػػػلب ِـ وِ شػػػػػػػػػػػػػػػػتبِ مُ   ؽْ فَػػػػػػػػػػػػػػػػالخَ  اعِ لم 
 ؽْ مَػػػػػػػػػػػالمنطَ  بِ دْ جَػػػػػػػػػػػ هُ ف عػػػػػػػػػػػوّ بمَػػػػػػػػػػػ زٍ أْ شَػػػػػػػػػػػ

 ؽْ رَ الغَػػػػػػػػػػػػػ بعػػػػػػػػػػػػػدَ  وُ تبػػػػػػػػػػػػػدو لنػػػػػػػػػػػػػا أعلبمُػػػػػػػػػػػػػ
 ؽْ نَػػػػػػػػػػػػػػػػػعتَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػف مُ  ايػػػػػػػػػػػػػػػػػأعناقُ  خارجػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 

 ٖؽْ نُػػػػػػػػػػػػػػػفُ  رجػػػػػػػػػػػػػػػابٍ ىِ  واءَ رْ قَػػػػػػػػػػػػػػػ ضػػػػػػػػػػػػػػػبورةٍ مَ 
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 .ٖٗٗ/ ٕٓا٧ؿب٢ٗ:  
ٕ

 .ٖٙٗ/ ُٕٖٓٔله اَُبثن: ا 
ٖ

 .9 -ٗ/ ّٔوػ ك٣ٞإ هإثخ:  

اُوبرْ: ٖٓ اُوزبّ ٢ٛٝ اُـجوح ا٠ُ اُؾٔوح، ا٧ػٔبم: ط ػَٔن، ٣ٝوبٍ ثئو ػ٤ٔوخ، اُقب١ٝ: اُقب٢ُ، أُقزوم: أُٔو، 

ب، كزْزجٚ اَُوا٣خ ك٤ٜب ػ٤ِٚ، اُقل ًٚ ن: ٣و٣ل أٗٚ ْٓزجٚ ا٧ػ٬ّ: اُغجبٍ ٣ٜزلٟ ثٜب، ٣وٍٞ: ٛنٙ ا٧ػ٬ّ ٣ْجٚ ثؼٜٚب ثؼ

٣ِٔغ ك٤ٚ اَُواة، ٝكل اُو٣ؼ: أُٜٝب، اٗقوم: ٕبه فوهبً ٝاُقوم اُٞاٍغ ٖٓ ا٧هٗ، أ١ اما ارَغ أُٞٙغ كزود 

ٙ: أهبّ ٝؽجٌ ه٬ً٤ِ، ٗبء: ٫ ْٓوة ك٤ٚ  ّٞ اُو٣بػ ك٤ٚ، ٝاما ٙبم اّزلد، اُْؤى: : ؿ٤ِع فْٖ ٫ ٣و٤ْ ثٚ أؽل ُـِظزٚ، ػ

ُـجٞم،  اُزٖج٤ؼ: إٔ ٣ٖطجؼ ك٤ٚ اُواًت ٝاُٖجٞػ: ّوة اُـلاح، اُـجٞم: ٫ٝ ٓبء ٣ٞهك ٝٛٞ ثؼ٤ل ٖٓ اُٖجٞػ ٝا
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وىذا المطمع ىو أسيؿ ما في ىذه الأرجوزة التي يصؼ بيا مفازة، فإذا ىو يبعد كؿ 
مف يسمعونو مف مدنيتيـ أف ينزع  دالبعد، ويتعمؽ بنا كؿ ىذا التعمؽ في الألفاظ، وكأنو يري

وىؿ مف الممكف أف  ،وحياتيـ التي يحيونيا إلى حياة جديدة، ىي حياة الصحراء والبادية
لا روح فيو  اجافً  ا خشنًااف الصحراء، حيث تنبت المغة نباتً يوجد مثؿ ىذا الرجز إلا في قيع

 ولا ريحاف!
أركانيا، ويخرج في  وىو ىنا يصؼ المفازة وما فييا مف رياح تعوي بيا، وسراب يملؤ

ولا ريب في أف ىذا شعر يعبّر  ،البيت الأخير إلى وصؼ ناقتو التي يقطع بيا ىذه المفازة
 بنفس أصواتو عف المعاني التي يريده رؤبة.
كأنؾ تسير في أرض وعرة صمبة، كميا  ر دائمًاواقرأ ما شئت في شعر رؤبة فستشع

لتي لا نشؾ في أنو كاف يأتي بيا مف أجؿ ، واخور مف الألفاظ التي يرصفيا رصفًاىذه الص
 العمماء.
غريبة، أو قؿ:  لى حسّ لغوي دقيؽ يصوغ بو ألفاظًاقد تحولت المسألة عند رؤبة إف
لغوية، وقد أتى بمئات الألفاظ الجديدة في شعره وأراجيزه، وكأنو كاف يرى أف مف حقو  امتونً 

ا، ؽ الكممة حرفًا، وقد ينقصيا حرفً ؾ قد يزيد في اشتقاأف يضع ألفاظو ويصوغيا، وىو لذل
، وقد يغير في بعض حروفيا، وقد يأتي بيا لأوؿ مرة في تاريخ ا جديدً وقد يشكميا شكلًب 

لى إاشتدت ليفتيـ  كمما أخرج لمغوييف شيئًا جديدًاالعربية، ولا نرتاب في أف رؤبة كاف 
ولا  «وأزخرفيا لؾ؟! حتاّـ تسألني عف ىذه البواطيؿ»غيره، ويروى عنو أنو قاؿ ليونس: 

 يعرفونو. ااتجاه جديد لـ يكف الشعراء قديمً  ريب في أف ىذا
لا تصرفنا مسألة )المتوف المغوية( في أراجيز رؤبة عف النظر في جانب أوينبغي 

ذا كاف بعبارز مف جوانب شعره، وىو جانب )تصوير أحواؿ المجتمع(،  ض الشعراء في وا 
 –عمى السمطة، وشيادة عمى العصر  التصبح احتجاجً  قوا بمدائحيـعصر بني أمية قد ارت

في ىذا  فإف رؤبة يعدّ  –عمى نحو ما بيّنا في مدائح الفرزدؽ وجرير والراعي النميري 

                                                                                                                                                 
ّوة ا٤َُِ، رجلٝ ُ٘ب أػ٬ٓٚ ثؼل اُـوم: أ١ رـوم ك٢ ا٥ٍ صْ رجلٝ ًؤٜٗب رَجؼ، هطغ ا٥ٍ: ؿلهإ ٖٓ ا٥ٍ، ٛجٞاد: 

جبٍ، ٖٓ ٓؼز٘ن: ٖٓ ؽ٤ش اُٞاؽلح ٛجٞح ٢ٛٝ اُـجوح، اُلهن: ط كُه٠ّ: اُزواة اُله٤ن ا٤ُِٖ، فبهط أػ٘بهٜب: ٣ؼ٢٘ اُغ

اػز٘وذ، اُْٜ٘: إٔ رولّ ا٤ُل صْ رَوع هعؼٜب، ٓـ٬ح اُٞٛن: رجؼل ك٢ اُؼلٝ، ٝاُٞٛن أَُب٣وح، أُٚجٞهح: أُغٔٞػخ 

 اُقِن، اُووٝاء: اُط٣ِٞخ اُظٜو، اُٜوعبة: اُط٣ِٞخ اُٚقٔخ، اُل٘ن: اُلز٤خ اٌُض٤وح اُِؾْ. 
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حالتو  ،بأصالة وعمؽ بالغَيففي مدائحو، يصور  ، فيووشكوى اأكثر الشعراء أنينً الجانب 
ستغيث، وما أكثر ما يبدو مدح يشكو ويصرخ وي دائمًاخاصة وحالة المجتمع عامة، وىو 

، فميس فييا سوى آثار الموت وبقايا أرض واسعة دارت الحرب فوقيا زمنًاىذا الشاعر ك
 مف نبض الحياة. –بقية عزيزة  –الدمار والخراب، وبقية 

في مديح رؤبة، ورؤبة يوط  ليذا السؤاؿ بتصوير  اف صوت )السؤاؿ( مرتفع جدً إ
لعسير، وىو يبدع في تصوير حالو، لأنو لا يصورىا وحيدة، حالو السيئة وزمانو الشامس ا

مف القيـ والمعاني الإنسانية  االمجتمع الواسعة، ويحمّميا كثيرً  بؿ يصورىا داخؿ دائرة
 الخالدة.

ما يصور الزمف الكالح العضوض، ثـ ينصرؼ منو إلى تصوير نفسو، وقد  غالبًاوىو 
ويبدع في خوختو الفانية، وعيالو الصغار، اصطمح عميو ىذا الزمف المقفر البغيض، وشي

 . اتصوير ىذه العناصر جميعً 

يبدع رؤبة في تصوير الزمف، ويرسـ صورة لمناس فيو متشحة بالسواد والحزف،  ودائمًا
فيو زمف جدب شديد، يطحف الناس كالرحى، ويأكموف الزؤاف مف شدتو، لقد أيبس كؿ نبت 

مف أىمو ففروا ىاربيف كأنيـ  اس بحطبيا، وشرّد كثيرً وفؾّ اليوادج عف البعراف فاستوقد النا
وحش، فقد نفت الماؿ وحطمت كؿ ، ولـ ينج مف شر ىذه السنة بشر ولا اطردوف طردً يُ 

 شيء.

لقد جعؿ رؤبة مف مدحو صورة دقيقة مرعبة لكؿ ما في مجتمعو مف الفساد والقبح 
ف الذي يتكاثر يْ ويعرّيو: الد   عف مساؤئ ىذا المجتمع والشرور، وراح يكشؼ الستور الصفيقة

ستحموف أمواؿ الذيف يعميو، والربا الحراـ، والتجار المستغموف الجشعوف، وعماؿ الصدقات 
ا،في الأر  االناس ويعيثوف فسادً  عمى نحو ما نرى في  ض، والجوع الذي يعضّ الناس عضًّ

 قولو:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؽِ المُيايِػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ   مػػػػػػػػػػػػػػػػػا زاؿَ بَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ الس 
 مُحانِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ وحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّ العُقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ ال

ػػػػػػػػػػػػعْؼِ حتػػػػػػػػػػػػى اسْػػػػػػػػػػػػتَوْقَرَ المُلبطِػػػػػػػػػػػػثُ   بالض 
 وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثَ فينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحِؿ  عايِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ 
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 مُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ؽٌ أو تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجرٌ مُقاعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ 
 ٔعِػػػػػػػػػػػػػػػػدْلافِ مػػػػػػػػػػػػػػػػف دَيْػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ورِدْءٌ ثالػػػػػػػػػػػػػػػػثُ 

 

 وعػػػػػػػػػػػػػػضّ بػػػػػػػػػػػػػػػي إذ عضّػػػػػػػػػػػػػػػتِ المَغػػػػػػػػػػػػػػػارِثُ 
 

كاف مدحو يصوّر ىذه مف ىموـ الناس في عصره، و  القد كانت ىموـ رؤبة جزءً 
 ، ويحسّ قارئ مدائحو أف صاحبيا يكاد يختنؽ في كثير منيا.اا دقيقً اليموـ تصويرً 

أو مف  قاصدًا –قد رسـ ىذا الشاعر صورة قاتمة لممجتمع الذي عاش فيو، وكشؼ و 
وكاف التجار والمرابوف والسمطة والجدب ىـ أسباب ىذه عف عيوبو وأمراضو،  –غير قصد 

 العيوب والأمراض.
تعميـ الظنوف، ولا نجد فييا سوى الغرض التعميمي، إننا نظمـ رؤبة حيف نظفّ بأراجيزه 

 ٕففي ىذا إعراض عف شعره، وغضّ مف قيمتو.المغة، 
 

 

 

 

 

 
                                                           

ٔ
 .7ٖ  -7ٕ/ ّٔوػ ك٣ٞإ هإثخ:  

َِق، ا٬ُٔٛش: أُٞاٙغ اُز٢ أُٜب٣ش: اُ ََ ن١ ٤ٜ٣ش ٝٛٞ اٌُض٤و ا٧فن اُن١ ٣ـزوكٚ، ث٤غ اَُوم: اُؼ٤ِ٘خ، ٝٛٞ ٛب ٛ٘ب اُ

رِطش أ١ رٚوة ثبُؾَٔ ٝاُٚوة ٣و٣ل ثنُي صوَ اُل٣ٖ، ؽَ:...٣وٍٞ أػول ُِـو٣ْ ٤ٔ٣٘بً أؽِق ُٚ إٔ أػط٤ٚ صْ ٫ أعل 

٘ش ك٤ٜب ٓوح ثؼل ٓوح، ٓوبػش: ربعو ٣وؼش أ١ ٣ؤفن اٌُض٤و ٖٓ ٓب أػط٤ٚ كؤؽ٘ش، ػبس: أكَل، أُؾبٗش: ا٣٧ٔبٕ اُز٢ ٣ؾ

وْث٢، اُوكء: اُؼٕٞ، ٝاُؼ٬ٝح رٌٕٞ ث٤ٖ  ُٔ أٓٞاُْٜ ثبُوثؼ اٌُض٤و ٝاُؼ٤٘خ،  أُـبهس: ٖٓ اُـوس ٝٛٞ اُغٞع، أُوبػش: اُ

 اُؼل٤ُٖ.

ٕ
٤ٙق، ًٝزبة )ث٤٘خ اُو٤ٖلح  اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُزطٞه ٝاُزغل٣ل ك٢ اُْؼو ا١ٞٓ٧(: ك. ّٞه٢ 

 .ٔٔ٘ -9ٓ٘اُؼوث٤خ ؽز٠ ٜٗب٣خ اُؼٖو ا١ٞٓ٧؛ ه٤ٖلح أُلػ ٗٔٞمعًب(: ك. ٝٛت ه٤ٓٝخ، 

 ٔثُ ػػػػػػػػػػفٍ ورِدْءٌ ثالػػػػػػػػْ ف دَيػػػػػػػػػػدْلافِ مػػػػػػػػػعِ 
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 تمييد
في عصر بني أميّة، وتعددت فنونو وارتقت ، فازدىرت  اتطور النثر تطورًا كبيرً     

الأوفى مف الرقيّ والنضج والازدىار، كما أف النثر  الخطابة وتعددت أنواعيا، وبمغت حظيا
ي أواخر العصر الأموي، فكاف ف لا سيماالكتابي قد خطا خطوات في عتبات الرقي، و 

 في ذلؾ الرقي الكامؿ الذي ظير في عصر بني العباس. ا ميمًّ عاملًب 

 النثر في العصر الأموي وعوامل ازدىاره وتطوره:
لعصر مجموعة مف العوامؿ حققت لو الرقي والازدىار، وأىـ توافرت لمنثر في ىذا ا     

 ىذه العوامؿ: 

اث ، فقد تعددت روافد ىذا التر : غزارة التراث الأدبي الذي ورثو الأمويون عن سابقييمأولاً 
 يعد أىـ مقومات النثر الرفيع قولاً لا ينضب مف المغة  بما حقؽ لأىؿ ىذا العصر معينًا

 كاف أو كتابة.

 ا التراث الأدبي:  ويتضمف ىذ

 أدب ما قبل الإسلام:  - أ

وكاف عصرىـ عصر إحياء ليذا  فقد ورث الأمويوف أدب الجاىمية شعره ونثره،     
الأدب، فقد كثر رواتو الذيف عنوا برواية شعره وخطبو ووصاياه وأمثالو وحكمو، واعتنى 

ليـ في  فسح المجاؿبخمفاء بني أمية بيذا الأدب عناية واضحة، فقد كانوا يشجعوف رواتو 
مجالسيـ، والاستماع إلييـ، وتوجيو الأسئمة إلييـ، وبدأت العناية بأمثاؿ الجاىمييف منذ عيد 

ألؼ صُحار بف عياش العبدي كتابًا  فيو، كما اعُبَيد بف شَرْيَة الجرىمي كتابً  ألؼ إذمعاوية، 
 ، وكذلؾ فعؿ علبقة الكلببي في عيد يزيد بف معاوية. اأيضً 

وكاف لعناية  ،شعراء العصر الأموي وخطباؤه بأدب ما قبؿ الإسلبـ أيضًاواعتنى 
ىؤلاء الشعراء والخطباء أثرىا في توجيو ثقافة ذلؾ العصر، فكاف ىؤلاء الشعراء والخطباء 

 يأخذوف مف ىؤلاء الرواة ما يريدوف لينمّوا بو ثقافتيـ في التعبير والفصاحة. 
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 القرآن الكريم: - ب

سلبـ، وكاف لو تأثيره الواضح كريـ تأثير واضح في نثر عصر صدر الإكاف لمقرآف ال     
في العصر الأموي، أعاف عمى ذلؾ انتشار المصاحؼ في الأمصار الإسلبمية بعد  اأيضً 

صدور مصحؼ عثماف رضي الله عنو، فكثرت قراءة الناس لو، وتمكف مف نفوسيـ ولا 
الناس بالاستقرار، فتفرغوا لقراءتو  التي أعقبت الفتوحات وشعر فييا وقاتسيّما في الأ

 والإفادة منو في صقؿ ممكاتيـ الفنية وقدراتيـ عمى التعبير الفصيح البميغ. 

 :الأحاديث النبوية الشريفة وخطب النبي الكريم  - ت

مف روافد التراث الأدبي، بدأ جمعيا وتدوينيا  ا ميمًّارافدً  كانت أحاديث النبي      
مف الصحابة  –ة عمر بف عبد العزيز، وكاف رواة الأحاديث قبؿ ذلؾ في عيد الخميفرسميًّا 

منبثيّف في الأمصار، يأخذ الشعراء والخطباء منيـ ىذه الأحاديث فتزيد في  –والتابعيف 
 ثقافتيـ ويتأثروف بأساليبيا وما تضمنتو مف بلبغة وبياف.

لعصر، يضاؼ إلييا وأما خطب النبي الكريـ فكانت مجاؿ دراسة ورواية في ىذا ا      
خطب الصحابة الأوائؿ والخمفاء الراشديف، وتشترؾ ىذه الخطب جميعيا بعمو مقاميا في 

 البياف والفصاحة.

 :القصص - ث

مف  كثيركانت تعقد ليا المجالس في مساجد الأمصار، وقد غذّت التراث الأدبي ب     
بار العرب في الجاىمية مف أخ ،ألواف الثقافة والمعرفة التي كانت ترد عمى أفواه القصاص

قصص وىذه ال ،وفتوحات المسمميف التي تمّت في أياـ الخمفاء الراشديف وغزوات النبي 
روافد  مف الطور، ولكنيا بجانب ذلؾ تعد رافدً نشأ في ىذا ا انثريًّ  في حقيقة أمرىا تعد فنًّا
تشير كتب  إذ، افد أيضً أمية الذيف عُنُوا بيذا الراعف خمفاء بني  الثقافة الأدبية، ىذا فضلًب 

التاريخ إلى أف معاوية قد استقدـ عبيد بف شرية الجرىمي ليحدث في مجمسو عف أخبار 
ؼ كتاب باسـ )أخبار الأمـ ل  المموؾ العرب الماضيف، وكاف مف نتيجة ىذه المجالس أف أُ 
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الماضية( وكتاب آخر باسـ )أخبار عبيد بف شرية الجرىمي في أخبار اليمف وأشعارىا 
 وأنسابيا(.

 :الاختلاط بالموالي والعناصر الأجنبية - ج

وا عناية نُ وقؼ أىؿ الأدب عمى ثقافات الأمـ الأجنبية، لأف بعض رجاؿ بني أمية قد عُ     
خاصة بنقؿ ىذه الثقافات إلى العربية، فاىتّـ خالد بف يزيد بف معاوية بترجمة الكتب في 

 ايز مف ماسرجويو أف يترجـ لو كتابً عمـ النجوـ والطب والكيمياء، وطمب عمر بف عبد العز 
 في الطب، وترجـ سالـ مولى ىشاـ بف عبد الممؾ بعض رسائؿ أرسطوطاليس.

مف الاحتكاؾ المباشر بيؤلاء الأجانب في أخذ ألواف مف الثقافات  اكثيرً  وقد أفاد العرب    
 . اا وعمقً  ومعرفتيـ اتساعً ة الإسلبمية، فازدادت عقوليـ صقلًب اغتنت بيا ثقافتيـ العربي

 : الحياة السياسية في العصر الأمويثانيًا

رضة التي قامت الأحزاب المعاتمثّمت بحركة معارضة لمحكـ الأموي  ىذا العصرشيد     
في حياة الشعر، وكاف ليا مف شيعة وخوارج وزبيرييف، ومعروؼ أف السياسة كاف ليا أثر 

في النثر، فقد كثر الخطباء مف ىذه الأحزاب، كما كاف لمحكـ الأموي خطباؤه  اأثر أيضً 
لى تأثيره في  قياـ النثر المفوّىوف، فأدى ىذا إلى ازدىار التثر الخطابي في ىذا العصر وا 

 .الكتابي ونيضتو أيضًا

وقاـ الجدؿ بيف ىذه الأحزاب حوؿ الحؽ في الخلبفة، وأيّد كؿ فريؽ كلبمو بالحجج     
، كاف لو أثره في ازدىار اواضحً  اوالبراىيف، وكاف مف نتائج ذلؾ أف رقى الفكر العربي رقيًّ 

 النثر.

  :: الحياة العقمية في العصر الأمويثالثاً

ر فرؽ المتكمميف مف مرجئة وقدرية ومعتزلة، فكاف ظيورىا وما ظيرت في ىذا العص    
 انموًّا يبدو أكثر وضوحً في إثراء الفكر ونموه  اتج عنو مف جدؿ بيف أصحابيا عاملًب ميمًّ ن

 في خطب الوعاظ المتكمميف. لا سيّمافي نثر ىذا العصر و 
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 :: الحياة الحضرية في العصر الأمويرابعًا

الأمصار وتدفؽ أمواؿ الأراضي المفتوحة وأعطيات الخمفاء والحكاـ أدى الاستقرار في     
أكبر مما كانت عميو في  انتشارًاإلى قياـ حياة حضرية، انتشرت فييا الكتابة والتدويف 

مف العوامؿ التي أدت إلى تطور الفنوف  ا ميمًّ در الإسلبـ، وكاف ىذا الأمر عاملًب عصر ص
 النثرية وانتشارىا والعناية بيا. 

ىذه ىي أىـ العوامؿ التي أدت إلى ازدىار النثر في العصر الأموي، ويمكف أف 
ندرس ىذا النثر تحت فنّيف كبيريف؛ أحدىما النثر الشفيي، ويتضمف الخطابة والوصايا، 

 ٔوالآخر فف النثر الكتابي.

 

                                                           
ٔ

 ٝٓب ثؼلٛب. 9ٕٙٓؾٔل ػضٔبٕ ػ٢ِ( ٓ  –اػزُٔل ك٢ ًزبثخ اُز٤ٜٔل ػ٠ِ ًزبة )ك٢ أكة ٕله ا٬ٍ٩ّ  
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لخطابة في العصر الأموي: عوامل ازدىار اأولًا   

ففّ قديـ، وجدنا جذوره الأولى في العصر الجاىمي، ثّـ تطوّر  عند العرب فف الخطابة
وازدىر في عصر النبوة والخمفاء الراشديف، لأسباب معروفة ومتعددة، لكنّو بمغ أوج ازدىاره 

ما عصر الخطابة الذىبي، وذلؾ ل –بحؽّ  –في عصر بف أميّة حتى عُدّ ىذا العصر 
 فر لو مف عوامؿ الرقي التي تمثمت في ما يأتي: اتو 

  العوامل السياسية: -ٔ
، ثورات داخميةونعني بيا الأحداث السياسية التي حفؿ بيا العصر الأموي، مف 

وصراع بيف العرب نشأ عف تجدد الخصومات القبمية، نزاع قبمي ، و صراع عمى السمطةو 
صراع لغمبة النزعة العربية عند بني أمية، و  اواضحً ا لـ يتخذ في ىذا العصر مظيرً  والأعاجـ
كاف ليذه الأحداث السياسية أثرىا البيّف في و  ،مف أجؿ توسيع رقعة البلبد الإسلبميةحربي 

خطابة ذلؾ العصر، فكاف الطابع السياسي ىو الغالب عمى الخطابة الأموية التي أدت 
 اؿ والترغيب في الجياد.وظائؼ بارزة في استمالة الأنصار، أو الحض عمى القت

  العوامل الدينية: -ٕ
ع والعيديف التي مَ مف الخطابة ىو خطابة الجُ  االذي أوجد لونًا جديدً  الإسلبـوأىميا 

التي ظيرت عند طائفة مف الأتقياء،  نزعة الزىد والنسؾأصبحت ليا أصوؿ تنفرد بيا، ثـ 
ولا سيما في تفسير آيات ودفعتيـ إلى سموؾ مسمؾ الوعظ الديني والميؿ إلى القصص 

في العصر الأموي، وكاف ليؤلاء القصّاص  القصّاصالقرآف الكريـ في المساجد، وقد كثر 
أثرىـ في شيوع لوف مف الخطابة الدينية كانت غايتيا الدعاية السياسية للؤحزاب السياسية، 

 ـ. أو وعظ الناس وىدايتيـ، أو تحميس المقاتميف عمى الاستبساؿ في محاربة عدوى
  العوامل الاجتماعية: -ٖ

العرب في ىذا العصر واستقرارىـ في  كثير مف أىؿ البادية مف ويقصد بيا تحضّر
الجديدة )الكوفة والبصرة ودمشؽ والمدينة ومكة والفسطاط( فنمت الحياة  البيئات الحضرية

تيا الاجتماعية في ىذه البيئات، وازدىرت الحركة الخطابية فييا، وفي مساجدىا وحمقا
كانت خاصة، وكثر الخطباء واىتموا بتجويد خطبيـ وصقميا، وتعددت صور الخطابة، و 
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بانتقاؿ مركز الثقؿ السياسي مف البادية  اا مرتبطً ا خطابيً خطب المحافؿ والوفادات مظيرً 
فظمّت موطف البياف الناصع، وحافظ أىميا وخطباؤىا عمى  الباديةإلى الحواضر. وأما 
أثر في  لاختلبط العرب بالأمـ الأخرىوكاف  ،ية مف العجمة والمحفسلبئقيـ المغوية نق

جديدة في التفكير والنظر  ب مف الأعاجـ فأخذوا عنيـ أنماطًاتطور الخطابة، فقد أفاد العر 
العقمي والجدؿ، تجمّى أثرىا في الجدؿ الخطابي في ىذا العصر، كما أفادت الخطابة الدينية 

وعادت  ،، وكاف جؿّ رؤساء المذاىب الكلبمية مف المواليركَ نْ مف الموالي فائدة لا تُ 
وكانت ظاىرة اجتماعية خطيرة في العصر الأموي، أدت إلى قياـ حروب وفتف  العصبيات

 قبمية، واقترنت بيا مفاخرات ذات دوافع سياسية وخصومات حزبية.
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 : أنواع الخطب في ىذا العصراثانيً 

 خطب الوعظ الديني - أ

في العصر الأموي، وىي الخطب التي تتجو إلى ىداية  خطب الدينية شيوعًامف أكثر ال    
القوـ ووعظيـ، وتبصيرىـ بشؤوف دينيـ وأحكاـ شريعتيـ. وعرفت خطب الوعظ الديني التي 

 كانت تمقى في مجالس الخمفاء والولاة بالمقامات.   

 عوامؿ ازدىارىا: -

 ة، منيا:ازدىرت الخطابة الدينية في ىذا العصر لدواعٍ عدّ 

الجمعػة والعيػديف  ارتبطت بصمواتٍ ومناسباتٍ دينيةٍ ثابتة وىي خطب اأف ثمة خطبً  .ٔ
 مف الشعائر الدينية. االتي أصبحت جزءً 

ظيػػور الفػػرؽ الدينيػػة المتعػػددة فػػي ىػػذا العصػػر، وقػػد اقتػػرف ظيورىػػا بنشػػاط خطػػابي  .ٕ
ايػة لػو يمػة الدعخصب، وكاف خطباء كؿ فرقة يدعوف القوـ إلى مذىبيـ ويتولوف م

 ة الفرؽ الدينية الأخرى المخالفة لو.جّ والدفاع عنو ومحا
ظيػػور نزعػػة الزىػػد فػػي العصػػر الأمػػوي؛ فقػػد كثػػر عػػدد الزُىّػػاد والعُب ػػاد الػػذيف وُجػػدوا   .ٖ

فػػػي ىػػػذا العصػػػر، وحػػػاوؿ ىػػػؤلاء أف يقفػػػوا مػػػا اسػػػتطاعوا فػػػي وجػػػو التيػػػار الػػػدنيوي 
حيػػاة الفانيػػة التػػي خمػػػبيـ الجػػارؼ، وأف يصػػدوا النػػاس عػػف التيافػػت عمػػػى ممػػذات ال
ا المػػوف مػػف الخطابػػة الدينيػػة زخرفيػػا، فكثػػرت لػػذلؾ خطػػب الزىػػد والػػوعظ، ونشػػط ىػػذ

فعػػػؿ لسػػػيطرة الحيػػػاة الماديػػػة عمػػػى مختمػػػؼ  بعيػػػد المػػػدى، وكػػػاف نشػػػاطيا رد   انشػػػاطً 
 طبقات الناس في ىذا العصر.

المػػوف  إقامػػة مجػػالس يتبػػارى فييػػا خطبػػاء الػػوعظ ويظيػػر كػػؿ مػػنيـ ميارتػػو فػػي ىػػذا .ٗ
مػػف الخطابػػة، كػػالمجمس المشػػيور الػػذي انعقػػد فػػي العػػراؽ وخطػػب فيػػو أربعػػة مػػف 
أصػػػػحاب الفصػػػػاحة المشػػػػيوريف بمػػػػواعظيـ، وىػػػػـ: شػػػػبيب بػػػػف شػػػػيبة، وخالػػػػد بػػػػف 

 وواصؿ بف عطاء. ،صفواف، والفضؿ بف عيسى الرقاشي
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 :  أشير الوعّاظ -

صػر مػف الأمصػار كثر في ىذا العصر رجاؿ الوعظ والقصص الػديني، فكػاف فػي كػؿ م    
فػي مػرات  عض حكػاـ بنػي أميػة وعمػاليـ اتجيػوابيذا النوع مف الخطابة، كما أف ب ؼَ رِ مَف عُ 
لكلبميػػػـ، وسػػػمؾ بعػػػض رجػػػاؿ الأحػػػزاب الأخػػػرى  ة  إلػػػى اتخػػػاذ الػػػوعظ الػػػديني سػػػبيلًب متفرقػػػ

 السبيؿ نفسيا. 

يد ومف أشير الوعاظ في ىذا العصر: الحسػف البصػري، وكػاف عمػر بػف عبػد العزيػز شػد
الحرص عمى سماع مواعظو، وأبػو حػازـ الأعػرج، وكػاف يػدخؿ عمػى سػميماف بػف عبػد الممػؾ 

 فيعظو حتى يبكيو، وخالد بف صفواف، وكاف يعظ ىشاـ بف عبد الممؾ.

 :ىػ(ٓٔٔ -ٕٔ) الحسن البصري

ىػػػو الحسػػػػف بػػػف يسػػػػار البصػػػػري، أبػػػو سػػػػعيد، مػػػف التػػػػابعيف،  كػػػػاف أبػػػوه مػػػػولى لػػػػبعض 
دينػػة وشػػبّ فػػي كنػػؼ عمػػي بػػف أبػػي طالػػب، وسػػكف البصػػرة فكػػاف ولػػد الحسػػف بالم ،الأنصػػار

عظمػت ىيبتػو فػي القمػوب فكػاف يػدخؿ عمػى الػولاة فيػأمرىـ وينيػاىـ،  ،إماـ أىميا، وتوفي بيا
 ٔوىو أحد العمماء الفقياء الفصحاء الشجعاف النسّاؾ. ،لا يخاؼ في الحؽ لومة لائـ

فإننػا  فأما الخطػب»ييف، وقاؿ عنو: وقد أشاد بو الجاحظ في غير موضع في البياف والتب
وذكر قوؿ أبػي عمػرو بػف العػلبء فػي فصػاحتو:  ٕ«يتقدّـ الحسف البصري فييا الا نعرؼ أحدً 

   .ٖ«اجأفصح مف الحسف والحج   فِ يْ لـ أرَ قروي  »

أعانو عمى ذلؾ أنو ولد و عرؼ الحسف بالتقدّـ في الخطابة، وبالفصاحة في القوؿ، 
مف منابع العرفاف فييا، ثـ كاف نزولو مع أسرتو في البصرة حيث ونشأ في المدينة، ونيؿ 

قامت مدارس الكلبـ والجدؿ العقمي، فأثر ذلؾ كمو في بناء شخصيتو الدينية والأدبية فخرج 
 درّة مصره وعصره في الإرشاد والوعظ الديني.

                                                           
ٔ

 . ٘٘/ ٕ ٝك٤بد ا٧ػ٤بٕ: 
ٕ

 .8ٕ٘/ ٔاُج٤بٕ ٝاُزج٤ٖ:  
 .9ٗٔ/ َٔبثن: أُٖله اُ ٖ
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 من خطب الوعظ الديني: أمثمة -

 (ٔ) 

 قاؿ الحسف البصري في بعض خطبو:

خلَا بكتابِ اب فَعَرضَ عميو نَفْسَو، فإنْ وافَقَوُ حَمِدَ رب ـو وسـألََوُ الزّيـادةَ  ابُ رجلًا  رَحِمَ »    
نْ خَالَفوُ أَعْتَبَ وأَنابَ  واعَـظَ أخـاه وأىْمَـوُ،  وراجعَ من قريـب. رحـمَ ابُ رجـلًا ، ٔمن فَضْموِ، وا 

 ،جيـرانَكُم جيـرانَكُم، مَسـاكيْنَكم مَسَـاكينَكُم ،فقالَ: يا أىمـي، صَـلاتَكُمْ صَـلَاتَكُمْ، زكـاتَكُم زكـاتكم
﴿وَكَـانَ يَـأْمُرُ ، فقـال: ٕلعل  ابَ يَرْحَمكُم، فـإن  ابَ تبـارك وتعـالَ أَثْنـَ عمـَ عبـدٍ مـن عِبـاده

لَاةِ وَالز كَـاةِ وَكَـانَ عِنْـدَ رَب ـوِ مَرْضِـي ا  سْـمَم ولـم يَ  بـن آدم كيـف تكـونُ مُسْـمِمًا. يـا ٖأَىْمَوُ بِالص 
   ٗ.«ولم يَأمَنْك النّاس؟ اوكيفَ تكونُ مُؤْمِنً  ؟مِنْك جارُك

 معاني الخطبة وأفكارىا: -

يتبع الحسف البصري طريقة عالية في ربط مستمعو بكتاب الله، فيو يطالبو بأف يرجع 
لله عمى ذلؾ بنفسو إلى كتاب الله ويعرضيا عميو، فإف وافؽ عمميا ما في كتاب الله حمد ا

ف لـ يوافؽ عمميا ما في كتاب الله عتب  يزيده فضلًب  وسألو أف عمى موافقة عممو لكتابو، وا 
وتسمو طريقة  ،عمى نفسو فيما قصّرت، ورجع إلى طريؽ الحؽ الذي رسمو كتاب الله

 اا، واعظً ا لا موعوظً يقصد إلى أف يجعؿ مف مستمعو واعظً الحسف في الوعظ حيف نراه 
ة والعطؼ الصلبة والزكاة وحفظ الجوار ومراعاة الأخو   يطالب أخاه وأىمو بالتمسؾ بفروض

 وبذلؾ تكوف أىـ الأفكار التي تضمّنتيا الخطبة:، عمى المساكيف
 . الابتداء بالدعاء بالرحمة لمف يعظ نفسو.ٔ
 الحض عمى التوبة والإنابة. .ٕ

                                                           
 أػزت: هعغ ٖٓ أٓوٍ ًبٕ ك٤ٚ ا٠ُ ؿ٤وٙ. ٔ
 ٛٞ أٍبػ٤َ ػ٤ِٚ ا٬َُّ. ٕ

 .٘٘: 9ٔٓو٣ْ:  ٖ

 .9ٕ/ ٖاُج٤بٕ ٝاُزج٤ٖ:  ٗ
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ف قرابتو، ويذكّره بواجباتو الحضّ عمى الموعظة، بأف يعظ كؿ امرئ مَف يميو مِ  .ٖ
 .نيةالدي

 الدعوة إلى إشاعة السلبـ والأماف في المجتمع بالكممة الطيّبة. .ٗ
تسميط الضوء عمى الآفات الاجتماعية التي أصابت الناس في عصره، مف إساءة  .٘

الجوار، والعدواف عمى الآخريف، وفي ىذا كمو مخالفة لما أمر الديف بو، ثّـ زجرىـ 
 عمى ما آلوا إليو.

 سمات المعاني:  -
تأثر الخطيب/ الواعظ  كافمي: لما كانت الخطبة في الوعظ الديني الأثر الإسلب .ٔ

أفاد  ، فقدواضحًابالمعاني الإسلبمية المأخوذة مف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ 
فإف  الَله تبارؾ وتعالى أَثْنى عمى عبدٍ مف  »...في قولو:  مف القرآف الكريـ استشيادًا

كَاةِ وَكَافَ عِنْدَ رَب وِ مَرْضِيًّ ﴿وَكَافَ يَأْمُرُ أَىْ عِباده فقاؿ:  لَبةِ وَالز  فكاف « ا ...مَوُ بِالص 
كما أفاد مف الحديث  مف أىـ المنابع التي استقى منيا مواعظو، االقرآف الكريـ منبعً 

يسمـ منؾ جارؾ؟ وكيؼ  ولـ كيؼ تكوف مسممًا»ريؼ معنى، فقولو: النبوي الش
المسمـ مف سمـ المسمموف : »حى مف قولو مستو « ولـ يأمنؾ الناس تكوف مؤمنًا

 ٔ.«مف لسانو ويده
 الوضوح والابتعاد عف الغموض. .ٕ
 جلبلة الأفكار ونفاسة المعاني، وصدقيا وصحّتيا. .ٖ
 الترتيب وحسف الانتقاؿ مف معنى إلى آخر. .ٗ

 لغة النصّ: -

الت كانت ألفاظ النص سيمة واضحة لا غرابة فييا، وبُنيت التراكيب عمى الألفاظ، فم    
إلى البساطة وابتعدت عف التعقيد، وتراوحت الجمؿ بيف الطوؿ والقصر، فأتت لغة الخطبة 

 لغة وسطى راعى فييا الخطيب جميور المتمقّيف الذيف كثر فييـ الموالي.

                                                           
ٔ

 .ٔٗ، ههْ اُؾل٣ش ٘ٙ/ ٕٔؾ٤ؼ َِْٓ:  



ٔٙٔ 

 

 الأسموب: -

، فمـ يعمد إلى السجع، وقد حاولنا أف نتتبع مواعظو ؿالترسِ سمؾ الحسف سبيؿ  .ٔ
، اا جدًّ وجدنا أنو لا يعمد إليو إلا نادرً عنى بالسجع فيُ الأخرى لمعرفة ما إذا كاف 

الثواء ىا ىنا قميل، »مثؿ قولو في موعظة أخرى يصؼ فييا حاؿ الدنيا والآخرة : 
ما لي أسمع حسيسًا ولا أرى »يا: نفسوقولو في الموعظة ، ٔ«والبقاء ىناك طويل

ست بكلبمو الذي جاء ا إذا ما قيعمى أف ىذه العبارات لا تساوي شيئً  ،ٕ«أنيسًا؟
 قصد. بلب اضً رَ ، وقد أتت عنده عَ عمى الترسؿ

، فقد انتقؿ الحسف بيف الأساليب الخبرية والإنشائية، ومف ذلؾ ما تنوع الأساليب .ٕ
خلب بكتاب الله( و)رحـ الله  جاء في خطبتو مف عبارات الدعاء: )رحـ الله رجلًب 

كدات )إف الله تبارؾ وتعالى أثنى...( إلى المؤ  رجلًب واعَظَ أخاه وأىمو( ولجأ أحيانًا
لأدبي مثؿ قولو: )كيؼ تكوف مسممًا...وكيؼ تكوف واستفاد مف أساليب الاستفياـ ا

 ، واستفاد أيضًا...( وخرج الاستفياـ في ىاتيف العبارتيف إلى غرض الزجرمؤمنًا
ـ كُ كما وشّى خطبتو بأسموب الإغراء )صلبتَ  مف أسموب الرجاء )لعؿ الله يرحمكـ(،

ـ...( لما يخمقو ىذا الأسموب في نفس المتمقي مف حافز كُ ـ زكاتَ كُ ـ، زكاتَ كُ صلبتَ 
 عمى التزاـ أوامر الله.

فإف وافقو حمد »، مثؿ المقابلبت التي يجرييا في كلبمو: الإفادة مف ألواف البديع .ٖ
ف خالفو أعتب وأناب لـ  – اخالفو، مسممً  –بيف قولو: )وافقو  والطباؽ« ربو... وا 

 لـ يأمنؾ(.  – اـ، مؤمنً مَ سْ يَ 

ا ف بالخياؿ لأف اىتمامو كاف منصبًّ ، فقمّت عناية الحسالتصوير المباشر لممعاني .ٗ
 .اا مباشرً عمى التعبير عف معانيو تعبيرً 

 

                                                           
ٔ

 .9ٓ/ ٖاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  
ٕ 

 .9ٔ/ ٖأُٖله اَُبثن: 



ٕٔٙ 

 

(ٕ) 

 وجاء في خطبة أخرى لمحسف البصري قولو:    

بِكَ فـي الآخـرة أفقـرُ، لا غنـَ بـكَ عـن نصـيبِكَ فـي الـدّنيا، وأنـتَ إلـَ نَصِـيْ  !يا بْـنَ آدمَ »    
يـم لو، وَمُنافِقٌ مُكَذ بٌ، وَدُنْياوِيَ مَسْـرِفٌ، نَعَـقَ ب وَ ، وأعرابيٌّ لا فقْ ٔمؤمنٌ مُت يَمٌ، وعِمجٌ أغْتَم

 والذي نَفْسُ الحَسَنِ بيَده ما أصْبَحَ في ىـذه القريـةِ  .ٕوْه، فراشُ نارٍ وذب انُ طَمَعناعِقٌ فاتّبعُ 
 وليسَ لِمُؤْمنٍ راحةٌ دونَ لقاءِ اب.  ا رَزِيْنًامَيْمُومً  مُؤْمِنٌ إلّا أصْبَح

النّاس ما داموا في عَافِيـةٍ مَسْـتُورون، فـإذا نـزلَ بيـم بَـلاءٌ صـاروا إلـَ حَقَـائِقيم، 
 فصارَ المؤمنُ إلَ إِيْمَانو، والمنافقُ إلَ نِفَاقو.

رعوا إلـَ رَب كـم، فإنـو لـيسَ إِن نِعْمة ابِ عميكم أفضلُ من أعْمَـالكم، فَسَـا !قومِ  أيْ  
لمؤمنٍ راحةٌ دونَ الجَن ةِ، ولا يَزاَلُ العَبْدُ بخيرٍ ما دامَ لو واعظٌ من نفسوِ، وكانَـت المُحَاسـبةُ 

 ٖ«.من ىم و

(ٖ) 

 د الله وأثنى عميو، ثّـ قاؿ:وفاتو، فحمِ  ؿَ يْ بَ قُ  االخميفة عمر بف عبد العزيز واعظً  خطب    

ن  لكــم مَعَــادًاإِ  أيّيــا النّــاس!»     يَحْكُــمُ اب فيــو  ن كُــمْ لــم تُخْمَقُــوا عَبَثــًا، ولــم تتُْرَكُــوا سُــدًى، وا 
ن خــرجَ مــن رَحْمَــة ابِ التــي وَسِــعَتْ كــل  شــيءٍ، وَحُــرِمَ الجن ــةَ التــي بيــنكم، فخــاب وَخَسِــرَ مَــ

ا بكثيــر، وفانيًــ وبــاعَ قمــيلًا لمَــنْ خَــافَ رب ــوُ، واعْمَمُــوْا أن  الأمــانَ  ،عرْضُــيا الســمواتُ والأرضُ 
ن بَعْدِكم البـاقون، حتـَ تـُرَد وا إلـَ فُيَا مِ ، وَسَيُخَمّ ٗأسلاب اليَالِكِيْن فيبباق، ألا تَرَوْنَ أنكم 

، وبمـ  ٘إلـَ اب، قـد قَضـَ نَحْبَـوُ  ا ورائحًـاخير الوارثين، ثمُ  إن كم في كل يوم تُشي عُون غاديًـ
ــأجَ  ــوُ فــيمَ ــدٍ  ٙصَــدْعٍ  و، ثــم تُغي بُونَ ــدٍ ولا مُمَي  ــوُ غيــر مُوَس  ــم تَدَعُوْنَ ــع  ،مــن الأرض، ث قــد خم

ـا تـرك، فقيـراًحبـاب، وَوَاجـو الحسـاب، مُرْتَينًـالأسباب، وفارق الأ إلـَ مـا  ا بعممـو، غَني ـا عَم 
                                                           

ِْظ: اُوعَ ٖٓ ًلبه اُؼغْ، ٝا٧ؿزْ: اُن١ ٫ ٣لٖ ٔ  ؼ ٤ّئبً.اُؼِ
 أ١ ًبُلواُ اُن١ ٣زٜبكذ ػ٠ِ اُ٘به؛ ٝاُنثبٕ اُن١ ٣زٜبكذ ػ٠ِ هطغ اُؾِٟٞ. ٕ
 .9ٖ/ ٖاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  ٖ

ِتَُ. ٗ َْ ِتٍَ: ٝٛٞ ٓب ٣ُ ٍَ  أ٬ٍة: عٔغ 
 ٗؾجٚ: أعِٚ. ٘
 اُٖلع: اُْن. ٙ



ٖٔٙ 

 

ـاوَ  .قد م ا يْمُ ابِ إني لا أقول لكم ىذه المقالةَ وما أعممُ عند أحـدٍ مـنكم مـن الـذنوب أكثـرَ مِم 
 .عِنْدي، فأسْتَغْفِرُ اب لي ولكم

مـنكم إلا  . ولا أحـدَ وما تَبْمُغْنَا عـن أحـدٍ مـنكم حاجـةً يت سـع ليـا مـا عنـدنا إلا سَـدَدْناىا 
 يَمُونني، حتَ يستوي عيشُنا وعيشُكم.  نالذي ٔوَدِدْتُ أن يده مع يدي ولُحْمَتي

لكـان المسـانُ بـو ناطقًـا ذلـولًا،  ٕيمُ اب إني لو أردتُ غيـر ىـذا مـن عـيشٍ أو غَضَـارةاو 
ــا ــةٌ دل  فييــا عمــَ طاعتــو  عالمً بأســبابو، ولكنــو مضــَ مــن اب كتــابٌ نــاطقٌ، وسُــن ةٌ عادل

 ٖ.«ونيَ فييا عن معصيتو

 الأفكار والمعاني: -

 اد والحساب والعقاب.عَ والمَ  رةالتذكير بالآخ .ٔ

 بالثواب.عمى العمؿ لميوـ الآخر بالترىيب مف العقاب والترغيب  الحضّ  .ٕ

 التذكير بالموت والقبر. .ٖ

خػػػػرج عمػػػػر مػػػػف الػػػػوعظ إلػػػػى بيػػػػاف سياسػػػػتو فػػػػي النػػػػاس القائمػػػػة عمػػػػى تمبيػػػػة حاجػػػػاتيـ  .ٗ
 والتواضع ليـ والزىد في الدنيا.

 :سمات المعاني -

 وضوح المعاني: إذ جاءت واضحة جميّة لا لبس فييا ولا غموض. .ٔ

ـ إلػى التػي تمييػا، مِ سْ كؿ فكرة تُ ، اره فييا ترتيبًا محكمًاترتيب المعاني: فقد رتب عمر أفك .ٕ
ثػـ ذك ػرىـ بػالموت الػذي ىػو  ،الناس عمى العمؿ ليا ثـ حضّ  ،فبدأ بذكر الآخرة والمعاد

 .ثـ دعاىـ لمتوبة والاستغفار قبؿ الانتقاؿ إلى الحياة الآخرة ،أوؿ منازؿ الآخرة

                                                           
 ُؾٔز٢: هواثز٢. ٔ
ؼَخُ ٝاُقٖت. ٕ ََّ  اُـٚبهح: اُ٘ؼٔخ، ٝاُ
 . 8ٕ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  ٖ



ٔٙٗ 

 

أف  مػف  مخطيػبل دّ بػ الأثر الإسلبمي: لمّا كانػت الخطبػة فػي الػوعظ الػديني كػاف لا .ٖ
وىػػو ينظػػر إلػػى القػػرآف الكػػريـ والحػػديث النبػػوي، فاسػػتمد معانيػػو مػػف  وُ يصػػوغ معانيَػػ

 القرآف والسنة النبوية الشريفة.

الصػحة والصػػدؽ: فالمعػاني جػػاءت موافقػة لمػػا جػػاء بػو الإسػػلبـ مػف موعظػػة حسػػنة  .ٗ
 والدعاء إلى الفوز برضا الله والجنة.

 لغة الخطبة: -

ر فييا ولا إسفاؼ، ألفاظيا سيمة واضحة، مناسبة لغة وسطى لا تقع لغة النص    
 لموضوعيا، وتراكيبيا واضحة مؤسسة عمى الألفاظ، بسيطة.

 الأسموب: -

دات )إفّ، قد، جممو المؤك   ، وتخممت بعضَ الأسموب الخبرياعتمد الخطيب عمى  .ٔ
لكاف ايـ الله، ، و ، إف لكـ معادًااخمقوا عبثً اللبـ المؤكدة، القسـ( كقولو: )إنكـ لـ تُ 

(، وربما وشّى أسموبو ببعض الجمؿ الإنشائية الطمبية كالنداء: المساف بو ناطقًا
 )أيِيا النّاس(، والأمر: )واعمموا(، والاستفياـ: )ألا تروف أن كـ...(.

إلى الإيجاز وتكثيؼ  ا، فكانت تميؿ غالبً تراوحت الجمؿ بيف الطوؿ والقصر .ٕ
ومف الجمؿ الطويمة )فخاب  ،(تخمقوا عبثاً)إنكـ لـ  المعاني وتأديتيا بأوجز عبارة

وخسر مف خرج مف رحمة الله التي وسعت كؿ شيء...( ويعود تنوعيا إلى 
 مقتضى الحاؿ وما يطمبو المعنى.

، كما في قولو: )خاب وخسر(، )قضى، وبمغ(، بالترادؼ والازدواجعني الخطيب  .ٖ
أجمو( )خمع  )عيش أو غضارة(، وعني بالتوازف بيف الجمؿ )قضى نحبو، وبمغ

ـ( إلى ما قد   عما ترؾ، فقيرًا االأسباب، وفارؽ الأحباب، وواجو الحساب(، )غنيًّ 
 يؤثر في المتمقيف. مما أعطى النص إيقاعًا موسيقيًا جميلًب 



ٔٙ٘ 

 

المناسب لممقاـ، ولكننا  التعبير المباشرلـ يعفَ بالخياؿ والصور، بؿ اعتمد عمى  .ٗ
ي خطبتو، كقولو )خرج مف رحمة الله، باع لـ نعدـ بعض الاستعارات التي نثرىا ف

سؿ في قولو )لكاف المساف بو  بكثير، خمع الأسباب(، كما نجد المجاز المر قميلًب 
 (، )كتاب ناطؽ(.ا ذلولاً ناطقً 

إلى  اعما ترؾ، فقيرً  مف ذلؾ: المقابمة في قولو )غنيًّا، فبالمحسنات البديعيةعُني  .٘
، ا، باؽ(، )السموات، الأرض(، )غاديً افانيً ثير(، )ما قدّـ(، والط باؽ: )قميؿ، ك

. وىذه المحسنات أغنت ا( والجناس غير التاـ في قولو )الأسباب، الأحباب(رائحً 
 ا، ولـ تكف مستكرَىة مجتمَبة، فكانت لطيفة محببة.النص معنويً 

ؼ، ولـ يعفَ الخطيب بالسجع، وقد نقؼ عمى بعض غير متكم   مرسلَب جاء النص  .ٙ
ما في قولو: )خمع الأسباب وفارؽ الأحباب، قضى نحبو، وبمغ السجع العفوي ك

 أجمو(.

 السمات المعنوية لمخطابة الدينية: -
كسػػػائر الخطػػػب بالحمػػػد والتمجيػػػد، إلا أف الخطبػػػاء  ؿّ يَ تَ سْػػػكانػػػت الخطػػػب الدينيػػػة تُ  .ٔ

لا كانوا يحرصوف فػي خطػب الجمعػة والعيػديف عمػى أف تقتػرف الحمدلػة بالشػيادة ، وا 
ختػػػتـ بالحمػػػد أو بالػػػدعاء مػػػا كانػػػت ىػػػذه الخطػػػب تُ  ااء، وكثيػػػرً كانػػػت الخطبػػػة جػػػذم

وأصػػبح حمػػدُ الله وتمجيػػده والثنػػاء عمػػى رسػػولو مػػف مقومػػات الخطابػػة  ،والاسػػتغفار
والخطيب الديني يحرص عمى إطالة الحمػد والتمجيػد  ،الأموية عامة والدينية خاصة

 .والثناء عمى الرسوؿ لصمتيا بموضوع خطابتو
حِ عمييػػػا الخطػػػب الدينيػػػة ىػػػي التحػػػذير مػػػف الػػػدنيا الغػػػدارة وصػػػرؼ والفكػػػرة التػػػي تمػػػ .ٕ

ب ونعيميػا الباطػؿ، ولا تكػاد تخمػو أكثػر الخطػب المسمـ عف الانخداع بسحابيا الخُمّ 
 الدينية مف فكرة الحث عمى تقوى الله.

مػػػػف موضػػػػوعات الخطابػػػػة الدينيػػػػة مػػػػف حيػػػػث أىػػػػواؤه  اا كبيػػػػرً يحتػػػػؿ الإنسػػػػاف جانبًػػػػ .ٖ
قػػارة شػػأنو واغتػػراره بنفسػػو ومصػػيره المحتػػوـ ونحػػو ذلػػؾ ممػػا وشػػيواتو وأطماعػػو وح

يتصؿ بالإنساف ويدؿ عمػى ضػعفو واتباعػو ىػواه، والغايػة مػف التحػدث عنػو: تعريفػو 
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ومػػػا ىػػػو عميػػػو مػػػف الضػػػعؼ وىػػػواف الشػػػأف ليقمػػػع عػػػف غػػػروره ويتخمػػػى عػػػف  وُ تػَػػحقيقَ 
 .أطماعو ويكؼ  عف الجري وراء شيوتو ولينصرؼ إلى التفكير والاعتبار

تػػػوـ وىػػػو المػػػوت، بالحػػػديث عػػػف مصػػػيره المح اويقتػػػرف الحػػػديث عػػػف الإنسػػػاف غالبًػػػ .ٗ
ة لاسػػتقباؿ ىػػذا الزائػػر الػػذي د  د  العُػػ، فعمػػى المػػرء أف يُعِػػاونػػذيرً  اوكفػػى بػػالموت واعظًػػ

ذا كػػاف المػػوت مصػػير عمػػى سػػيأتيو  رغػػـ أنفػػو، وليتػػزود لمعػػاده قبػػؿ حمػػوؿ منيتػػو. وا 
لحيػػاة البقػػاء والخمػػود فميبػػادر المػػرء إلػػى عمػػؿ  ارً كانػػت الحيػػاة الػػدنيا معبػػكػػؿ حػػيّ و 

وليمػػتمس مػػف الله المغفػػرة لمػػا اقتػػرؼ مػػف أوزار  ،وليجانػػب الشػػر مػػا اسػػتطاع ،الخيػػر
ولمػػا كػػاف الإنسػػاف لا يرتػػدع بسػػيولة عػػف غيّػػو وضػػلبلو  ،وذنػػوب قبػػؿ حمػػوؿ منيتػػو

ىػػو  كػػاف مػػف الضػػروري تػػذكيره بمػػا ينتظػػره يػػوـ المعػػاد مػػف حسػػاب وعػػذاب مقػػيـ إف
ثػػابر عمػػى سػػموؾ سػػبيؿ الغوايػػة، وأمػػا مػػف صػػمحت أعمالػػو وأطػػاع ربػػو فطػػوبى لػػو، 

ويظيػر الأثػر القرآنػي كػذلؾ فػي الأخبػار  ،يفإف مصيره جنة الخمػود والنعػيـ السػرمد
عف أحواؿ الأمـ الغابرة والممػوؾ والجبػابرة الػذيف لػـ تعصػميـ حصػونيـ المنيعػة مػف 

 وأصبحت أخبارىـ عبرةً لمف يعتبر. الموت ولـ تنفعيـ أمواليـ ولا كنوزىـ

مػػف المتوقػػع أف تكػػوف العاطفػػة الدينيػػة ىػػي العاطفػػة المييمنػػة عمػػى الخطابػػة الدينيػػة  .٘
ليػػذا الشػػعور الػػديني القػػوي  اثػػرة ىػػذه الخطػػب لػػـ تكػػف إلا انعكاسًػػإذ إف ك ،الأمويػػة

 ٔالذي عمرت بو قموب الأتقياء والعباد المخمصيف.

 ية: السمات الفنية لمخطابة الدين -

 الأثر الإسلامي: .ٔ

، وقمما تخمو خطبة دينية مف افي ىذه الخطب جميًّ  ف الروح الدينيكو يمف الطبيعي أف 
التمثؿ بالآيات القرآنية والاقتباس مف كتاب الله وحديث رسولو الكريـ، والتأثر بالمعاني 

 في ىذه الخطب. محاكاة عبارات القرآف كثيرٌ أيضًاالقرآنية والأسموب القرآني و 

                                                           
 .ٕٗٔ -9ٕٓك. اؽَبٕ اُ٘ٔ،  :٣٘ظو: اُقطبثخ اُؼوث٤خ ك٢ ػٖوٛب اُنٛج٢ ٔ
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 التمثل بالشعر: .ٕ

ذا تمثؿ الخطيب في خطبتو بالشعر ف أف تكوف  الغالبوىو قميؿٌ في الخطب الدينية، وا 
 الأبيات المتمثؿ بيا في الحكمة والوعظ، تؤيد فكرة الخطيب وتدعميا.

 السجع والتوازن: .ٖ

مما ىو عميو في الخطب السياسية،  اخطب الدينية شائع، وىو أكثر شيوعً السجع في ال
جع ذلؾ إلى تأثر الخطباء الدينييف بالأسموب القرآني، وقد أكثر الخطباء الدينيوف ولعؿ مر 

 .مف الاعتماد عمى السجع تارة وعمى التوازف تارة أخرى، وربما جمعوا بينيما

 الأسموب العاطفي: .ٗ

والترىيب  لمترغيببعض الأساليب  عماؿويقصد بو لجوء الخطباء الواعظيف إلى است    
اطؼ المخاطبيف، فكانوا يكثروف مف الصيغ الإنشائية وأساليب التوكيد والتأثير في عو 

سيما التكرار والترادؼ المعنوي، ويحاكوف الأسموب القرآني الذي يكثر فيو  المختمفة ولا
الأسموب العاطفي، وأكثر ما نجد ىذا الأسموب في خطب الحسف البصري ومواعظو التي 

 تقريع والتأنيب بوجو عاـ. تكثر فييا صيغ الاستفياـ والتعجب وال

 الأسموب التصويري: .٘

سيما حيف كانوا يريدوف  اعتمد الخطباء الواعظوف عمى الأسموب التصويري، ولا    
التحدث عف الدنيا وتمثيؿ سرعة زواليا وفنائيا واغترار الناس بيا، ولكنيـ لـ يبمغوا في 

 ٔ.عنايتيـ بالخياؿ ما بمغو خطباء السياسة في براعة التصوير

 

 

                                                           
 .9ٕٔ -٣ٕٔ٘٘ظو: اُقطبثخ اُؼوث٤خ ك٢ ػٖوٛب اُنٛج٢: ك. اؽَبٕ اُ٘ٔ،  ٔ
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 خطب السياسة والحكم: -ب

، وعمػى مػف الازدىػار والرقػيّ  اا بعيػدً ابة السياسية في عصػر بنػي أميػة حظًّػأصابت الخط    
العصػر الأمػوي كػاف الرغـ مػف أف بػواكير الخطابػة السياسػية قػد وجػدت منػذ صػدر الإسػلبـ، 

ر، حتػػى ب النمػػاء والازدىػػاعصػػرىا الػػذىبي، ففػػي ىػػذا العصػػر اكتممػػت ليػػا أسػػبا –بحػػؽ  -
 ، يفوؽ سائر الفنوف الأدبية الأخرى التي كانت في ذلؾ العصر.اا راقيً أدبيًّ  اغدت فنًّ 

وتتناوؿ الخطب السياسية كؿ ما لو صػمة بػأحواؿ الدولػة وشػؤونيا العامػة، الداخميػة منيػا     
ف ىػػو مَػػمػػى والخارجيػػة، ومػػدارىا الأوؿ عمػػى الحكػػـ ومػػا يتصػػؿ بػػو، فيػػي تتعػػرض لمكػػلبـ ع

، والصػفات التػي ينبغػي أف يتحمّػى بيػا الحػاكـ، والسياسػة صاحب ال حؽ في تػولي أمػور القػوـ
عػػف  ف الرعيػػة والراعػػي، وحقوقيمػػا، فضػػلًب التػػي ينبغػػي اتباعيػػا فػػي الحكػػـ، وواجبػػات كػػؿ مػػ

 أمور أخرى قد تكوف طارئة.

 عوامل ازدىارىا: -

ي، وىػذه العوامػؿ تضافرت عوامؿ عدّة أدت إلى ازدىار الخطابة السياسية فػي العصػر الأمػو 
 ىي:

الأحػػداث السياسػػية التػػي حفػػؿ بيػػا العصػػر الأمػػوي، والفػػتف والثػػورات الداخميػػة عمػػى  .ٔ
ؼ أخػػػرى تعارضػػػيـ فػػػي حكػػػـ الأمػػػوييف، واسػػػتئثار بنػػػي أميػػػة بػػػالحكـ، وطمػػػع أطػػػرا

عف الدوافع العصبية القبمية العنيفة التي حدثت بسببيا فتف قبميػة لػـ  الخلبفة، فضلًب 
حركػة عػف وتمخّضػت ىػذه الأحػداث والظػروؼ  ،عصر بني أميػة تيدأ ثائرتيا طوؿ
وظيػػػر بسػػػببيا عػػػدد وفػػػر مػػػف الخطبػػػاء، وكػػػاف لكػػػؿ مػػػف الفػػػرؽ  ،خطابيػػػة نشػػػيطة

 والقبائؿ المتنازعة خطباؤه الناطقوف بمسانو.

لحيػػاة النظػػاـ السياسػػي الػػذي سػػاد فػػي ىػػذا العصػػر، فقػػد انتقػػؿ العػػرب مػػف مرحمػػة ا  .ٕ
داريػػػة ، و الدولػػةإلػػى مرحمػػػة  القبميػػة خضػػعوا كميػػػـ لدولػػة واحػػدة ذات نظػػػـ سياسػػية وا 

مسػػػتقرة، بعػػػد أف كػػػانوا قبائػػػؿ متفرقػػػة لا تخضػػػع لقػػػانوف يوحػػػد بينيػػػا، واقتضػػػى ىػػػذا 
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ة الحكػـ، أو ليسترشػد طّػرعيتػو ليطمعيػا عمػى خُ بالتنظػيـ السياسػي أف يتّصػؿ الحػاكـ 
راعػػي بيػػا فػػي المممّػػات، وكانػػت الخطابػػة فػػي ذلػػؾ العصػػر خيػػر وسػػيمة لاتصػػاؿ ال

 برعيتو، فكثرت خطب السياسة وازدىرت.

قيػػػػاـ الأحػػػػزاب السياسػػػػية، واتخػػػػاذ دعاتيػػػػا الخطابػػػػة أداة لنشػػػػر دعػػػػوتيـ لأحػػػػزابيـ  .ٖ
ا مبػػػادئ حػػػزبيـ يػػػواسػػػتمالة الأنصػػػار إلػػػييـ، فكػػػاف خطبػػػاء كػػػؿ حػػػزب يعرضػػػوف ب

السياسػػية، وينقػػدوف الأحػػزاب الأخػػرى، وأدى ىػػذا إلػػى اىتمػػاميـ بخطػػبيـ السياسػػية 
 لى الارتقاء بيا.وسعييـ إ

لػػػى ىػػذه العوامػػؿ المتعػػددة أدت إلػػى نشػػاط الخطابػػة السياسػػية فػػي عصػػر بنػػي أ ميػػة، وا 
، وكػػاف مػػف مظػػاىر ازدىػػار الخطابػػة السياسػػية: وفػػرة خطبػػاء اوفنيًّػػ االنيػػوض بيػػذا الفػػف فكريًّػػ

السياسة الذيف ظيروا في ىػذا العصػر، ونبػوغ طائفػة مػف ألمػع خطبػاء السياسػة الػذيف عػرفيـ 
 ريخنا الأدبي في جميع عصوره.تا

 

 منيا:أمثمة  -

 خطب الحزب الأموي: (ٔ

أفاد أصحاب الحزب الأموي الحػاكـ مػف الخطابػة فػي تثبيػت دعػائـ حكميػـ، كمػا أفػادوا      
اسػػػتطاعوا فػػػي أغمػػػب الأحيػػػاف أف يحققػػػوا غػػػايتيـ مػػػف ذلػػػؾ لمػػػا كػػػاف لػػػبعض مػػػف الشػػػعر، و 

ثػػؿ معاويػة بػف أبػي سػفياف، وزيػاد بػف أبيػػو، خمفػائيـ وولاتيػـ مػف قػوة فػي الفصػاحة والبيػاف، م
   وعبد الممؾ بف مرواف، والحجاج بف يوسؼ الثقفي، ويزيد بف الوليد بف عبد الممؾ.

و وقواده يجعموف مف ، فقد كاف خمفاؤه وولاتوتعددت خطب أصحاب الحزب الأموي    
اـ بني أمية وفيما يأتي خطب مختارة لبعض حك ،يوطئوف بو أكناؼ حكميـ االخطابة مميدً 

 وولاتيـ وقادتيـ.
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(ٔ) 

خطب عبد الممؾ بف مرواف في الكوفة بعد مقتؿ مصعب بف الزبير، فقاؿ بعد أف حمد   
 الله وأثنى عميو: 

ن  السممَ أمنٌ ومسرّة، وقد زبنتنا !أييا الناسُ »     الحربُ  ٔإن  الحربَ صعبةٌ مرّة، وا 
فاستقيموا عمَ سبيلِ  !أييا الناسُ  .ىي أم نافعرفناىا وألفناىا، فنحنُ بنوىا و  ،وزبنّاىا

اليدى، ودعوا الأىواءَ المُردية وتجن بوا فراقَ جماعاتِ المسممين، ولا تكم فونا أعمالَ 
لين وأنتم لا تعممون بأعماليم، ولا أظنّكم تزدادون بعد الم ، وعظةِ إلّا شر االمياجرين الأو 

ةِ عميكم إلا عقوبةً، فمَن شاء منكم أن يعودَ لمثميا ج  ولن نزدادَ بعد الإعذارِ إليكم والحُ 
 فاعة: ا مثمي ومثمكم كما قال قيسُ بن رِ فميَعُد، إنّم

 ٕمَـــــنْ يَصْـــــلَ نـــــاري بـــــلا ذنـــــبٍ ولا تِـــــرَةٍ 
ـــــــــاىرةً  ـــــــــي مج ـــــــــم منّ ـــــــــذيرُ لك ـــــــــا الن  أن

 ترفوافـــــإنْ عَصَـــــيْتم مقـــــالي اليـــــومَ فــــــاع
 مُمع نــــــــــــــــــــةً  الَتــــــــــــــــــــرجعُن  أحاديثــًــــــــــــــــــ

ــــوِ  ــــن كــــانَ فــــي نفسِ  يطمبُيــــا ٖحوجــــاءُ  مَ
ــــــــــوَجٍ  ــــــــــانَ ذا عِ ــــــــــو إنْ ك ــــــــــيمُ عوجتَ  أق

 لـــــيسَ الـــــدىرَ مدركَـــــوُ  ٗوصـــــاحبُ الـــــوترِ 
 

ـــــــــرِ غـــــــــدّارِ  ـــــــــارِ كـــــــــريمٍ غي  يصـــــــــلَ بن
ــــــــــذارِ  ن ــــــــــيٍ وا  ــــــــــَ نَي ــــــــــي لا أُلامَ عم  ك

ـــــاوْ أنْ ســـــوفَ تمقَـــــ  ظـــــاىرَ العـــــارِ  ن خِزيً
 لَيــــــوَ المُقــــــيمِ وليــــــوَ المُــــــدلجِ الســــــاري
 عنــــــــدي فــــــــإنّي لــــــــوُ رىــــــــنٌ بإصــــــــحارِ 

 مُ قــــــــدحَ النبعــــــــةِ البــــــــاريكمــــــــا يقــــــــوّ 
نّـــــــــــي لـــــــــــدراّكٌ بأوتـــــــــــارِ   ٘«عنـــــــــــدي وا 

 

 جوّ الخطبة: -

دخؿ عبد الممؾ بف مرواف الكوفة بعد أف حكميا مصعب بف الزبير لأخيو عبد الله     
مقضاء عمى زىاء ست سنوات، وكاف عبد الممؾ طوؿ ىذه السنوات يتحيف الفرص ل

                                                           
ٔ

 اُيثٖ: اُلكغ، أ١ ككؼز٘ب ٝككؼ٘بٛب. 
ٕ

 صؤه 
ٖ

 ؽبعخ. 
ٗ

 اُنَّؽَ، اُضؤه. 
٘

 .ٔٔ/ ٔا٧ٓب٢ُ: أثٞ ػ٢ِ اُوب٢ُ،  
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لله بف الزبير الذي داف لو الحجاز مف ذلؾ إلى إضعاؼ ممؾ أخيو عبد ا مصعب، ىادفًا
مصعب  كاف حكـ  ـ والعراؽ، وكاف أىؿ الكوفة مف الشيعة يبغضوف حكـ بني أمية، ومف ثَ 

ف لـ يمثؿ حزبيـ  – ليـ مف حكـ بني أمية، وليذا لما قدـ عبد الممؾ لحرب  اخيرً  –وا 
خوؿ وفة دمصعب خرج مع مصعب جماعة مف أىؿ الكوفة لقتالو، وقد دخؿ عبد الممؾ الك

حظ مف خطبتو أنو كاف ذا سياسة وتدبير، فيو لـ يظير بطره الظافر المنتصر، غير أننا نم
نما اكتفى با ،ه بما حققو مف انتصاروعموّ  ، بغيتو لإشارة إلى الحرب، فصورىا تصويرًا رائعًاوا 

الناس  مف ذلؾ أف ينفّر منيا أىؿ الكوفة الذيف ما فتئوا منذ عيد معاوية يثيرونيا ويدفعوف
 إلييا.

 معاني الخطبة وأفكارىا: -

مطالبة أىؿ الكوفة بالاستقامة عمى اليدى وترؾ ما ىـ فيو مف أىواء وفتف،  .ٔ
 ومطالبتيـ أف يتجنبوا زرع الفتنة والشقاؽ بيف المسمميف.

 الحديث عف الحرب وصعوبتيا لمف يروميا، وسوء عواقبيا، والتنفير منيا. .ٕ

صرارىـ عمى فتح باب الشر والفتنة، عمى الرغـ  معرفة الخميفة نيّات أىؿ الكوفة .ٖ وا 
 مف تحذيره إياىـ.

نذار خصومو ومناوئيو، فيو لف يبدأىـ بقتاؿ .ٗ  ،تحديد منيج الخميفة في الحكـ، وا 
 ولكف إف عادوا إليو عاد إلى حربيـ وعقوبتيـ.

 سمات المعاني: -

دّميا مرتبّػػة اعتنػػى الخطيػػب بيػػا فقػػو جػػاءت معػػاني الخطبػػة واضػػحة، لا غمػػوض فييػػا،     
متسمسػػػػمة، فانتقػػػػؿ مػػػػف الأسػػػػباب إلػػػػى النتػػػػائج، بإيجػػػػاز ورشػػػػاقة وابتعػػػػاد عػػػػف الخػػػػوض فػػػػي 
التفصػيلبت، مػع غمبػة واضػحة لمطػابع السياسػػي، وتػأثّر بػالموروث التقميػدي، بػدا فػي توظيفػػو 

ي قولػػػو: )فاسػػػتقيموا عمػػػى فػػػبػػػدا ، المعػػػاني الإسػػلبميةوتػػػأثّر برًا لػػػبعض شػػػعراء الجاىميػػػة، شػػع
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 فْ مَػػ: »إلػػى حػػديث النبػػي  ا، وفػػي قولػػو: )تجنّبػػوا فػػراؽ جماعػػات المسػػمميف(، مسػػتندً اليػػدى(
 ٔ«.ةٌ جاىميّ  تةٌ يْ مِ فمات شبرًا ف فارؽ الجماعة

 لغة النص:  -

د عػػػف الغرابػػة، وربمػػا وجػػػدنا امتػػازت ألفػػاظ الػػنص بالوضػػػوح والسػػيولة والفصػػاحة، والبعػػ    
نمػا نجػػدىا غريبػػة اليػػوـ بسػػبب غريبػػة لكنّيػػا كانػػت مفيومػة لمنػػاس فػػي ذلػػ األفاظًػ ؾ العصػػر، وا 

تباعد الزماف بيننػا وبينيػا، وأمػا التراكيػب فكانػت واضػحة لوضػوح الألفػاظ التػي قامػت عمييػا، 
كمػػا كانػػت مترابطػػة متينػػة السػػبؾ بعيػػدة عػػف الركاكػػة، وتراوحػػت الجمػػؿ بػػيف الطػػوؿ والقصػػر، 

تػػػاج فييػػػا الخطيػػػب إلػػػى بمػػػا تقتضػػػيو طبيعػػػة الموقػػػؼ، فكانػػػت طويمػػػة فػػػي المػػػواطف التػػػي اح
التفصػػػػيؿ: )ولا تكمفونػػػػا أعمػػػػاؿ الميػػػػاجريف الأولػػػػيف وأنػػػػتـ لا تعممػػػػوف بأعمػػػػاليـ، ولا أظػػػػنكـ 

 ،، ولػػف نػػزداد بعػػد الإعػػػذار إلػػيكـ والحجػػة عمػػيكـ إلا عقوبػػػة(تػػزدادوف بعػػد الموعظػػة إلا شػػػرًّا
ف، مقػيوكانػت لغػة الػنص لغػة وسػطى تناسػب جميػع المت ،ومالت فيما غيػر ذلػؾ إلػى  القصػر

 ة.فلب ىي بالعالية، ولا بالػمُسِف  

 الأسموب:   -

د ا عبػػد الممػػؾ فػػي خطبتػػو، فكػػاف فييػػا الخبػػر المؤك ػػلجػػأ إلييػػالتػػي  تنوعػػت الأسػػاليب .ٔ
ف السػػػمـ أمػػػف..» والإنشػػػاء الطمبػػػي بمظػػػاىره المتنوعػػػة،  ،«إف الحػػػرب صػػػعبة...، وا 

والإنشػاء غيػر « فونالا تكمّ » ونيي « استقيموا، دعوا»وأمر « أييا الناس» مف نداء 
وقد ضمّف الشرط ىنػا « فمف شاء أف يعود لمثميا فميعد»الطمبي، كالشرط في قولو: 

 بالقوة والاستعلبء. -عمى تنوعيا  –معنى التيديد، وأوحت أساليبو 

: وىػػػػذه سػػػػبيؿ سػػػػمكيا خطبػػػػاء الجاىميػػػػة مػػػػف قبػػػػؿ، دعػػػػـ الكػػػػلبـ الخطػػػػابي بالشػػػػعر .ٕ
لخطيػػب قػػد رأى أف النثػػر لا يكفػػي وحػػده وكػػأف ا ،تقميديػػة موروثػػة ظػػاىرةفأصػػبحت 

الزجػػر والترويػػع والتقريػػع، فمجػػأ إلػػى الشػػعر يػػدعـ بػػو أفكػػاره  لمثػػؿ ىػػذا المقػػاـ، مقػػا ِـ
                                                           

ٔ
 .8ٗ9ٔههْ اُؾل٣ش ، 77ٗٔ/ ٖٕؾ٤ؼ َِْٓ:  
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التػػي طرحيػػا فػػي نثػػره، واستشػػيد بشػػعر قػػيس بػػف رفاعػػة، وىػػو شػػعر وافقػػت أبياتػػو 
 في استشياده. اقت ما قاؿ، فكاف عبد الممؾ موفّقً المقاـ، وطاب

عبػػػد الممػػػؾ  ، فقػػػد تخيّػػػرانتو، وظيػػػور أثػػػر العنايػػػة والتحبيػػػرجػػػودة الأسػػػموب ورصػػػ .ٖ
إف الحػرب »إلى السجع كما فػي قولػو:  اا، فمجأ أحيانً محكمً  األفاظو، ثـ نسجيا نسجً 

ف السػػػمـ أمػػػف ومسػػػرة عمػػػى الخطبػػػة، فظػػػؿّ  ، لكػػػفّ السػػػجع لػػػـ يطػػػغَ «صػػػعبة مػػػرّة، وا 
رى مػػػف البػػػديع، عمػػػى نحػػػو عػػػاـ. وفػػػي ىػػػاتيف العبػػػارتيف ألػػػواف أخػػػ أسػػػموبيا مرسػػػلًب 

السػػمـ(، والمقابمػػة التػػي تػػدؿ عمػػى أنػػو كػػاف ينظػػر فػػي قولػػو قبػػؿ  –كالطبػاؽ )الحػػرب 
 أف يرسمو.

ممؾ مف نقؿ ما أراد : تمكّف عبد الالجمع بيف التعبير المباشر والتعبير التصويري .ٗ
 ؿ الكوفة ببراعة، واستعاف أحيانًاإلى مستمعيو مف أى ا مباشرً مف أفكار نقلًب 

في نفوس سامعيو، وىذا  اا وأعمؽ رسوخً ه ويجعميا أكثر تأثيرً كَرَ يؤيد فِ بالخياؿ، ل
فعرفناىا وألفناىا، فنحف بنوىا وىي  ،واضح في قولو: )وقد زبنتنا الحرب وزبناىا

أمنا( فيذه صورة كاممة لعلبقتو بالحرب ومؤالفتو إياىا، فإذا كاف أىؿ الكوفة 
وخبروىا وألفتيـ وألفوىا، فيي ليـ كالأـ يثيرونيا فميعمموا أنو ومف معو قد خبرتيـ 

 الا نظف أحدً التي ولدتيـ وربتيـ، وىـ أبناؤىا الذيف ترعرعوا تحت كنفيا وتنشئتيا، و 
 يصور معرفتو لمحرب فيعدو ىذا التصوير الذي صوره عبد الممؾ.

 إف ىذه الخطبة بما فييا مف تيديد ووعيد تعكس علبقة الدولة بالناس وعلبقتيـ بيا، فقد
قيمت في العيد الأوؿ مف العصر الأموي، وىو عيد اتسـ بقوة الدولة وسطوتيا، فكانت 
الخطابة خير تعبير عف ذلؾ العيد، ويمحظ أنو في أواخر العصر الأموي أخذت الخطابة 

 ب، لأف الدولة كانت قد دخمت في طور الضعؼ والوىف.تتميز بالترغيب والتحبّ 
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(ٕ) 

لمعاوية بف أبي سفياف، وضّـ إليو خراساف وسجستاف،  البصرة واليً زياد بف أبيو ا  ـَدِ قَ     
حسانو، »الله فييا، وقيؿ: بؿ قاؿ:  دِ مَ حْ فخطب خطبة بتراء لـ يَ  الحمد لله عمى إفضالو وا 

كرامو  ثّـ قاؿ: «فأليمنا شكرًا االميـ كما زدتنا نعمً  ،ونسألو المزيد مف نعمو وا 

ء، والضـلالةَ العميـاء، والغَـيّ المـوفي بأىمـو عمـَ النـار أمّا بعدُ، فـإن الجيالـةَ الجيـلا»    
مــا فيــو سُــفياؤكُم، ويَشْــتَملُ عميــو حُممــاؤكُم مــن الأمــور العِظــام، ينْبــتُ فييــا الصــغيرُ، ولا 
ــم تقــرؤوا كتــابَ اب، ولــم تســمعوا مــا أعــد  ابُ مــن الثــواب  ينحــاشُ عنيــا الكبيــرُ، كــأن كم ل

ــو، والعــذابِ  ــزول الكــريم لأىــل طاعت ــذي لا ي ــزمن الســرمد ال ــي ال ــيمِ لأىــل معصــيتو ف  .الأل
 ؟عمـَ الباقيـة ٔأتكونون كَمَن طَرَفت عينَو الد نيا، وسد ت مسامِعَو الشيواتُ، واختارَ الفانيةَ 

ر قيَـقوا إليو من تـَرْكِكُم الضـعيف يُ لم تُسْبَ ولا تذكُرون أن كم أحْدَثْتُمْ في الإسلام الحَدَث الذي 
المنصـوبةَ والضـعيفة المسـموبةَ فـي الن يـار المُبْصـر، والعـددُ  ٕوىـذه المـواخيرَ  ويؤخذ مالـو،
 غيرُ قميل.

 الميلِ وغَارةِ الن يار؟!  ٖن دَلَجِ ألم تكنْ منكُم نُياةٌ تَمنَع الغُواةَ مِ 

بْتُمُ القرابة، وباعدْتُم الـد ينَ، تعتـذِرون بغيـرِ العُـذْر، وتُغضـون عمـَ المُخـتَمِس، ألـي س كـل  قَر 
مـا أنـتم بالحُممـاءِ  ؟اا ولا يرجو مَعَادً عن سَفييِوِ، صُنع من لا يخافُ عقابً  ٗامرئٍ منكم يَذُب  

لام، ولقد ات بَعتُم الس فياءَ، فمم يزَلْ بكم ما تَرَوْن من قيامِكُم دونيم، حتَ انتَيَكُوا حَرمُ الإسـ
يْــب اثــُم  أطرَقــوا وراءكــم كُنوسًــ يَ  امٌ عمــي  الطعــامُ والشــرابُ ، حــر ٘فــي مكــانِس الر  يا حتــَ أُسَــو 

حْراقًا  .بالأرضِ ىَدْمًا وا 

                                                           
 اُلب٤ٗخ: اُل٤ٗب. ٔ

 أُٞاف٤و: عٔغ )ٓبفٞه(، ٝٛٞ ث٤ذ اُو٣جخ أٝ ٓب ّبثٚ مُي. ٕ
 كُظ: اُلفٍٞ ك٢ ا٤َُِ. ٖ
 ٣نة: ٣لاكغ. ٗ

 ٌٓبٌٗ اُو٣ت: ٣و٣ل ا٫فزجبء ك٢ ٓقبثئ أُؼ٤ٖخ ٝاُلَبك. ٘
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لـو، لـينٌ مـن غيـرِ ضَـعْفٍ، وشـد ةٌ فـي     إن ي رأيتُ آخر الأمرِ لا يصمُح إلا بما صَـمَحَ بـو أو 
نّــي أقســمُ بــاب لآخُــذن  الـولي   ، بــالمولَ، والمقــيمَ بالظــاعنِ، والمُقبــلَ بالمُــدبرِ  غيـرِ عنــفٍ، وا 

حيحَ منكم بالس قيمِ  ،والمطيع بالعاصي حتَ يَمْقََ الر جُلَ منكم أخاهُ فيقول: انـجُ سَـعد  ،والص 
 .ٔلي قَناتُكم فقد ىَمَكَ سُعيدٌ، أو تَستقيمَ 

إن كذبة المنبر بمقاءُ مشيورةٌ، فـإذا تعمّقـتم عمـيّ بكذبـة فقـد حَم ـت لكـم معصـيتي، فـإذا     
مـا مـنكم فأنـا ضـامنٌ لِ  بَ مـن نُقِـ، واعمَموا أنّ عنـدي أمثالَيـا سمعتموىا منّي فاغتمزوىا فيّ 
فـإني لا أُوتـَ بمُـدلجٍ إلّا سـفكْتُ دَمَـو، وقـد أجّمـتكم فـي ذلـك  ،ذىب منو، فإيّاي ودَلَـجَ الميـل

يّــاي ودعــوى الجاىميّــة .بمقــدارِ مــا يــأتي الخبــرُ الكوفــةَ ويرجــع إلــيكم  ا، فــإني لا أجــدُ أحــدً وا 
كـل  ذنـبٍ عقوبـةً، فمَـن لـم تكـن، وقـد أحـدثنا ل اوقد أحدثتم أحـداثً  ،لسانَو دعا بيا إلا قطعُتُ 

نَقبنـا عـن قمبِـو، ومَـن نـبشَ  اومَـن نَقَـبَ بيتـًأحرقنـاه،  اا غرّقناه، ومَن أحرق قومً غرّق قومً 
مـن  فْ عـنكم يـدي ولسـاني، ولا تظيـرُ م وألسـنتكم أكفـُكُ فيو، فكفّوا عنّي أيـديَ  اا دفنّاه حي  قبرً 

 منكم ريبةٌ بخلاف ما عميو عامّتكم إلا ضربتُ عنقَو.أحد 

، فجعمـتُ ذلـك دَبْـرَ أذُنـي وتحـتَ قـدمي، فمَـن كـان ٕوقد كانت بينـي وبـينَ أقـوامٍ إِحَـنٌ 
 عْ من إساءَتِو.فَمْينزِ  نًا فَمْيَزددْ إحسانًا، ومن كان منكم مُسيئًامنكم مُحسِ 

ــإن ــي واب لــو عَمِمــتُ أن أحــدَكُم قــد قَتَ       ا، ولــم ل  مــن بُغْضــي لــم أكْشِــف لــو قناعًــمَــوُ الس 
وا ، فاسـتأنفوا أمـورَكم، وارعَـٖلي صفحتو، فإذا فعلَ ذلك لم أنـاظِرْهُ  حتَ يُبْديَ  اأَىْتِك لو ستْرً 

، ومَسرورٍ بقدومنا سَيبْتَئِسُ.  عمَ أنفُسِكم، فرُب  مُبْتَئسٍ بقدومنا سَيُسَر 

بسمطان اب الذي  ٘، نَسُوسُكُمٗساسةً، وعنكم ذادةً أي يا الناس: إن ا أصبحنا لكم 
لنا، فمنا عَميكُم الس معُ يْ فَ أعطانا، ونذودُ عنكم بِ  والط اعَة، فيما أحببنا،  ءِ اب الذي خو 

 .نا بمُناصَحَتكم لناولكم عمينا العدْل فيما وُل ينَا، فاسْتوجبوا عَدْلنا وفَيْئَ 
                                                           

ٔ
 اُْلح ٝا٤ُْٚ. ك٢ٓضَ ٣ُٚوة  
ٕ

 ؽٖ: اُٚـ٤٘خ أُٚٔوح ك٢ اُوِت.ا٩ 
ٖ

 ٙ: أٗزظو ػ٤ِٚ ٝأِٜٓٚ.أٗبظو 
ٗ

 ماكح: ٓلاكؼٕٞ. 
٘

 ٌٍَْٗٞ: ٗؾٌٌْٔ. 
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رتُ  ر عن ثلاثٍ: لستُ مُحْتَجبًاعنو فمن واعْمموا أن ي مَيما قَص  البِ حاجةٍ عن ط أقص 
رً ٔعن إب انِو اا عطاءً ولا رزقً ا بمَيْلٍ، ولا حابِسً منكم ولو أتاني طَارقً   ،الكم بَعْثً  ٕا، ولا مُجَم 

بون لكم وكيفكم الذي تأوون إليو، فادعوا اب بالصلاح لأئمتكم، فإنيم ساستكم المؤد  
لذلك غيظكم ويطول لو حزنكم  يم فيشتد  بوا قموبكم بغضَ شرِ وا، ولا تُ ومتَ يصمحوا تصمح

 لكم.  نو لو استجيب لكم فييم لكان شر اولا تدركوا بو حاجتكم، مع أ

ذا رأيتموني أنفّذ فيكم الأمر فانفذوه عمَ  اب أن يعين كلا   أسأل عمَ كل، وا 
كل امرئ منكم أن يكون من  فميحذر ،عَ كثيرةرْ صَ يم اب إن لي فيكم لَ اأذلالو، و 
 ٖ«صرعاي

 حول الخطبة: -

 مناسبتيا:

كاف معاوية بف أبي سفياف قد ولّى عبد الله بف عامر البصرة، لكف ىذا الوالي عجز     
عف إقرار النظاـ في البصرة وفرض ىيبة الدولة في ىذه البمدة، فساءت فييا الأحواؿ، 

بؿ الأمف فييا، فرأى معاوية أف إقرار وتفشّت المعاصي، وغمب عمييا السفياء واضطرب ح
ميا عاـ اختار ليا زياد بف أبي سفياف فقدِ النظاـ في البصرة يفتقر إلى واؿٍ حازـ محنّؾ، ف

خمسة وأربعيف لميجرة، وجمع الناس في مسجدىا، ثّـ خطب فييـ ىذه الخطبة المشيورة 
 رفت بالبتراء.التي عُ 

خالؼ فييا الطريقة المألوفة في ذلؾ العصر،  يادًابالبتراء: إف ز  سبب تسميتياوقيؿ في     
فمـ يستيمّيا بحمد الله والثناء عميو، والصلبة عمى النبي الكريـ، أو لأنيا كانت كالسيؼ 

 البتاّر في قوة تأثيرىا وشدّة وقعيا في نفوس سامعييا، وقد يكوف ىذا الرأي ىو الراجح.

 
                                                           

ٔ
 اثَّبٗٚ: ٝهزٚ. 
ٕ

و: ٖٓ ٣جو٢ أُوبر٤ِٖ ك٢ ث٬ك ا٧ػلاء ٝػ٠ِ اُضـٞه.  ِّٔ  أُغ
ٖ

 .ٕٖٔ/ ٕٓ، ٜٗب٣خ ا٧هة ك٢ كٕ٘ٞ ا٧كة: ا٣ُٞ٘و١، ٘ٗ/ ٖاٌُبَٓ ك٢ اُزبه٣ـ: اثٖ ا٧ص٤و،  
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 الخطيب:

ولى لميجرة، لجارية تدعى سميّة، واختُمؼ في أبيو، في الطائؼ في السنة الأ زيادولد     
وولي لعمي  ولـ يره، أدرؾ النبي  ،بيد الثقفي، وقيؿ ىو أبو سفياف بف حربفقيؿ ىو عُ 

وألحقو معاوية بف أبي سفياف بنسبو سنة أربع  بلبد فارس وكرماف،  بف أبي طالب
الأمف والنظاـ فييا، ثـ ما لبث أف  وأربعيف لميجرة، فكاف عضده الأقوى، وولّاه البصرة فأقرّ 

ضّـ إليو الكوفة وسائر العراؽ، ولـ يزؿ في ولايتو إلى أف توفي سنة ثلبث وخمسيف لميجرة، 
ا إداريً كاف  ،طاعة وقمع حركات الخوارج وبطش برجاؿ الشيعةالوقد حمؿ أىؿ العراؽ عمى 

جمع إلى ذلؾ فصاحة المساف ، و ٔ، حتى عُدّ في دىاة العرب الأربعةاا قديرً ا وسياسيً حازمً 
 ٕوبلبغة القوؿ، فكاف مف ألمع خطباء العصر الأموي وأشيرىـ.

 معاني الخطبة وأىمّ أفكارىا: -

لمخطب السياسية في عصر بني أميّة، ولا نكاد نجد خطبة  مثالاً تعدّ خطبة زياد ىذه 
، مف حسف أخرى في ىذا العصر توافرت ليا مف مميزات التجويد والتكامؿ ما وجدناه فييا

 .اا محكمً اة تسمسؿ الأفكار وتتابعيا تتابعً التقسيـ، ومراع

، وعدّدىا ليـ استيؿّ زياد خطبتو بتقريع أىؿ البصرة لانغماسيـ في الغي والمعاصي
طتو في الحكـ، ففصّؿ وذكّرىـ بكتاب الله وما فيو مف وعد ووعيد، ثـ انتقؿ إلى إيضاح خ

يأخذ البريء بالمذنب حتى تستقيـ أمورىـ، وأكّد عزمو ، فبيّف أنو قد افييا تفصيلًب مسيبً 
أتاه بميؿ، ولف يحبس عف القوـ عطاء ولف يؤخره  إنفاذ أمور ثلبثة: لف يحجب طارقًاعمى 

في أف تحقيؽ ىذه الأمور ولا ريب  ،عف حينو، ولف يحجز الجند في الثغور وأرض العدو
 بإرضاء جميور المسمميف آنذاؾ. كاف كفيلًب 

، فيـ لقوـ إلى طاعة أئمتيـ مف خمفاء بني أميّة الذيف اختارىـ الله تعالى ليـثـ دعا ا
 حاؽ بيـ لعّـ البلبء المسمميف كافّة. غياثيـ وملبذىـ، ولو أف شًّرً 

                                                           
ٔ

 بٕ ٝأُـ٤وح ثٖ ّؼجخ ٝى٣بك ثٖ أث٤ٚ.ْٝٛ ػٔوٝ ثٖ اُؼبٓ ٝٓؼب٣ٝخ ثٖ أث٢ ٍل٤ 
ٕ

  .9٘ٔ/ ٖاثٖ ا٧ص٤و: اٌُبَٓ ك٢ اُزبه٣ـ: ، ٕ٘، ٔٗ/ ٖاثٖ فِلٕٝ: اُؼجو: ٣٘ظو ك٢ روعٔخ ى٣بك:  
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واختتـ خطبتو بالوعيد والتيديد، فقد فرغ مف بياف ما لمقوـ عميو مف حقوؽ وما لو 
أف يعاقب بالموت كؿ مف تسوّؿ  –ف ذلؾ بعد أف بيّ  –عمييـ مف واجبات، وكاف مف حقّو 

 مَف أنذر. رَ ذَ عْ نفسو النزوع إلى العصياف، فقد أَ  لو

وفي الخطبة بعد ذلؾ مميزات أخرى كثيرة، فإننا نقع فييا عمى الأداء العربي الواضح 
حكاـ الصياغة وجماؿ التصوير، ويتجمى  المشرؽ، ويذىمنا ما فييا مف إيجاز التعبير وا 

 مي في أسموب الخطبة وفي بعض معانييا.الأثر الإسلب

 في الخطبة بما يأتي: أىم الأفكارويمكف إيجاز 

تصوير ما آلت إليو حاؿ البصرة مف الفساد وشيوع الفسؽ والانحراؼ عف تطبيؽ  .ٔ
حدود الله، وتجسيـ صور الفساد والمعاصي التي انتيت إلييا حاؿ الناس في 

يشبو ما كانت عميو حياة أسلبفيـ قبؿ  في ضلبؿ البصرة، وتقريعيـ لأنيـ يعيشوف
 الإسلبـ.

 أىؿ البصرة، وخطّتو في حكميـ. معاممةبياف سياسة زياد في  .ٕ

 التيديد والوعيد لمف يعارضو. .ٖ

نة، فإف كانت مُعمنة وقؼ ليا غضّ البصر عف المعارضة ما لـ تكف مُعمَ  .ٗ
 بالمرصاد.

 تقرير حؽّ الأموييف في الخلبفة. .٘

 العدؿ مقابؿ الطاعة.في وترغيبيـ مطالبة الرعيّة بالطاعة  .ٙ

 سمات المعاني: -

اتسمت معاني الخطبة بالوضوح والسيولة، فأتت مفيومة، عميقة، مرتبّة، متسمسمة     
ومترابطة فيما بينيا، كما كانت موجزة مكثفّة، غمب عمييا الطابع السياسي، واحتوت بعض 

 آثار الثقافة الإسلبمية، والثقافة الجاىمية الموروثة.
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 لغة الخطبة: -

اتسمت الألفاظ بالجزالة والقوة، تملؤ الفـ وتقرع الأذف، بما يناسب موضوع الخطبة     
ويلبئـ الموقؼ والحدث، واتسمت بالوضوح والبعد عف الغموض، كما اتسمت بالجدة، 
لارتباطيا بموقؼ جديد استدعاىا، واستطاع الخطيب أف يعطييا حقّيا فعبّر عنيا بكؿ دقّة 

 يبة مف النفوس مقنعة لمعقوؿ. قر  فكانت

وجاءت التراكيب مؤسسة عمى الألفاظ، واضحة لوضوحيا، جزلة لجزالتيا، متينة     
 السبؾ، محكمة النسج، شديدة التلبحـ.

وغمب الطوؿ عمى جمؿ الخطبة، لما استدعاه الموقؼ مف شرح وتفصيؿ، ولكفّ     
كقولو: )ليفٌ مف غيرِ ضَعْؼٍ، الخطيب حاوؿ تقسيـ الجمؿ الطويمة عف طريؽ العطؼ، 

َـ بالظاعفِ، والػمُقبؿَ  وشد ةٌ مف غيرِ وعنؼٍ، ...، أقسُـ بالله لآخُذف  الوليَ بالولي، والمقي
) حيحَ منكـ بالس قيِـ  بالمدبرِ، والمطيع بالعاصي والص 

 الأسموب: -

 الملبئـ لموضوع الخطبػة، وأكثػر مػف المؤكػدات الأسموب الخبريجنح الخطيب إلى  .ٔ
نػػػػي أقسػػػػـ بػػػػالله...، إنػػػػي رأيػػػػت آخػػػػر الأمػػػػر...، إنػػػػي لػػػػو عممػػػػت أف أحػػػػدكـ قػػػػد  )وا 

مثػػػؿ: )أعينػػػوا عمػػػى  الجمػػػؿ الإنشػػػائيةولكػػػف الػػػنص لػػػـ يخػػػؿُ مػػػف بعػػػض  ،قتمػػػو...(
عيد(، )واعممػػوا أنػػي أنفسػػكـ(، )أييػػا النػػاس إنػػا أصػػبحنا...(، )انػػجُ سػػعد فقػػد ىمػػؾ سُػػ

 ميما قصرت فمف أقصر عف ثلبث..(.

سػموب الشػرط، لأنػو يناسػب المقػاـ بمػا يتضػمنو مػف شػرط وجػزاء، وقػد الإكثار مػف أ .ٕ
أدرؾ الخطيب أف ىذا الأسموب مف أصمح الأساليب لمقػاـ التيديػد والوعيػد، والشػرح 
والتفصػيؿ، والأمثمػػة فػػي الخطبػػة كثيػػرة، منيػػا فػػي حػػديث الخطيػػب عػػف الجػػرائـ التػػي 

مػف جػرائميـ: )فمػف غػرّؽ  جريمػةارتكبيا أىؿ البصرة، والعقوبات التػي أحػدثيا لكػؿ 
ا نقبنػػا عػػف قمبػػو، ومػػف نػػبش ا غرّقنػػاه، ومػػف أحػػرؽ قومًػػا أحرقنػػاه، ومػػف نقػػب بيتػًػقومًػػ
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مػػف أسػموب التحػذير لصػػمتو الوثيقػة بمعنػى التيديػػد  ا، وأفػاد أيضًػفيػػو( اا دفنّػاه حيًّػقبػرً 
يػػػػاي )فإيػػػاي ودلػػػػج الميػػػؿ، ... اا حينًػػػي سػػػاد الخطبػػػػة، وجػػػاء تحػػػذيره مباشػػػػرً الػػػذ ، وا 
أخػػػرى )فػػػإني لا أوتػػػى بمػػػدلج إلا  اعػػػوى الجاىميػػػة( ومفيومًػػػا مػػػف السػػػياؽ أحيانًػػػود

 دعا بيا إلا قطعت لسانو(. اأحدً  سفكت دمو،...، فإني لا أجد
 –ا بالخيػاؿ، لكنيػا كبيػرً  ا، ولا نجػد فييػا اىتمامًػالتعبيػر المباشػرقامت الخطبػة عمػى  .ٖ

ي أتػػت فييػا لمتوضػػيح التػ بعػض الصػػور الفنيػةلا تخمػو مػػف  –عمػى الػرغـ مػػف ذلػؾ 
مػػف جيػػة، كقولػػو: )الضػػلبلة العميػػاء( لمدلالػػة عمػػى شػػدّة الضػػلبلة، وقولػػو: )النيػػار 
المبصػػػر( لمدلالػػػة عمػػػى وضػػػوحو وجلبئػػػو، ولاسػػػتثارة المخػػػاطبيف مػػػف جيػػػة أخػػػرى، 

 كقولو: )طَرَفت عينَو الدِنيا، وسد ت مسامِعَو الشيواتُ(.
 -ا عفػو الخػاطر، كقولػو: )الجيػلبء، جػاء السػجع فييػعبػارات مسػجوعةفػي الخطبػة  .ٗ

الحممػػػاء، ضػػػعؼ، عنػػػؼ، ...( وىػػػذه سػػػمة عامػػػة فػػػي خطػػػب  -العميػػػاء، السػػػفياء
 صدر الإسلبـ والعصر الأموي.

 -الكبيػػر، لػػيف -فػػي الخطبػػة، فمنيػػا الطبػػاؽ ) الصػػغير المحسػػنات المعنويػػةكثػُػرت  .٘
قيـ، السػػػػ -المػػػػدبر، الصػػػػحيح -الظػػػػاعف، المقبػػػػؿ -المػػػػولى، المقػػػػيـ -شػػػػدة، الػػػػوليّ 

لا يصػػمح(، والمقابمػػة )قػػرّبتـ القرابػػة  -السػػفياء...( وطبػػاؽ السػػمب )صػػمح -الحممػػاء
فػػرب مبتػػئس بقػػدومنا سيسػػرّ، ومسػػرور بقػػدومنا سػػيبتئس(. وكػػاف   -وباعػػدتـ الػػديف

ليذه العناية بالتضاد والتقابؿ أثرٌ عظيـ في توكيد المعاني وتعميػؽ أثرىػا فػي نفػوس 
 السامعيف.

، واتضح في تمثّؿ الخطيػب بالمثػؿ الجػاىمي: )انػجُ سػعد فقػد موروثةالتأثر بالثقافة ال .ٙ
 ىمؾ سُعيد(.

ا ، اسػتطاع أف مفوّىًػ اعناصػر الفػفّ كمّيػا، فقػد كػاف خطيبًػاجتمعت لزياد في خطبتػو ىػذه 
يػػأتي فػػي خطبتػػو بالأفكػػار الواضػػحة المرتبّػػة، وأف يصػػوغيا بألفػػاظ معبّػػرة جزلػػة فخمػػة، وأف 

كبير لبني أميّة، وكاف ليذه الأمور مجتمعة أثرىا في بموغ الخطبػة عمييا عاطفة ولاء  يضفيَ 
 أرقى درجات  النجاح.
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 (ٖ) 

اج بف يوسؼ الثقّفي عمى العراؽ سنة خمس وسبعيف ولّى عبد الممؾ بف مرواف الحج      
يا دخؿ المسجد لميجرة، فممّا دخؿ الكوفة، خطب في النّاس خُطبتو المشيورة، ولما دخم

كّب قوسو، وصعد المنبر، وقد تقمّد سيفو، وتن ،مامتو، وقد غط ى بيا أكثر وجيوبع امُعتمًّ 
فقاؿ بعض الناس: قبح الله بني أمية حيث تستعمؿ مثؿ ىذا عمى ، لا يتكمـ اوصمت زمنً 

 حتى ننظر. ؿْ و لكـ؟ فقالوا: أميِ بُ صِ حْ وقاؿ أحدىـ: ألا أَ  ،العراؽ
وأثار دىشتيـ، وبمغ  ،وأيقف أنو ىاج فضوليـفمم ا رأى الحجاج عيوف الناس شاخصة إليو 

 منيـ ما أراد، حسر المّثاـ عف فمو، ونيض فقاؿ:
 أنــــــــــا ابــــــــــنُ جــــــــــلا وطــــــــــلّاعُ الثنايــــــــــا

 
ـــــــــوني ـــــــــةَ تعرف ـــــــــَ أضـــــــــع العمام  مت

 
يا أىل الكوفة، أما واب إني لأحمل الشر  بحممو، وأحذوه بنعمِوِ، وأجزِيو بمثمِو، »ثم قال: 
ني لَأَ  نّي رى أبصارًا طاموا  حة، وأعناقًا متطاولة، ورؤوسًا قد أينعت وحان قطافُيا، وا 

 لصاحبيا، وكأنّي أنظر إلَ الدماء بين العمائم والمحَ تترقرق، ثم قال:
ــــــــــمْ   ىــــــــــذا أوان الشــــــــــد  فاشــــــــــتدي زِيَ
ــــــــــــلٍ ولا غــــــــــــنمْ  ــــــــــــيس براعــــــــــــي إب  ل

 

ـــــــــ ـــــــــلُ بسَ ـــــــــد لفّيـــــــــا المي ـــــــــمْ ق  وّاق حُطَ
 ٔارٍ عمــــــــــَ ظيــــــــــرِ وَضَــــــــــمْ ولا بجــــــــــز  

 
 ثم قال:
 فّيــــــــــــــا الميــــــــــــــلُ بعصــــــــــــــمبي  قــــــــــــــد ل

ــــــــــــــــــأعرابي   ــــــــــــــــــيس ب ــــــــــــــــــاجرٍ ل  ٕمي
 

 مـــــــــــــــــــن الـــــــــــــــــــد و ي   خـــــــــــــــــــراّجٍ  أروعَ 
 

                                                           
ٔ

٘جو١ ٝاُْل: اُؼلٝ، ٝى٣ْ: اٍْ كوً أٝ ٗبهخ، ٝه٤َ اٍْ ُِؾوة، ٝاُؾطْ: اُواػ٢ ؼ٤ٓ٘ اُهُ اُْؼو ُو٣ْٝل ثٖ  

ُْ ثؼٜٚب ثج ُّ ُِٔب٤ّخ ٣ْٜ  غ ػ٤ِٚ اُِؾْ.طِ ٝاُْٞٙ: ًَ ٓب هُ  ،ؼ٘اُظِٞ

2
  عصلب     ش      ق  ،   لأ  ع     ك ، أ   ن  عجب  بشج   ه،                           فف    فلاة      ع   

إن     "        ع            ب  ل ل؛  إن              ن أ ف ف  لإبل،  نف ح أص          ،   ق ل ج ل    لأ   ِ   
" أ      ج  ن كل غ  ء ش   ة،  هج     جل    ج  ن   ب   إ ى     ن،   لأ   ب ُّ بطب ع ه غِ ٌّ  ز  ف    جنِّ

    ج   س     ج ب ه كأهل     ن.

 ٕي  ــــــــــــــــس بأعرابـــــــــرٍ ليــــــمياج
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 ثم قال:

 قــــــــد شــــــــمّرت عــــــــن ســــــــاقيا فشُــــــــد وا
 والقـــــــــــــوس فييـــــــــــــا وتـــــــــــــرٌ عُـــــــــــــرُد  

ــــــــــد   لا ــــــــــد   ب ــــــــــو بُ ــــــــــيس من  ٔممــــــــــا ل
 

ــــــــــــد   ــــــــــــم فجِــــــــــــد واوج  تِ الحــــــــــــربُ بك
 مثـــــــــــــــــل ذراع البَكْـــــــــــــــــرَ أو أشَـــــــــــــــــد  

 

الشقاقِ والنفاقِ، ومساوئ الأخلاق، ما يُقَعْقَعُ لي  نَ إنّي واب يا أىلَ العراق، ومعدِ    
عن ذكاء، وفُت شْتُ عن تجربة،  ٖكتغماز التين، ولقد فُرِرْتُ  جانبِي زُ ، ولا يُغمَ ٕبالشنان

نّ أميرَ المؤمنين يْ رَ وجَ  بين  ٗنَثَرَ كنانتو -أطال اب بقاءه  -ت إلَ الغاية القصوى، وا 
راً فرماكُم بي؛ لأنكم طالما سِ كْ ني أمر ىا عودًا، وأصمبيا مَ عيدانَيا، فوجد ٘يديو، فعجم

أما واب  .في الفتن، واضطجعتم في مراقدِ الضلال، وسننتم سنن الغِيّ  ٙأوضَعْتُم
، ولأضربن كم ٜةمَ مَ بَن كم عَصْبَ الس  ، ولأعصِ ٛةوَ لَحْوَ العصا، ولأقرَعَن كم قرعَ المَرْ  ٚلَألْحُوَن كم

أىل قرية ﴿كَانَتْ آمِنَةً مُطْمَئِن ةً يَأْتِييَا رِزْقُيَا رَغَدًا مِنْ كُل  كَ فإنّكم لَ  .ٓٔالإبلضربَ غرائبِ 
ني واب ٔٔمَكَانٍ فَكَفَرَتْ بِأَنْعُمِ الم وِ فَأَذَاقَيَا الم وُ لِبَاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْفِ بِمَا كَانُوا يَصْنَعُونَ  وا 

فإياي وىذه الشفعاء،  .ٕٔقُ إلا فَرَيْتُ إلا أمضيتُ، ولا أخمُ  دُ إلا وفيتُ، ولا أىم  عِ لا أَ 
 ، وما تقول؟ وفيم أنتم وذاك؟ٗٔوالجماعات، وقالًا وقيلًا  ٖٔوالزرافات

                                                           
ٔ

 عل ثٚ ا٧ٓو: اّزل، ٝػوك: أ١ ّل٣ل، ٝاُجٌو: اُلز٢ُّ ٖٓ ا٩ثَ، ٫ٝ ثل ٖٓ ًنا: أ١ ٫ ٓؾ٤ل ػ٘ٚ. 
ٕ

ّٖ ثبُلزؼ، ٝٛٞ اُووثخ اُجب٤ُخ، اُوؼوؼخ: رؾو٣ي ا٢ُْء ا٤ُبثٌ ا  َّ ُِٖت ٓغ ٕٞد ٓضَ ا٬َُػ ٝؿ٤وٙ، ٝاُْ٘بٕ: عٔغ 

ػُُٚ ٓب ٫ ؽو٤وخ ُٚ ِّٝ  .ْٝٛ ٣ؾوًٜٞٗب اما أهاكٝا ؽش ا٩ثَ ػ٠ِ ا٤َُو ُزليع كزَوع: ٓضَ ٣ٚوة ُٖٔ ٣وَُ
ٖ

 .كو اُلاثخ: كزؼ ؽٌٜ٘ب ًْٝق أٍ٘بٜٗب ٤ُ٘ظو ٍٜ٘ب، ٝكو ػٖ ا٧ٓو: ثؾش ػ٘ٚ 
4

 عب       م.            "ك  كن ن ه" أ  قلب  .  كن ن   ج 
٘

 ػغْ اُؼٞك: ػٚٚ ٤ُؼوف ٬ٕثزٚ ٖٓ فٞهٙ. 
ٙ

 أٝٙغ ا٣ٚبػًب: أٍوع ك٢ ٤ٍوٙ ًٞٙغ. 
7

 ُؾب اُؼٖب: هْو، ٝك٢ هٝا٣خ: "ُؾٞ اُؼٞك". 
8

 أُوٝ: ؽغبهح ث٤٘ ثواهخ رٞه١ اُ٘به. 
9

 .رقجٜ ثبُؼ٠ٖ َُوٞٛ اُٞهم ٤ْْٛٝ اُؼ٤لإت أؿٖبٜٗب، صْ َٖ ؼْ أَُِخ: ّغو ًض٤و اُْٞى، ٧ٕ ا٧ّغبه رُ  
ٔٓ

 .٢ٛٝ رٚوة ػ٘ل اُٜوة، ٝػ٘ل اُق٬ٛ، ٝػ٘ل اُؾٞٗ أّل اُٚوة 
ٔٔ

 ٕٔٔ: ٙٔاُ٘ؾَ:  
ٕٔ

 أفِن: أهله، ٝكو٣ذ: هطؼذ. 
13

  شفع ء ج ع شف ع،  ك ن    ج  ع ن إ ى    لط ن   شفع ن    أص      ج  ئم؛  ن  هم  ن    ،    ز       
     ض       ج      ن   ن س.  ز ع ز     بف ح ج
ٔٗ

 اُوٍٞ ك٢ اُق٤و، ٝاُوبٍ، ٝاُوبُخ ك٢ اُْو. 

 ٔد  ـــــــو بُ ـــــس منـــــــــا ليـــــد  ممــــــــــــلا ب
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 .أما واب لتستقيمُن عمَ طريق الحق، أو لأدعن  لكل  رجل منكم شغلًا في جسده    

ن أمير المؤمنين أمرني بإعطائكم أُعطياتِكم، وأن أوجّ   يكم لمحاربة عدوّكم مع وا 
ني أقسم باب لا أجد رجلًا تخمّف بعد أخذ عطائو بثلاثة أيام ٔالميمّب بن أبي صفرة ، وا 
 ٖ«مالَو، وىدمتُ منزلَو ٕإلا سفكتُ دمو، وأنيبتُ 

 معاني الخطبة وأفكارىا: -

ؿ الفخر بالقوة والاعتداد بيا والمباىاة )أنػا ابػف جػلب وطػلبع الثنايػا( )إنػي والله يػا أىػ .ٔ
 العراؽ... ما يقعقع لي بالشناف...(.

نػػي لأرى أبصػػارًا طامحػػة، وأعناقًػػا متطاولػػة، ورؤوسًػػا قػػد أينعػػت التيديػػد والوعيػػد ) .ٕ وا 
ني لصاحبيا  (.وحاف قطافُيا، وا 

خطتػػو فػػي الحكػػـ القائمػػة عمػػى الأخػػذ بالشػػدة والتيديػػد بػػالعنؼ )لأعصػػبنكـ عصػػب  .ٖ
 السممة...(

عمػػى المضػػي فػػي تنفيػػذ سياسػػة الشػػدة والحػػزـ تأكيػػد المعػػاني السػػابقة وبيػػاف عزمػػو  .ٗ
نػي والله لا أعػد  ا تأخذه فييـ رأفػة ولا رقػة، مؤكػدً والعنؼ لا ىػذه السياسػة بالقسػـ )وا 

 إلا وفيت ولا أىـ إلا أمضيت...(

ف أمير المؤمنيف أمرني بإعطائكـ أعطياتكـ...(في الترغيب  .٘  العطايا )وا 

 سمات المعاني: -

وح، فأتت جميّة مفيومة، عميقة، مرتبّة، كما كانت موجزة اتسمت معاني الخطبة بالوض   
مكثفّة، غمب عمييا الطابع السياسي، فييا آثار الثقافة الإسلبمية، والثقافة الجاىمية 

 الموروثة.

                                                           
ٔ

 .هبئل اُغ٤ُٞ اُن١ ؽبهة اُقٞاهط ا٧ىاههخ، ٝكَ ًّٞزْٜ 
ٕ

 عؼِزٚ ٜٗجبً ٣ـبه ػ٤ِٚ. 
ٖ

 .ٕٔٗ/ٖ: اثٖ ا٧ص٤و، ، ٝاٌُبَٖٕٓٓ/ٙ :ٝربه٣ـ اُطجو١ ،9ٕٓ /ٗ:، ٝاُؼول اُلو٣ل 99ٕ /ٔ ،ُٔجوكا :اٌُبَٓ 
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 الخطيب: -

، مف أشػير ولاة بنػي أميػة، ولػد بالطػائؼ سػنة اثنتػيف وأربعػيف الحجاج بن يوسف الثقفي    
تعمػيـ الصػبياف، ولكػف ىػذه المينػة لػـ تمػؽَ ىػوى فػي نفسػو، فانصػرؼ لميجرة، واستيؿّ حياتػو ب

ا تحت لواء الدولة الأمويػة، ومػا لبػث أف تػألّؽ نجمػو، فتػولّى قتػاؿ عبػد الله عنيا وأصبح جنديًّ 
عميػو، فسػاس  ليًػااج وابف الزبيػر فػي مكػة، وقتمػو، وداف الحجػاز كمػو للؤمػوييف، وصػار الحجّػ

، ولمػا خمػػ لخميفػة عبػػد ت ولايػة العػػراؽ عػاـ خمسػة وسػػبعيف لميجػرة جعمػػو اأىمػو بالشػدة والحػػزـ
عمييػا، فقدمػو وقػد اضػطربت الأحػواؿ، فػأقرّ فييػا النظػاـ، وحمػؿ القػوـ  الممؾ بف مػرواف واليًػا

و عشػػريف يػعم واليًػاطاعػة، وأخضػع المتمػرديف والطػامعيف حتػى داف لػو العػراؽ، وظػؿّ العمػى 
تػػوفي عػػاـ خمسػػة  ،الشػػرؽ حتػػى بمػػغ بػػلبد السػػند، واتسػػع فػػي عيػػده نطػػاؽ الفتػػوح فػػي عامًػػا

 ٔوتسعيف لميجرة.

 لغة الخطبة: -

خطبػػة كثيػػرة، ونجػػد عنػػد الحجػػاج اتسػػمت ألفػػاظ الخطبػػة بالجزالػػة والقػػوة، والأمثمػػة فػػي ال    
إلػػى الغريػػب فػػي المغػػة، فكثػػرت فػػي خطبتػػو الألفػػاظ الغريبػػة، )فػػررت، عجػػـ، أوضػػعتـ،  مػػيلًب 

ت،...( ولعؿ ذلػؾ يرجػع إلػى رغبػة الحجػاج فػي إظيػار نفسػو ألحونكـ، أعصبنكـ، أخمؽ، فري
لػى تػأثره بالثقافػة البدويػة التػي غػدت  بمظير الرجؿ الجافي القوي الشديد البطش مػف جيػة، وا 

الخطابػة فػي العصػر الأمػوي مػػف جيػة أخػرى، إذ كػاف البمغػػاء  بعػض أنػػواع سػمة مػف سػمات
العربػػػي الناصػػػع السػػػميـ مػػػف شػػػوائب يقصػػػدوف الباديػػػة ليأخػػػذوا مػػػف أىميػػػا الفصػػػاحة والبيػػػاف 

وتراكيػب اتسػمت بقوتيػا ومتانػة  لفاظ بعضيا برقاب بعػض لتكػوّف جمػلًب المكنة، وقد أخذت الأ
 سبكيا، وتماسكيا، وشدة تلبحميا، فدلّت عمى تمكف الخطيب مف ناصية البياف.

 

 

                                                           
ٔ

 .9٘/ ٗاثٖ ا٧ص٤و: ك٢ روعٔخ اُؾغبط: ٣٘ظو  
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 الأسموب: -

ف عمػػػػى الخطبػػػػة، مػػػػع تمػػػػويف ىػػػػذا الأسػػػػموب بالإكثػػػػار مػػػػ غمبػػػػة الأسػػػػموب الخبػػػػري .ٔ
دات )إفّ، وقػػد، والػػلبـ المؤكػػدة، والقسػػـ( أمثمػػة: )إنػػي لصػػاحبيا، إنػػي والله يػػا المؤك ػػ

عػػف ذكػػاء، لأعصػػبنكـ عصػػب السػػممة، ...( وربمػػا سػػاؽ  تُ رْ رِ أىػػؿ العػػراؽ، ولقػػد فػُػ
نػػي والله لا أعػػد إلا وفيػػت ولا أىػػـ إلا أمضػػيت...(، وقػػد  الخبػػر بأسػػموب القصػػر )وا 

بصػيغة النػداء فػي قولػو: )يػا أىػؿ الكوفػة(  الطمبػيأسموب الإنشاء لجأ الخطيب إلى 
 )يا أىؿ العراؽ(.

، وكػاف ليػذا القصػر أثػر فػي خمػؽ وقػع شػديد فػي نفػوس القصػرمالت العبػارات إلػى  .ٕ
ولقػد فػُرِرْتُ عػف ذكػاء، وفُت شْػتُ عػف تجربػة، وجريػت إلػى الغايػة السػامعيف، كقولػو: )

احتػػػاج فييػػػا إلػػػى الشػػػرح  (، ولا نعػػػدـ عبػػػارات طويمػػػة فػػػي المواضػػػع التػػػيالقصػػػوى
أما والله لتستقيمُف عمػى طريػؽ الحػؽ أو لأدعػف لكػؿ رجػؿ مػنكـ والتفصيؿ، كقولو: )

 .(شغلًب في جسده

عمى الحجاج الذي كاف  تجويدًا فنّيًّا، وليس ىذا الأمر غريبًا بتجويد الخطبةالعناية  .ٖ
خطبة: في الذروة مف أىؿ الفصاحة والبياف، ومف مظاىر التحبير الفني في ال

، فكانت الصورة إحدى والاحتفاؿ بيا احتفالًا شديدًا الصور الفنيةالاتكاء عمى 
وسائمو في التعبير عف معاني الشدة والقوة والبطش، ومف الصور الاستعارية في 

ني لأرى ... رؤوسًا قد أينعت وحاف قطافُياالخطبة قولو: ) ف أمير المؤمنيف ، وا  وا 
أوضعتـ في الفتف، واضطجعتـ في مراقد  ،اكـ بيفرم، ... نثر كنانتو بيف يديو

، ومف الصور الكنائية قولو: )ما يقعقع لي بالشناف ولا يغمز جانبي ...(الضلبؿ
كتغماز التيف( كناية عف رباطة جأشو، وقولو: )ولقد فررت عف ذكاء وفتشت عف 
تجربة( كناية عف تماـ القوة، وقولو: )لأحزمنكـ حزـ السممة ولأضربنكـ ضرب 
غرائب الإبؿ( كناية عف الشدة والبطش، وقولو: )ولا أخمؽ إلا فريت( كناية عف 

 تنفيذ ما عزـ عميو.
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، فمـ يعفَ الحجاج بالسجع إلا في مواضع قميمة، منيا جاء أسموب الخطبة مرسلًب  .ٗ
ما  ،إني والله يا أىؿ العراؽ، ومعدف الشقاؽ والنفاؽ، ومساوئ الأخلبؽقولو: )

لا يغمز جانبي كتغماز التيف( وقولو: )ما أقوؿ إلا وفيت، ولا يقعقع لي بالشناف، و 
أف ىذا السجع جاء في الخطبة ولا أخمؽ إلى فريت(. ومف البيّف  ،أىـ إلا أمضيت

غير مقصود، وذكرنا غير مرة أف ىذه السمة كانت سمة واضحة في الخطب  عفوًا
 الأموية، وفي الخطب التي سبقتيا في عصر صدر الإسلبـ. 

الذي تجمّى في الاقتباس مف القرآف الكريـ، وفي توظيؼ بعض  ر الإسلبميالأث .٘
 صيغ الدعاء الإسلبمية )أطاؿ الله بقاءه(.

، والإكثار منو، وىذه خاصة مألوفة في خطب ىذا دعـ النص الخطابي بالشعر .ٙ
ؿ، الذي أف الخطيب آثر أف يتمثّؿ بأبيات مف الشعر المجمجِ  يمحَظالعصر، و 

 لممقاـ ومقتضى الحاؿ. ر مناسبًاعفكاف ىذا الش، اظ الغريبةكثرت فيو الألف

عصر بني أمية، وكاف صاحبيا  قد كانت ىذه الخطبة مف أجود خطب السياسة فيف
أعانو و مف خطباء الحزب الأموي، امتمؾ أعنة البياف، وفاؽ الخطباء في عصره،  اواحدً 

ذائقة سميمة، وقد أفاد مف ىذه عمى ذلؾ نشأة مؤسسة عمى التعميـ والثقافة، وطبع أصيؿ، و 
خراجيا عمى تمؾ الصورة التي تبدو أقرب إلى الكماؿ  المؤثرات في إعداد خطبتو وتحبيرىا وا 

 الفني.
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 أىم المعاني التي دارت عمييا خطب الأمويين: -

 بني أمية في الحكم: الاحتجاج لحقّ  (ٔ

عمييـ إجماع الأمّة، لكنيـ  إذ كانوا يروف أنيـ حكاـ المسمميف الشرعيوف الذيف انعقد    
، فمـ يحمؿ جميرة لترغيبكانوا لا يجيموف أنيـ إنما ظفروا بالخلبفة عف طريؽ القوّة وا

المسمميف عمى مبايعتيـ إلا الخوؼ أو الماؿ، ولـ يكونوا قادريف عمى إثبات حق يـ في تولّي 
ا يتعرضوف في خطبيـ ىـ أمور المسمميف بالحجة الدّامغة والبرىاف القاطع، فكانوا لذلؾ قمم

ذا تعرّضوا لو سمكوا سبيؿ المداورة والمغالطة، وربما صرّحوا  وأنصارىـ ليذا الأمر، وا 
اضطرارىـ إلى سمؾ سبيؿ القوة لانتزاع حق يـ مف الطامعيف فيو كما في قوؿ معاوية في ب

ـ ولا مسرة خطبتو في المدينة عاـ الجماعة: )أم ا بعد، فإني والله ما وليتيا بمحبة منك
 ولكني جالدتكـ بسيفي ىذا مجالدة...(. ،بولايتي

، وربما ة التي يأتوف بيامغوىذه ىي حجتيـ الدّا ،حؽ القوة افالحؽ الذي يَدعونو إذً     
أفّ سمطانيـ مستمدِ مف الله، عمى أف فكرة الحؽ الإليي ىذه لـ تكف واضحة  ازعموا أحيانً 

يقوؿ في خطبتو البتراء:  االمحكوميف، فنجد زيادً  أذىافبعد، لا في أذىاف الحاكميف ولا في 
ونذود  ،إنّا أصبحنا لكـ ساسة وعنكـ ذادة، نسوسكـ بسمطاف الله الذي أعطانا !)أييا الناس

نما عنكـ بفيء الله الذي خو   لنا(. ولـ يمحّ أنصار بني أمية عمى ىذه الناحية في خطبيـ، وا 
 ؿ المبالغة في الشعر أكبر منو في النثر!تعرّض ليا أنصارىـ مف الشعراء، ومجا

 مطالبة الرعية بالطاعة: (ٕ

فقد كانت خطب بني أمية وأنصارىـ تمحِ عمى مطالبة الر عية بالط اعة والتحذير مف     
ما يضعوف لقاء الطاعة الواجبة عمى الرعية العدؿ  نة والمعصية، ونجد الخطباء غالبًاالفت

قوؿ زياد بف أبيو: )فمنا عَميكُـ الس مع والط اعَة فيما  المفروض عمى الراعي، مثاؿ ذلؾ
 .أحببنا، ولكـ عمينا العدْؿ فيما وُل ينَا(
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 بيان خطة الحكم: (ٖ

كاف الخميفة الأموي يعمف لمرّعية عند تولّيو الحكـ خطتو في الحكـ والمبادئ التي     
ي مستيؿ ولايتو، كقوؿ زياد ف اا عمد الوالي إلى إيضاح خطتو أيضً لو، وربم ا شعارًاسيتخذى

لو، ليفٌ مف غيرِ ضَعْؼٍ، وشد ةٌ  بف أبيو: )إن ي رأيتُ آخر الأمرِ لا يصمُح إلا بما صَمَحَ بو أو 
عمى إبراز حكميـ في إطار مغرٍ ليجتذبوا  ، وكاف الخمفاء والولاة حراصًافي غيرِ عنؼٍ(

ر العطاء واستحضار كتاب الله القموب، فيعدوف الرّعية بالعدؿ وحسف السّيرة وعدـ تأخي
رتُ  وسنة نبيو في أحكامو، وىذا ما نجده في خطبة زياد بف أبيو )واعْمموا أن ي مَيما قَص 

ر عف ثلبثٍ: لستُ مُحْتَجبً  عنو فمف  بمَيْؿٍ، ولا االبِ حاجةٍ منكـ ولو أتاني طَارقً عف ط اأقص 
(، أما الحجّاج فاتبّع سياسة الأخذ الكـ بَعْثً  اا عف إب انِو، ولا مُجَم رً ا عطاءً ولا رزقً حابِسً 

أما والله لألحونكـ لحو العصا، ولأقرعنكـ قرع المروة، ولأعصبنكـ عصب السممة، بالشّدة: )
 (.ولأضربنكـ ضرب غرائب الإبؿ

 التيديد والوعيد: (ٗ

نوا ما كاف بنو أميّة يجيموف أنيـ ظفروا بالحكـ بالقوة، وأفّ جؿّ أىؿ الأمصار ما دا    
لمحكـ إلا مكرىيف، وأف أعداءىـ يتربصوف بيـ، فكاف خطباء الحزب الأموي ليذا السبب 
يعمدوف في خطبيـ إلى تيديد مف تحدثو نفسو بالثورة والعصياف بالويؿ والثبور، ويتوعدوف 

روف القوـ مف الفتنة ويحذرونيـ مغب تيا، يقوؿ زياد بف الخارجيف عمييـ بسوء المصير، وينفّ 
نّي أقسُـ بالله لآخُذف  الولي  أبيو:  َـ بالظاعفِ، والمقبؿَ بالمدبرِ، والمطيع  )وا  بالمولى، والمقي

حيحَ منكـ  ،بالعاصي منكـ أخاهُ فيقوؿ: انجُ سَعد فقد ىَمَؾَ  بالس قيِـ حتى يَمْقَى الر جُؿوالص 
ثر خطباء بني أمية لعمّو أكسُعيدٌ، أو تَستقيـ لي قَناتُكـ( وكذلؾ فعؿ الحجّاج في خطبتو، و 

ي ليذا الأسموب، وربما أتى بو في قالب تصويري ليكوف أبمغ في النفوس كقولو: )إنّ  ااتباعً 
نّي لصاحبيا(، وقولو: )كأني أنظر إلى الدماء  لأرى ... رؤوسًا قد أينعت وحاف قطافيا، وا 

أمية قولًا مف يجيروف بمعارضة بني فقط عمى  بيف العمائـ والمحى(، وىذا التيديد منصب  
ف تظاىر بالولاء ليـ تقيّة وطوى جوارحو عمى بغضيـ والنقمة عمييـ فإنيـ ، أما مَ أو فعلًب 
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 عمييـ الأعداء. وبنو أمية كثيرًا ما كانوا يحفموف بو، حسبيـ أنو لا يدعوا إلى فتنة ولا يؤلّب
يـ بالولاء ما يشيروف في خطبيـ إلى أفّ ىذا كؿ ما يبتغونو مف النّاس وىـ لا يطمعوف من

الصادؽ والمودة الخالصة، قاؿ زياد بف أبيو: )وقد كانت بيني وبيفَ أقواٍـ إِحَفٌ، فجعمتُ ذلؾ 
فَمْينزعْ  اا، ومف كاف منكـ مُسيئً فَمْيَزددْ إحسانً  ادَبْرَ أذُني وتحتَ قدمي، فمَف كاف منكـ مُحسنً 

، ولـ اؿِ مف بُغْضي لـ أكْشِؼ لو قناعً السِ  إن ي والله لو عَمِمتُ أف أحدَكُـ قد قَتَمَوُ  ،مف إساءَتِو
 لي صفحتو، فإذا فعؿَ ذلؾ لـ أناظِرْهُ.( ا حتى يُبْديَ أَىْتؾ لو ستْرً 

 العطايا واليبات:في الترغيب  (٘
نما جمعت بيف الترغيب      لـ تكف خطب الأموييف تنطوي عمى التيديد والوعيد فحسب، وا 

في النفوس واستمالة الناس، فإلى جانب التيديد  وىي الطريقة المثمى لمتأثير ،والترىيب
بمعاقبة الس اعيف في الفتف نجد الأموييف يغدقوف الوعود المغرية عمى المسالميف الموادعيف، 

، ونجد ذلؾ في قوؿ عمالوفي يد بني أمية يجيدوف است اوقد كاف منع العطاء أو بذلو سلبحً 
رتُ عنو فمف نزياد بف أبيو: )فاسْتوجبوا عَدْلنا وفَيْئَ  ا بمُناصَحَتكـ لنا، واعْمموا أن ي مَيما قَص 

ر عف ثلبثٍ: ... ولا حابِسًا عطاءً ولا رزقًا عف إب انِو(، كما نجده عند الحجّاج في  أقص 
 قولو: )إفّ أمير المؤمنيف ... أمرني بإعطائكـ أعطياتكـ(.

 تحدي الأعداء وشتم المعارضين: (ٙ
نما كانوا يسمكوف اا لينً معارضييـ والناقميف عمييـ رقيقً  فلـ يكف موقؼ بني أمية م     ، وا 

إزاءىـ سبؿ التحدي الساخر ويموّحوف بقبضاتيـ متوعديف، ولا يتورعوف عف شتـ مناىضييـ 
ظيار  لصاؽ النعوت والألقاب المستقبحة بيـ وتحقيرىـ ما شاء ليـ التحقير، وا  أقبح شتـ وا 

أكثر ما نجد ىذا في خطب الحجّاج وعتبة بف أبي الاستخفاؼ بيـ والتّيويف مف شأنيـ، و 
إني والله يا أىؿ العراؽ، ومعدف الشقاؽ والنفاؽ، ومساوئ سفياف، فنرى الحجاج قد قاؿ: )
 ...(الأخلبؽ، ما يقعقع لي بالشناف

 الفخر والمباىاة والاعتداد بالقوة:  (ٚ
، ولكف فخر لي المتأصؿور روح التفاخر والتعا لظيمجالاً  حُ سَ فْ كانت خطب الأموييف تَ     

نما الغاية منو إرىاب المخاطَ  لقاء الرّوع الخطيب بذاتو ليس المقصود منو المباىاة وا  بيف وا 
في نفوسيـ وتحدييـ، ومف ىنا كاف الخطيب يحرص عمى إبراز صفات القوة والبطش 
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والشدة التي يتسـ بيا، كما كاف يحرص عمى إظيار الحزب الأمويّ بمظير الحزب القوي 
لصعب المراس الذي يبطش بعدوه بلب ىوادة، فالفخر بالقوة غايتو إرىاب المعارضيف وحمؿ ا

نجد ذلؾ في خطبة عبد الممؾ بف مرواف  ،الناس عمى الإذعاف المطمؽ لسمطاف بني أمية
 !عندما وقؼ يفخر عمى أىؿ العراؽ بقوة بني أمية بعد مقتؿ مصعب، فقاؿ: )أييا الناس

ة، وقد زبنتنا الحرب وزبنّاىا فعرفناىا وألفناىا، ف السمـ أمف ومسر  إف الحرب صعبة مرة، وا  
...(، وفي قولو: الحجاج عندما قاؿ: )أنا ابف جَلبفنحف بنوىا وىي أمنا(، ونجده في خطبة 

ني والله لا أَ )إني والله لا يقعقع لي بالشناف...(، وقولو ) إلا  دُ إلا وفيتُ، ولا أى ِـعِ وا 
 (.أمضيتُ 
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 خطب الشيعة: (ٕ

لنتذكّر أولًا أف كممة )الشيعة( تعني في القرف الأوؿ مف الإسلبـ الجماعة التي تشايع 
رجلًب وتوافقو في أمر ما، فيي بمعنى )الحزب( في وقتنا، وىذا ىو الأصؿ المغويّ، كما 

مِفْ  ا مِفْ شيعَتِوِ وىذاىذ﴿ورد في قولو تعالى عف موسى والرجميف المذيف وجدىما يقتتلبف: 
 ولـ يكف المفظ يعني مذىبًا إسلبميًا. ٔعدوّه 

لأموي الحزب ا وِئُوفظمّوا ينا يـخطب الشيعة التي وصمت إلينا كثيرة ومتعددة، لأنو     
حكمو التي بمغت نحو تسعيف سنة، فكاف مف الطبيعي أف تخم ؼ حياتيـ  طواؿ سِنِي

 كثيرة. االمتتالية خطبً  بني أمية وثوراتيـلحكـ  تواصمةالحزبية ومعارضتيـ الم

فيي  ،في مختمؼ الفترات مرّ بياوخطب الشيعة معرضٌ لحاؿ حزبيـ ومواقفو التي     
 السياسي. موقفيـالأحداث التي خاضوىا في  آراءىـ في تمؾتعكس بوضوحٍ 

(ٔ) 

وقؼ الحسف بف عمي رضي الله عنيما بعد تنازلو عف الخلبفة لمعاوية بف أبي سفياف،      
فيمف شايعو وشايع أباه مف  فخطبلدماء المسمميف جميعًا، وحفاظًا عمى وحدة الأمة، حقنًا 

أما بعد، فإنّكم شيعتُنا وأىلُ مود تِنا، »: فقاؿ قبؿُ، وردّ عمى بعضيـ مخالفتيـ لو في ذلؾ،
ومَن نعرفُو بالنصيحة والاستقامة لنا، وقد فيمتُ ما ذكرتُم، ولو كنتُ بالحزمِ في أمرِ 

 ان رأيي غيرَ كَ ولمدنيا أعملُ وأَنْصَبُ، ما كان معاويةُ بأبأسَ منّي وأشد  شكيمةً، ولَ  الدنيا،
صلاحَ ذاتِ بينِكم، ما رأيتم، لكنّي أُشيِ  يّاكم أني لم أُرِدْ بما رأيتُم إلا حقنَ دمائكم، وا  دُ اب وا 

كم، حتَ وكفّوا أيديَ فاتّقوا اب، وارضوا بقضاءِ اب، وسمّموا لأمر اب، والزموا بيوتَكم، 
 مع أنّ أبي كان يحدّثني أنّ معاوية سَيَمي الأمر، فوابِ  .يستريح بَرٌّ أو يُستراحَ من فاجرٍ 

لو سرنا إليو بالجبال والشجر ما شككْتُ أنو سيظير، إن اب لا مُعَق بَ لحكمو، ولا راد  
وا ذِل وا وتُعافَ ن تَ ، فواب لَأَ (يا مُذِل  المؤمنين)لقضائو، وأما قولُك:  وا أحب  إلي من أن تَعِز 

                                                           
ٔ

 .٘ٔ: 8ٕاُؤٖ:  
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ن صرفو  وتُقتَمُوا، فإنْ رد  ابُ عمينا حقّنا في عافية، قبِمْنا وسألنا ابَ العونَ عمَ أمره، وا 
من أحلاس  ٔاسً مْ فميكن كل  رجل منكم حِ  .عنّا رضينا وسألْنا ابَ أن يباركَ في صَرفو عنّا

دنا، شْ كْ ونحن وأنتم أحياء سألْنا ابَ العزيمةَ عمَ رُ فإن ييمِ بيتو ما دام معاويةُ حي ا، 
والمعونةَ عمَ أمرنا، وأن لا يَكِمَنا إلَ أنفسنا، ﴿إِن  الم وَ مَعَ ال ذِينَ ات قَوْا وَال ذِينَ ىُمْ 

 ٖ«ٕمُحْسِنُونَ 

 جو الخطبة ومناسبتيا: -

 ايعػة لمعاويػة فػي العػراؽ وقفػؿ راجعًػت البذكر ابػف قتيبػة فػي )تػاريخ الخمفػاء( أن ػو لمػا تمّػ    
د، سيد أىؿ العراؽ ورأسػيـ، عمػى الحسػف بػف عمػي، فخاطػب رَ إلى الشاـ دخؿ سميماف بف صُ 

ــك يــا مُــذل  المــؤمنين»: الحسػػف قػػائلًب  ثػػـ مضػػى وعاتبػػو عمػػى تنازلػػو لمعاويػػة  «الســلام عمي
دا شػيعتو مػف أىػؿ البصػرة اه، وىو الذي معو مئة ألؼ مقاتػؿ مػف أىػؿ العػراؽ، عػومبايعتو إيّ 

يكػوف الأمػر لػو مػف بعػػده  اا مكتوبًػو عمػى أنػو لػـ يأخػذ مػف معاويػة عيػدً وأىػؿ الحجػاز، وعاتبػ
الحسف أف يأذف لو بالذىاب إلػى الكوفػة  إلى وطمب سميماف بف صرد ،وأنو اكتفى منو بالوعد

ظيػػار خمػػع معاويػػة فييػػا خػػراج عامػػؿ معاويػػة منيػػا وا  و، وقػػد ونقػػض مػػا أبرمػػو الحسػػف معػػ وا 
، ولػػذا وقػػؼ الحسػػف فحمػػد الله وأثنػػى عميػػو ثػػـ خطػػب سػػميمافل اا تأييػػدً أظيػػر مػػف كػػاف حاضػػرً 

 فييـ خطبتو.

 الخطيب:  -

، ولػػد فػي المدينػػة ، وأمّػو فاطمػػة بنػت الرسػػوؿ محمػد الحسـن بــن عمــيّ بـن أبــي طالــب    
ا، مػف أحسػف النػاس  حميمًػا محبًّػا لمخيػر، فصػيحً في السنة الثالثة لميجرة، وكػاف عػاقلًب  المنوّرة
وبدييػػة، بايعػػو أىػػؿ العػػراؽ بالخلبفػػة بعػػد مقتػػؿ أبيػػو سػػنة أربعػػيف لميجػػرة، وسػػار إلػػى  امنطقًػػ

ّـ بمحاربػػة معاويػػة، لكنػػو آثػػر أف يحقػػف دمػػاء المسػػمميف، فرضػػي بالصػػمح  الشػػاـ بمػػف معػػو وىػػ

                                                           
ٔ

ٌِ )ا٢ُْء اُن١ ٣لوَُ( ك٢ أُ٘يٍ.  ِْ  اُؾٌِ: ا٬ُٔىّ ٌُٔبٗٚ، ًبُؾِ
ٕ

 .8ٕٔ: ٙٔاُ٘ؾَ:  
ٖ

 .7ٗٔ /ٕ : اثٖ هز٤جخ،ا٩ٓبٓخ ٝا٤َُبٍخ 
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عػػاـ ، وخمػػع نفسػػو مػػف الخلبفػػة وسػػمّـ الأمػػر لمعاويػػة عػػاـ واحػػد وأربعػػيف، وعػػرؼ ىػػذا البيػػنيـ
 ٔمات عاـ خمسيف لميجرة.و بعاـ الجماعة. 

 معاني الخطبة وأفكارىا: -

بنػػي  تعبّػػر الخطبػػة عػػف موقػػؼٍ وقفػػو الحسػػف بػػف عمػػي مػػف الصػػراع السياسػػي بػػيف شػػيعة
، وىػػو تنازلػػو عػػف حقػػو فػػي الخلبفػػة لمعاويػػة، وىػػو حػػؽٌ آؿ إليػػو بعػػد وشػػيعة الأمػػوييف ىاشػػـ

فػي ىػذا التنػازؿ، وقػد أراد الحسػف  رأيػوة عػف كما تعبر الخطب ،مقتؿ أبيو عمي بف أبي طالب
خطبتو أف يعرض ليـ رأيو في ىذه المسألة، فأشار ليـ في أوؿ خطبتػو إلػى أنيػـ شػيعتو  مف

وأىػػؿ مودتػػو ومػػف يعػػرفيـ بالنصػػيحة والصػػحبة والاسػػتقامة، ليشػػعرىـ بػػأف مػػا عرضػػوه عميػػو 
و الػذي دفعػو إلػى التنػازؿ، يرى خلبفو، ثـ انتقؿ إلػى عػرض رأيػ رأيُ مف يودّه وينصحو ولكنو

اف معاويػة وىو أنو لـ يصارع معاوية مػف أجػؿ الػدنيا ويعمػؿ ليػا، فمػو كػاف أمػره كػذلؾ لمػا كػ
صػػلبح ذات  اأبػػأس منػػو أو أقػػوى مراسًػػ عمػػى الصػػراع، ولكنػػو إن مػػا أراد بػػذلؾ حقػػف دمػػائيـ وا 

 .  ووحدتيـ بينيـ

 ليذه الخطبة بما يأتي: نوجز الأفكار الرئيسة أفويمكف 

وىو أنو  عرض الحسف بف عمي رأيو الذي دفعو إلى التنازؿ عف الخلبفة لمعاوية، .ٔ
نما أراد حقف دماء  ،لـ يرد الدنيا ولـ يرد مظاىرىا الخد اعة المسمميف عامة وا 

صلبح ذات بينيـ.  وا 

 وأفّ قد أخبره بأف معاوية سيمي ىذا الأمر،   اعلبـ الحسف شيعتو بأفّ أباه عميًّ إ .ٕ
 .اكانت شدتو لف يغير مف الأمر شيئً  ـ ميماقتاليـ ونضالي

نصيحة الحسف لشيعتو بأف يمزموا تقوى الله، والرضا بقضائو، والتسميـ لأمره، وكؼّ  .ٖ
 ؛ ليفيموا أف مخالفتَو مخالفةٌ لذلؾ كمّو.الأيدي عف إثارة الشقاؽ مف جديد

                                                           
ٔ

 .8٘ٔ/ ٘، 7ٖ٘/ ٕربه٣ـ اُطجو١:  
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 سمات المعاني: -

 -والحسػػف مػػف أبػػرزىـ  – بنػػي ىاشػػـ ومَػػف شػػايعيـ فػػي عصػػر بنػػي أميّػػةي خطبػػاء نِػػعُ     
رىػػا فأفكا ،فػػي معػػاني ىػػذه الخطبػػة وحسػػف عرضػػيا، وىػػذا مػػا نجػػده متحققًػػابترتيػػب أفكػػارىـ 

عما نجده في معانييػا مػف وضػوح وقػرب مأخػذ، ومػف اسػتناد  مرتبة متناسقة متسمسمة، فضلًب 
يػا حظ، فعمى الرغـ مف الجػدة التػي نمالذي بدأ منذ عيد عمي  لنضاليـإلى أسس تاريخية 

فػػي استحضػػار الخطيػػػب  اعنيػػا، وبػػػدا جميًّػػالجانػػب المػػوروث لػػـ يغػػػب فػػي معػػاني الخطبػػة، 
وغيػر  الياشػمييف ومَػف شػايعيـ،لبعض المعاني الموروثػة، حػوؿ الحػؽ فػي الخلبفػة، وموقػؼ 

مػػف الجػػدؿ  ومثّمػػت الخطبػػة جانبًػػامػػف صػػراع عمػػي ومعاويػػة،  ووقػػد كشػػفت عػػف موقفػػ ،ذلػػؾ
الػرأي فػي  اخػتلبؼوىو جدؿٌ يػدؿ عمػى شػيء مػف ىذا الحزب،  الفكري الذي كاف يقوـ داخؿ

لحػزب مػػف قبػػؿ أعضػائو حػػيف يقػػرر لة رئػػيس اءالحػزب الواحػػد، ويعبػر عػػف شػػيء أشػبو بمسػػا
الػذي حػدث فػي الفكػر السياسػي  التغيّػرفػي  اا ميمًػالأمور، وىو بيذا يعكس لنا جانبً  مف اأمرً 

 لدى المسمميف في ىذا العصر.

 لغة النص: -

الخطيب بترتيب الألفاظ والعبارات لتكوف واضحة الدلالة عمى المعاني، فاختار  اعتنى    
حيف يخاطب شيعتو ويحدّثيـ حديثاً وديًّا  الألفاظ الملبئمة في الموضع المناسب، ونجده

)شيعتنا، مودتنا، مثؿ:  ،يستعمؿ الكممات الشفافة الموحية التي تدؿ عمى الحب والمودة
وحيف يتحدث عف أمور السياسة والخلبفة يختار  ،قامة...(النصيحة، الصحبة، الاست

، أعمؿ، أنصبُ، أبأسُ مني، أشد شكيمة، حقف  الكممات المناسبة لذلؾ، مثؿ: )الحزـ
وحيف يتحدث عف التسميـ لله والإيماف بقضائو يتخير  ،الدماء، إصلبح ذات البيف...(
سم موا، يستريح برّ، اتقوا،  )ارضوا، قضاء الله، كقولو: ،ألفاظو مف المعجـ الإسلبمي

وجاءت التراكيب مبنية عمى الألفاظ، قوية، متينة السبؾ، جزلة، مترابطة،  ،محسنوف...(
 ليس فييا التواء ولا غموض، وقد مالت إلى الطوؿ لما اقتضاه الموقؼ مف شرح وتفصيؿ. 
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 الأسموب:  -

ا، وما جاء منو في ، فلب نجد فييا السجع إلا نادرً الترسؿقاـ أسموب الخطبة عمى  .ٔ
سألنا الله العزيمة عمى رشدنا، غير مقصود، كما في قوؿ الحسف: ) االخطبة جاء عفوً 

  والمعونة عمى أمرنا، وأف لا يكمنا إلى أنفسنا(.

، وأكثر الخطيب مف استعماؿ تراوحت الجمؿ في الخطبة بيف الخبر والإنشاء .ٕ
قد ، لا معق ب لحكمو، إنكـ شيعتنا )إف  اللهدات مع الأسموب الخبري، كقولو: المؤك  

أف معاوية سيمي الأمر(، كما أكثر مف النفي: )لا معقّب لحكمو، لا ، فيمت ما ذكرتـ
أسموب الاستثناء الذي أفاد الحصر  عمؿرادّ لقضائو، ما شككت أنو سيظير( واست
ا الأمر: وتنوعت صيغ الإنشاء، فكاف مني .والتوكيد: )لـ أرد بما رأيتـ إلا حقف دمائكـ(

وا أحب إليّ مف أف تعزوا )اتقوا، ارضوا، سمّموا،...( والقسـ: )فوالله لأف تذلوا وتعافَ 
قتموا، فوالله لو سرنا إليو...( والشرط: )لو كنت بالحزـ في أمر الدنيا ولمدنيا أعمؿُ وتُ 
وأشد  شكيمة، فإف ييمؾ ونحف وأنتـ أحياء  انصب ما كاف معاوية بأبأس مني بأسً وأ
نا الله العزيمة( وكاف للئكثار مف الشرط في نياية الخطبة خاصّة فوائد، منيا بعث سأل

في الخلبفة، ودفعيـ إلى التسميـ  عمى الحسف حقّوبأف يرد الله  لقوـالأمؿ في نفوس ا
في قولو: )فإف رد  الله  عنيـ ىذا الأمر، يبدو ذلؾ جميًّا الكامؿ بقضاء الله إف صُرؼ

ف صرفو سألنا الله أف يبارؾ عمينا حقنا في عافي ةٍ قبمنا وسألنا الله العوف عمى أمره، وا 
 في صرفو عنا(.

وعوّض الخطيب ندرتيا  مف تشابيو واستعارات في الخطبة، الصور البيانية تِ رَ دَ نَ  .ٖ
 -موا، ردّ قتَ وا، تُ عافَ تعزوا، تُ  -فاجر، تذلوا -، مف طباؽ: )برالاستعانة بألواف البديعب

يستريح بر  أو يستراح مف فاجر، فإف رد  الله عمينا حقنا في عافيةٍ ومقابمة: ) ،صرؼ(
ف صرفو ف ييمؾ ونحف وأنتـ أحياء سألنا الله ...، إقبمنا وسألنا الله العوف عمى أمره، وا 

وسمّموا الأمر لله،  ،العزيمة...(، وتوازف وحسف تقسيـ: )فاتقوا الله، وارضوا بقضاء الله
مو، ولا راد  لقضائو(، واقتباس مف القرآف الكريـ: ﴿فإف  الله مع إف  الله لا معق ب لحك

 . الذيف اتقوا والذيف ىـ محسنوف
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يمكف وصؼ أسموب الخطيب في خطبتو ىذه بالسيؿ الممتنع، فيو سيؿ في ألفاظو، 
طيّع في عباراتو، ولكنّو محكـ خير إحكاـ، منسوج في أفضؿ نسؽ، يؤدي الأفكار ويحدد 

انتقاء الألفاظ الموحية المؤثرة، كما أحسف ب أسبغ الحسف عمى خطبتو جلبلاً ، وقد مقاصدىا
عف الإسفاؼ  دؽ الأداء، وواقعية الحدث، بعيدًاالمزج في كلبمو بيف وحدة الشعور، وص

 والركاكة والجمود.

 (ٕ) 

كاف مف أخطب الشيعة فصاحة وبيانًا بعد و  – يِ ر  خطب عبيد الله بف عبد الله المُ     
فبدأ بحمد الله والثناء عميو والصلبة عمى  ياد الحسيف بف عمي رضي الله عنيما،استش

، ثـ قاؿ: َـ  رسوؿ الله صَمَى الم وُ عَمَيْوِ وَسَم 

و »     أما بعد: فإن اب اصطفَ محمدًا صَمََ الم وُ عَمَيْوِ وَسَم مَ عمَ خمقو بنبوتو، وخص 
و دماءَكم المسفوكة، وآمن بالإيمان بو، فحقنَ ب و، وأعزكم باتباعو، وأكرمكمبالفضل كم  

﴿وَكُنْتُمْ عَمََ شَفَا حُفْرَةٍ مِنَ الن ارِ فَأَنْقَذَكُمْ مِنْيَا كَذَلِكَ يُبَي نُ الم وُ لَكُمْ  ،كم المخوفةبو سبمَ 
ىذه الأمة  عمَ ين أعظم حق ارِ فيل خمق رب كم في الأولين والآخِ  ،ٔآيَاتِوِ لَعَم كُمْ تَيْتَدُونَ 

يا؟ وىل ذرّيّةُ أحدٍ من النبيين والمرسمين أو غيرىم أعظمُ حق ا عمَ ىذه الأمة من نبي   نْ مِ 
إلَ ابنِ بنتِ  ٕذرّيّة رسولِيا؟ لا واب ما كان ولا يكون، بِ أنتم! أَلَم تَرَوا ويبمغكم ما اجتُرِمَ 

إيّاه بالدم،  ٖتَو، وترميميمدَ حْ ضعافيم وَ نبيّكم؟ أَمَا رأيتم إلَ انتياكِ القومِ حُرمَتَوُ، واست
وَتَجْراَرىُِمُوهُ عمَ الأرض؟ لم يراقبوا فيو رب يم ولا قرابتو من الرسول صَمََ الم وُ عَمَيْوِ 

باع جَزَرً رَ وَسَم مَ! اتّخذوه لمنبل غَ  عينا مَنْ رأى مثمو! وب حسين  ، فمم وِ ٗاضًا، وغادروه لمض 
وحزم، ابن أوّل المسممين  بو؟ ذا صدقٍ وصبرٍ، وذا أمانةٍ ونجدةٍ  بن عميّ! ماذا غادروا

ه و  ، وكثُرتْ عُداتو حولو، فقتمو عد، وابن بنتِ رسولِ رب  العالمين، قم تْ حُماتُوُ إسلامًا
ةً، ولا لخاذلو وخَذَلَوُ وَلِي وُ، فويلٌ لمقاتل، وملامة لمخاذل، إن اب لم يجعل لقاتمِو حُ  ج 

                                                           
ٔ

 .ٖٓٔ: ٖآٍ ػٔوإ:  
ٕ

ب.  ًٓ  اعزوّ: اهرٌت ٝاهزوف عو
ٖ

 رو٤ِٓٚ: رِط٤قٚ ثبُلّ أُقبُٜ ُِوَٓ. 
ٗ

 عيهًا: هطؼًب. 
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لا أن يُناصح ب في التوبة، فيجاىدَ القاتمين، وينابذَ القاسطين، فعسَ اب عند معذرةً، إ
لَ  يلَ العثرةَ،قِ ذلك أن يُ  إنّا ندعوكم إلَ كتابِ اب وسنّةِ نبي و والطمبِ بدماءِ أىلِ بيتِو، وا 

نْ ظَيَرْنا ر  ددْنا ىذا الأمرَ جياد المُحِمّين والمارقين، فإنْ قُتمنا فما عند اب خيرٌ للأبرار، وا 
 ٔ.«إلَ أىلِ بيتِ نبيّنا

 حول الخطبة: -
قامت بعد مقتؿ تعدّ ىذه الخطبة مف أىـ خطب التوّابيف، والتوّابوف جماعة مف الشيعة     

الحسيف في كربلبء تدعو إلى التوبة مما وقع منيـ مف تفريط في نصرة الحسيف والاستجابة 
لمأساة المحزنة التي جرت لمحسيف في كربلبء مف لعونو ونجدتو، وقد أدى ىذا التفريط إلى ا

د الذي تقدـ ذكره في خطبة الحسف رَ وكاف منيـ خطباء بمغاء منيـ: سميماف بف صُ ، مقتمو
ب الناس ويحرّضيـ مقتؿ الحسيف يؤل   وعبيد الله بف عبد الله المرّي، وكاف بعدبف عمي، 

ذه مف الخطب التي حرّض بيا عمى الوثوب عمى بني أميّة لأخذ الثأر منيـ، وخطبتو ى
 .عمى بني أمية، وكاف يعيدىا عمى مسامع جماعتو حتّى حفظوىا

 معاني الخطبة وأفكارىا:  -
أسباب   أفكاره في تأف  ووضوح، متنقلًب مف فكرة إلى أخرى جامعًاعرض عبيد الله    

نبوة التي بيذه ال  فقد اصطفى الله تعالى نبيو محمدًاالتأثير في نفوس متمقي خطبتو، 
في أمتو مف ىذا النبي الكريـ ولا  افميس مف أحدٍ أعظـ حقًّ  ةَ م  ىي الفضؿ كمو، ومف ثَ 

في أمتيا مف ذريتو، ثـ مضى فصور مأساة الحسيف في كربلبء  ذريةٍ أعظـ حقًّا مف
كيؼ انتيؾ القوـ حرمتو واستضعفوا وحدتو فقتموه أبشع قتمةٍ وغادروه أشلبء تطعميا و 

قؿ بعد ىذا التصوير المحزف إلى الحسيف نفسو فأبافَ صدقو وصبره انتو الوحوش، 
الذي ىو  وأمانتو ونجدتو وحَزمو ومكانتو مف حيث الأبُ الذي ىو أوؿ المسمميف والجدّ 

بالذنب  افي رأي الخطيب ليست إقرارً ، ثـ انتقؿ إلى فكرة )التوبة(، فالتوبة  رسوؿ الله
عميو، ومحوه لا يكوف إلّا باتباع ما يدعو فحسب بؿ ىي العمؿ عمى محوِ ما ترتب 
إيجاز: التمسّؾ بكتاب الله بويعرض مبدأىـ  .إليو ىؤلاء التوابوف الذيف يمثميـ الخطيب

والخروج إلى المطالبة بدماء أىؿ بيتو وجياد المحمّيف المارقيف مف بني  ،وسنة نبيو
                                                           

ٔ
 .9٘٘/ ٘ربه٣ـ اُطجو١:  
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و ما عند الله مف بي يحققوف فإمّا القتؿ الذ ،أمية، ثـ تأتي النتيجة لكؿ أمرٍ مثؿ أمرىـ
ما النصر الذي يع ،فوزٍ   دوف بو الحؽ في الحكـ إلى أىمو الذيف ىـ آؿ البيت.يوا 
 فالخطبة مقسّمة إلى أفكار فرعيّة واضحة، ىي:    
 وما حققو الله بو مف خيرٍ ليا.، النبي مف الأمة الإسلبمية تصوير عبيد الله مكانةَ  .ٔ
 ؿ البيت مف ىذه الأمة.انتقالو إلى الحديث عف مكانة آ .ٕ
 تصوير ما وقع لمحسيف في كربلبء. .ٖ
طرح فكرة خذلاف الحسيف وآؿ بيتو والتوبة مف ذلؾ والدعوة إلى الأخذ بالكتاب  .ٗ

مّاوالسنّة والخروج لمحرب   النصر. فإمّا القتؿ وا 
 ، لا إلى أىؿ الشورى.إعادة الأمر إلى أىؿ بيت النبي  .٘

 سمات المعاني:  -
 مرتبّة واضحة منسّقة، تسمـ كؿ فكرة إلى الفكرة التي تمييا.كانت المعاني     
 لغة النص: -

ألفاظ الخطبة فصيحة، متلبئمة مع المعاني والأفكار التي عرضيا الخطيب، يمكف 
جـ تصنيفيا وفؽ انتمائيا إلى حقوؿ دلالية متعددة؛ فمنيا الألفاظ المستمدّة مف المع

، الإيماف(، ومنيا الألفاظ الدّالة عمى مكانة ، بنبوتواالإسلبمي: )الله، اصطفى، محمدً 
، حقً آؿ البيت  و(، ومنيا الألفاظ الدّالة امف ىذه الأمة: )ذريّة، أعظُـ ، الفضؿ، خص 

، انتياؾ، حرمتو، استضعافيـ،  عمى المأساة التي وقعت لمحسيف في كربلبء: )اجترـ
ا(، ومنيا الألفاظ الدّالة عمى زَرً ا، الضباع، جَ ـ، تجرارَىُمُوهُ ، النّبْؿ، غرضً ترميميـ، الد

العثرة، ندعوكـ، الطمب  مفيوـ التوبة الذي طرحو الخطيب: )يناصح، التوبة، يقيؿ
 بالدماء، جياد، الأبرار(. 

 وجاءت التراكيب: قوية، مترابطة، حسنة السبؾ لا التواء فييا ولا عسر.

 الأسموب: -
يكثر مف التوازف بيف الجمؿ،  ، فيوراوح الخطيب في خطبتو بيف الترسّؿ والازدواج .1

داء، كما في قولو: ويقوـ بتقسيـ كلبمو إلى فقرات قِصَارٍ متناسبة الطوؿ، متشابية الأ
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ا، وغادروه لمضباع اتخذوه لمنبؿ غرضً بنبوّتو وخصّو بالفضؿ كُمِو،   )اصطفى محمدًا
وملبمةٌ  ،! فويؿٌ لمقاتِؿو، قَم ت حُماتوُ، وكَثُرَت عداتو حولو، فقتمو عدوه، وخذلو وليِ اجزرً 

 لمخاذؿ، فيجاىد القاتميف، وينابذ القاسطيف.(

أساليب الاستفياـ  عمؿفي الخطبة، بما يحقؽ التأثير، فقد است الأساليب الإنشائيةوفرة  .2
عمى ىذه  اـ مف الأوّليف والآخريف أعظـ حقًّ فيؿ خمؽ ربّك) اقً موفّ  استعمالًا جيدًاالأدبية 

عمى ىذه  ايف والمرسميف أو غيرىـ أعظُـ حقًّ ؿ ذري ةُ أحدٍ مف الن بي  الأمّة مف نبيّيا؟ وى
عبارات التعجّب )لله أنتـ! لله حسيف بف عمي! لله عيف  عمؿالأمة مف رسوليا؟( كما است

امف رأى مثمو!(، وأض مف التأثير، فالخطيب  فت ىذه العبارات عمى الخطبة لونًا خاصًّ
ة التي تتابعت في انسياب يُحدث تأثيره في عقوؿ كاف يعمد إلى صوغ الجمؿ القصير 

ر في سماتو  مستمعي الخطبة ووجدانيـ، فأسموبو يتّسـ بالحرارة والحياة والقوّة، ويصو 
ويريد أف ينقؿ حزنو  ،فيو حزيفٌ متأثّرٌ بمقتؿ الحسيف ،ىذه اندفاع العاطفة وقوّة الشعور

ماتُو، وكثُرَت عداتو حولو، فقتمو عدوّه، وتأثيره ىذا إلى مستمعيو كما في قولو: )قم ت حُ 
 وملبمةٌ لمخاذؿ(. ،وخذلو وليِوُ! فويؿٌ لمقاتؿ

وعوّض  -إلا ما ندر -كالاستعارات والتشابيو وغيرىا  خمت الخطبة مف الصور البيانيّة .3
، فحفمت الخطبة بالمقابلبت فنوف البديعالخطيب غياب الصور البيانية عف ذلؾ ب

ع في ثنايا الخطبة: )قَم ت حُماتَو وكثرت عداتَو، قتمو عدوّه، وخذلو يوالمطابقات التي تش
وليّو( وىي محمّمة بمعاني المفارقة، فقد استوى الصديؽ والعدوّ في ذلؾ الموقؼ 

ْـ عَمَىَ شَفَا ﴿ونجد الاقتباس مف القرآف الكريـ، فقد اقتبس قولو عز  وجؿّ: محزف، ال وَكُنتُ
ْـ تَيْتَدُوفحُفْرَةٍ م فَ الن ارِ فَ  ْـ آيَاتِوِ لَعَم كُ نْيَا كَذَلِؾَ يُبَي فُ المّوُ لَكُ  .ٔ أَنقَذَكُـ م 

إف ىذه الخطبة تمثّؿ صورة لأسموب الشيعة في خطبيـ، وىو أسموب يعتني بالأفكار 
وترتيبيا، وحسف عرضيا، مع عدـ إغفاؿ النواحي الجمالية التي تخدـ الأفكار وتخرجيا في 

 غة والفصاحة.ثوب مف البلب

                                                           
ٔ

 .ٖٓٔ: ٖآٍ ػٔوإ:  
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 خطب الخوارج:  (ٖ

لذلؾ خطبيـ، فكاف لكؿ فرقة  الخوارج في عصر بني أمية، وكثرت تبعًا تعددت فرؽ    
لـ  اولعؿّ حزبً »منيـ خطباؤىا الذيف يجيدوف القوؿ، وسوّغ الدكتور شوقي ضيؼ ذلؾ فقاؿ: 
 اوا ليا سرًّ عُ دْ يَ  يكثر خطباؤه كما كثروا في الخوارج، إذ كانوا شديدي الحماسة لعقيدتيـ، ولـ

، شاىريف سيوفيـ في وجوه بني أمية وا ليا جيارًاعَ كما دعا الشيعة في أكثر الأمر، بؿ دَ 
اءة، والضحّاؾ بف قيس، جَ بف الفُ  يِ رِ طَ ومف خطباء الخوارج المشيوريف: قَ  ،ٔ«وولاتيـ

 .يّ وعمراف بف حطّاف، وحبيب بف حدرة الشيباني، والقاسـ بف عبد الرحمف الضبّ 

 من خطب الخوارج: مثال -

 صعد قطري بف الفجاءة منبر الأزارقة؛ فحمد الله وأثنى عميو، ثـ قاؿ:    

، ٗ، وراقَت بالقميلٖ، حُفّت بالشيواتٕأمّا بعد: فإنّي أحذّركم الدنيا، فإنّيا حموةٌ خَضِرة»    
يا، تُ عَ جْ ، ولا تؤمَن فَ ٙيارتُ بْ ، وحُم يَت بالآمال، وتَزَيّنت بالغرور، لا تدوم حَ ٘وتحب بت بالعاجمة

الة، لا الة نق  ، بد  ٛزائمة، ونافدة بائدة، أكّالة غوّالة ٚغراّرة ضراّرة، خوّانة غدّارة، وحائمة
تعدو إذا ىي تناىَتْ إلَ أمنيةِ أىلِ الرغبة فييا والرضا عنيا أن تكونَ كما قال اب 

 تذروه الرياح، ٜانبات الأرض، فأصبح ىشيمً  ختمطَ بوتعالَ: ﴿كَمَاءٍ أَنْزَلْنَاهُ مِنَ السماء فا
إلا  ،لم يكن منيا في حَبرة ، مع أن  امرأً ٓٔ اوكان ابُ عمَ كل  شيءٍ مقتدرً  الرياح،

 تُطِم وُ ، ولم الا منحَتْو من ضراّئيا ظيرً ، إاا عبرة، ولم يمقَ من سراّئيا بطنً أعقبتو بعدى
إذا أصبحت لو مُنتصرة، أن تمسيَ لو خاذلةً  ةُ بلاء، وحريّ نَ رخاء، إلا ىطلَ عميو مُزْ  ةُ ثَ يْ غَ 

                                                           
ٔ

 .ٓٔٗاُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩:  
ٕ

 أ١ ٗبٙوح. 
ٖ

 أ١ أٛبكذ ثٜب اُْٜٞاد. 
ٗ

 أػغجذ أِٜٛب ثٔزبع ه٤َِ ٤ٌُ ثلائْ. 
٘

 أ١ ٝرؾججذ ا٤ُْٜ ثبُِنح اُؼبعِخ 
ٙ

 اُؾجوح: اَُوٝه. 
7

 ٖٓ ؽبٍ ا٠ُ ؽبٍ.أ١ ٓزؾُٞخ  
8

 ٖٓ ؿبُٚ ٣ـُٞٚ. ،أ١ ٌِٜٓخ 
9

 ا٤ُْْٜ: ٓب رْْٜ ٝرؾطْ، ٝرنهٝٙ أ١ رط٤وٙ. 
ٔٓ

 .٘ٗ: 8ٔاٌُٜق:  
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نْ جانبٌ منيا اعذَوْذَبَ واحمَوْلَ ن آتت إا، أمر  عميو منيا جانبٌ وأَوْبٔمنكِرة، وا  مرأً ، وا 
ناحِ ، ولم يُمسِ امرؤٌ منيا في جَ ٖا، أرىقتْوُ من نوائبيا تعبً من غضارَتِيا ورفاىتيا نعمًا

رورٌ ما فييا، فانية فانٍ ما عمييا، لا خير خوفٍ، غر ارةٌ غَ  ٗأمنٍ إلا أصبح منيا عمَ قَوادمِ 
 او، ومَن استكثر منينُ مِ ؤْ خير في شيء مِن زادِىا إلا التقوى، مَنْ أقل  منيا استكثرَ مما يُ 

و،...، فاحذروا ما حذ ركم ابُ، وانتفِعوا نَ يْ ، ويطيل حزنَو، ويبكي عَ ٘استكثرَ مما يوبِقُو
يّاكم بطاعتوبمواعظو، واعتصموا بحب ياكم أداءَ حق و ،مو، عصمَنا ابُ وا   ٙ.«ورزقَنا وا 

 حول الخطبة والخطيب: -

ىذا مقطع مف خطبة وعظية طويمة تتميز بالحثّ عمى التقوى والتزىيد في الدنيا، وتدؿ     
كابدة في لمنضاؿ والم ا واسعً لمحياة الدنيا، فقد جعموىا مجالاً  عمى اتجاه الخوارج في نظرتيـ

)واسمو  قطري بن الفجاءةعمى القدرة الكلبمية لمخطيب، وىو  اؿ عقائدىـ، وتدؿ أيضً سبي
ا، وكاف ا فارسًا شاعرً كاف خطيبً  ،جعونة( الكناني المازني التميمي، مف رؤساء الأزارقة

 .ٚ، توفي عاـ سبعة وثمانيف لميجرةاا عزيزً وسيّدً  اا مفوّىً عربيً 

 معاني الخطبة:  -

ي يبتغييػػػا قطػػػري مػػػف ىػػػذه الخطبػػػة: رسػػػـ صػػػورة  قاتمػػػة  لمػػػدنيا الفكػػػرة الرئيسػػػة التػػػ  
وتحبيبيـ في الآخرة التي ينبغي أف يسػعوا إلييػا بالجيػاد، والخػروج فػي  ،لتنفير مستمعيو منيا

 سبيؿ عقيدتيـ وتحقيقيا عمى الأرض.

                                                           
ٔ

  ًٞ  .اأ١ ٕبه ػنثبً ؽِ
ٕ

: ََٜٓ ػٖ أٝثؤ، أ١ ٕبه ٝثئبً، ٝثئذ ا٧هٗ: ٕبهد ًض٤وح اُٞثبء، ٝٛٞ اُطبػٕٞ أٝ ًَ بٝأٝث اأٓو: ٕبه ٓوًّ  

 .ٓوٗ ػبّ
ٖ

 ؼخ ٝاُقٖت، ٝأهٛوٚ: ؽِٔٚ ػ٠ِ ٓب ٫ ٣ط٤وٚ.اُـٚبهح: اُ٘ؼٔخ ٝاَُ 
ٗ

 اُوٞاكّ: اُو٣ِ ك٢ ٓولّ اُغ٘بػ. 
٘

 .ٌِٜٚ٣  
ٙ

 .ٕٕ٘/ ٗ، ٝاُؼول اُلو٣ل: 8ٙ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  
7

 .8ٖ/ 9، اُجلا٣خ ٝاُٜ٘ب٣خ: ٓٔ٘/ ٘، 9ٖٖ/ ٘ربه٣ـ ا٬ٍ٩ّ: اُنٛج٢،  
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عمػػى مػػا كػػاف عميػػو الخػػوارج مػػف تشػػدّد وتطػػرّؼ ولكػػف، لا ينبغػػي أف يفوتنَػػا التنبيػػو  
 .ٔ«ولف يشادّ الديفَ أحدٌ إلّا غمبو... : »ح الإسلبـ، وقد قاؿ رسوؿ الله يخالؼ رو 

 سمات المعاني: -

 اتسمت المعاني بالجدة، والتسمسؿ والترتيب، والعمؽ والصدؽ.

 لغة الخطبة: -

ألفاظيا واضحة المعنى لتحقيؽ قصد الإفياـ، قوية لتجسيد غاية التأثير، أحسف قطري 
عف الجانب الوعظي عند الخوارج: )أحذركـ، الدنيا، العاجمة، انتقاءىا واختيارىا لتعبر 

الآماؿ، الغرور، تزينت، غرّارة، ضرّارة، خوّانة، غدّارة، حائمة، زائمة، بائدة، الرّغبة، أمنية، 
 وتراكيبيا جزلة قوية متينة السبؾ مترابطة محكمة. ،غضارتيا، رفاىتِيا، فافٍ(

 الأسموب: -

، كقولو: )حُم يت بالآماؿ، تزيّنت انت مترسمة حينً التي كا غمبة الجمؿ القصيرة .ٔ
، مثؿ: )غرّارة، ضرّارة، خوّانة، في كثير مف الأحيافبالغرور(، وقائمة عمى السجع 

 غدّارة، بذّالة، نقّالة، أكّالة، غوّالة(.

الذي يفي بالغرض لنقؿ أبعاد المشيد مع الإقناع  أسموب الخبراعتماد الخطيب  .ٕ
 ف )أحذركـ الدنيا فإن يا حُموَةٌ خضرة، حُف تُ بالشيوات، غرور ماوالتأثير في الآخري
 فييا فافٍ ما عمييا(.

في خطبتو، فقد كاف يتنقؿ بيف الأزمنة  تعممياالتي اس التنويع في الأفعاؿ والأزمنة .ٖ
وكثرت في يو، ف اعمى الأسموب غنى وتنوعً  مما أضفى ،الثلبثة بسيولة ويسر

ي دلّت عمى الاستقرار والوصؼ والحديث عف الحاؿ، الخطبة الجمؿ الاسمية الت
 )فإن يا حُموَةٌ خَضِرة...، غر ارة ضرّارة...، غرور ما فييا، فافٍ ما عمييا(.

                                                           
ٔ

 .9ٖ، ههْ اُؾل٣ش ٙٔ/ ٕٔؾ٤ؼ اُجقبه١:  
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، وىنا يكمف إبداع الخطيب وذاتيتو، فقد قارف المقارنة والموازنةبتقميب المعاني   .ٗ
عيـ الآخرة الباقي الخالد: غير مباشرة بيف متاع الدنيا الزائؿ الفاني ونمقارنة ووازف 

منيا استكثر مما يُؤمِنُو، ومف  ؿ  قَ أَ  فْ )لا خير في شيء مف زادىا إلّا التقّوى، مَ 
 و(.، ويبكي عينويطيؿ حزنو ،وُ قُ استكثر منيا استكثر مما يوبِ 

في رسـ صورة كاممة لمدنيا،  الصور البيانيةعمى  ااتكأ الخطيب اتكاء واضحً  .٘
ير تنوعة )حميت بالآماؿ وتزينت بالغرور( وىذا تصو فاعتمد الاستعارات الم

ولكنو حسف في  ،في تعابير الأدباء والوعاظ استعاري رفيع قد يكوف متداولاً 
موضوعو، ولنتأمؿ ىذا التصوير الاستعاري المبدع في قولو والحديث عف الدنيا: 

جد كما ن ،ناح أمف إلا أصبح منيا عمى قوادـ خوؼ()ولـ يمس امرؤ منيا في جَ 
( كنّى بالظير عف إدبارىا وعدـ انايات مثؿ: )منحتو مف ضرائيا ظيرً بعض الك
 استقرارىا.

ليدؿ عمى كؿ ما في ىذه الدنيا مف  المقابلبت والمطابقاتأكثر الخطيب مف  .ٙ
فمف  ،المفارقات العجيبة والتناقضات المحممة بمعاني السخرية والجدؿ والتضاد

خاذلة،  - رةضرائيا، منتص - ، سرائيااظيرً  - بطنًانقّالة،  - الطباؽ: )بذّالة أمثمة
، نعمً  - احمولى ومف أمثمة  ،استكثر( - خوؼ، أقؿ - ، أمفانقمً  - اأمر 

بتو عبرة، ولـ يمؽ مف سرائيا مع أف امرأ لـ يكف منيا في حبرة إلا أعقالمقابمة:)
عميو مُزنةَ ، ولـ تطمو غيثةَ رجاء إلّا أىطمت ا إلّا منحتو مف ضرائيا ظيرًابطنً 
وقد أفاد الخطيب مف القرآف الكريـ في تصوير الدنيا عند أىؿ الرغبة فييا  ،بلبء(

كَمَاء أَنزَلْنَاهُ مِفَ الس مَاء فَاخْتَمَطَ بِوِ نَبَاتُ ﴿والرضا عنيا، فاقتبس قولو تعالى: 
يَاحُ وَكَافَ الم وُ عَمَى كُ   . ؿ  شَيْءٍ مِقْتَدِرًاالْأَرْضِ فَأَصْبَحَ ىَشِيمًا تَذْرُوهُ الر 

مف بثّ أفكاره الداعية إلى الزىد في  بو، تمكف اا فنيًا بارعً فقد طوّع قطري المغة تطويعً 
الدنيا والإقباؿ عمى الآخرة، وصدر في خطبتو عف عاطفة صادقة، فيو ممتزـ مبدأ الخوارج 

 ا.وعقيدتيـ الزاىدة في الدني
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 خطب الزبيريين: (ٗ

ييف بالكثرة التي رأيناىا عند الأموييف والخوارج والشيعة، وذلؾ لـ تكف خطب الزبير     
يا حزبيـ، فقد تلبشى ىذا الحزب بمقتؿ مؤسسو عبد الله في بسبب قصر المدة التي عاش

بف الزبير وأخيو مصعب، كما أف ىذا الحزب لـ يقـ عمى فكرة دينية في الحكـ كما كاف 
لو البقاء، ومع قمة سنوات ىذا الحزب وذىابو  كتبحاؿ حزبي الشيعة والخوارج، وليذا لـ يُ 

مف خطبو، منيا خطبة عبد الله بف الزبير  ا، فقد أوردت لنا المصادر بعضً بذىاب مؤسسو
الله بف  التي قاليا بمكة بعد مقتؿ أخيو مصعب بالعراؽ، فقد ذكر أبو الفرج أنو لما أتى عبدَ 

والك بة تملؤ  المنبر فجمس مميًّا ا ثـ صعد عمىمصعب أضرب عف ذكره أيامً  الزبير قتؿُ 
فوالله إنو  ؟أتراه يياب المنطؽ ؟ما لو لا يتكمـ)وجيو وجبينو، فقاؿ شيخ مف قريش: 

 ، ثـ خطب ابف الزّبير فقاؿ:(لخطيب

الد نيا والآخرة، يعِز  مَنْ يشاء ويُذل  مَنْ  الذّي لو الخمقُ والأمرُ، ومُمْكُ  الحمدُ ب»    
ن كان  -واب  -لمْ يُذل   إلا  أنو ،يشاء ، ولم يُعِز  مَنْ مُفردًا ضعيفًامَنْ كان الحق  معو وا 

نْ كان في العُ  نّو قد أتانا خبرٌ من العراقِ، بَمَدِ د  كان الباطلُ مَعَوُ وا  ةِ والعددِ والكَثْرةِ، ألا وا 
رحَمْةُ اب عَميو ومغفرتو، فأمّا الذّي  قُتلَ  اوسَرّنَا، أَتَانَا أن  مُصْعبً  الغَدْرِ والش قاقِ، فَسَاءنَا

ن بَعْدُ مِ  ٔوُ عند المصيبة، ثُمّ يَرْعَوِين ذلك فإنّ لفراقِ الحميمِ لَذعةً يَجدىا حَمِيمُ أحْزَنَنا مِ 
بر، وأمّا الذّي سَرّنْا مِنْو فإنّا قد عَمِمَنا أنّ قَتْمَوُ شَيَادةٌ لو،  ذو الرأي والد ينِ إلَ جميلِ الص 

م  الآذانِ،  ٕجاعلُ ذلك لنا ولو خِيرةً إن شاء اب تعالَ، أسممو الط غَامُ  وجل   عز  وأنو  الص 
فإن  ؛وبَاعُوه بأقل  مِنْ الثمنِ الذّي كانوا يأخذون منو ،ٖإسلامَ الن عَم المُخَط مةِ  ،أىلُ العراقِ 

نا  وكانوا الخيارَ الصّالحين، ،ٗو وأخوهيُقْتَل فقد قُتِلَ أبوه وعم   ما نموت حَتْفَ  –واب  –وا 
تحت ظِلالَ السيوف، وليس كما يموت بنو مروان.  ، وموتًا٘بالرماح اأنُُوفِنا، ولكن قعصً 

                                                           
ٔ

 ٣وػ١ٞ: ٣ِغؤ. 
ٕ

لَِخ اُ٘بً.اُ  ٍَ  طـبّ: ا٧ٝثبُ ٝ
ٖ

 اُز٢ ػ٤ِٜب اُقطبّ، ٝٛٞ ٓب ٣ٞٙغ ك٢ أٗق اُجؼ٤و ٤ُوبك ثٚ. 
ٗ

أثٞٙ اُيث٤و ثٖ اُؼٞاّ هزَ ثؼل ٓٞهؼخ اُغَٔ، ٝػٔٚ ػجل اُوؽٖٔ ثٖ اُؼٞاّ اٍزْٜل ٣ّٞ ا٤ُوٓٞى، ٝأفٞٙ أُ٘نه ثٖ  

 اُيث٤و هزَ ك٢ ٓٞهؼخ اُؾوح.
٘

ب ثبُوٓبػ: أ١ ه٤ٓبً ٝٛؼ٘بً.  ًٖ  هؼ
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نّما الد نيا عاري  ولا إسلامٍ قَط  واب ما قُتِلَ منيم رَجلٌ في زحفٍ في جاىميةٍ  ةٌ من ، إلا وا 
د مِمكُو، فإن تُقْبِل الد نيا عمي  لَمْ آخذىا أخذ بيالممكِ القيارِ الذّي لا يزول سُمطانُو ولا يَ 

ن تدبر عني لم أبكِ عمييا بكاءَ الخَ البَ  ٔالأشِرِ  قَولِي ىَذا  أقولُ  ،المَيِين ٕقِ رِ طِر، وا 
 ٖ«.ولكُم وأستغفرُ ابَ لي

 الخطيب: -

بير بن العوام     أسماء  كاف أوؿ مَف وُلد لممياجريف بعد اليجرة، وأمّو، عبد اب بن الز 
، وكاف صفيّة بنت عبد المطّمب، فأبوه ابف عمّة النبيّ وجدّتو  ،بنت أبي بكر الصدّيؽ 

قاؿ عثماف بف طمحة: كاف »قاؿ عنو السيوطي في كتابو )تاريخ الخمفاء(:  خطيبًا شجاعًا
إذا خطب  ابلبغةٍ، وكاف صيّتً س في ثلبثة؛ لا شجاعةٍ ولا عبادةٍ ولا ابف الزبير لا ينافَ 

 . وفاتو بمكة عاـ ثلبثة وسبعيف لميجرة.ٗ«اوبو الجباؿتج

 معاني الخطبة وأفكارىا:  -

ابف الزبير لا في أخيو مصعب فحسب بؿ في  مرّ بياالخطبة تعبير عف محنة كبيرة     
وأىـ  ،بقرب نيايتو ونياية سمطانو في العراؽ افكاف مقتؿ أخيو في العراؽ إيذانً  سمطانو،

 الخطبة:الأفكار التي تضمنتيا 

 المقدمة والتحميد. .ٔ

مف حزف وسرور، الحزف  اوت أخيو عمى نفسو، وكاف ذلؾ مزيجً تصوير وقع م .ٕ
، والسرور لأف لأف فراؽ الأحبة صعب، والمرء يشعر بالأسى عند فراؽ مف يحبّ 

 ناؿ الشيادة، فاستحؽ بذلؾ خير الجزاء عند ربو. كما يرى أخاه

                                                           
ٔ

 ا٧ّو: أُزٌجو أُزؼب٢ُ ػ٠ِ اُ٘بً.  
ٕ

 اُقوم: ا٧ؽٔن اُٚؼ٤ق. 
ٖ

 ٖٙٗ/ ٕ، اُزنًوح اُؾٔل٤ٗٝخ: ٙٙٔ/ 7ٔ، ا٧ؿب٢ٗ: ٕٕٙ/ ٕػ٤ٕٞ ا٧فجبه:  
ٗ

 .ٔٙٔربه٣ـ اُقِلبء: ا٢ٛٞ٤َُ،  
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لله غضبو وسخطو عمى أىؿ العراؽ، تصوير العمّة في مقتؿ مصعب، فصبّ عبد ا .ٖ
ّـ عف الحؽ، أسمموا أخاه وباعوه للؤموييف ووصفيـ بالغدر والنفاؽ، وبأنيـ صُ 

 بثمف بخس.

ارتقى حزف عبد الله إلى شي مف التمجيد لأسرتو، فأشاد بأبيو الزبير، وعمو عبد  .ٗ
يء مف ، ثـ ارتفع تمجيده إلى شا منيـ قضى شييدً كلًب أف الرحمف، وأخيو المنذر، و 

 بنو مرواف.الزىو، فذكر أنيـ لا يموتوف عمى فرشيـ كما يموت 

 التعبير عف إحساسو بقرب زواؿ ممكو وسمطانو. .٘

 ختـ عبد الله خطبتو بالاستغفار ليغسؿ نفسو مف الحزف. .ٙ

 سمات المعاني: -

، تسمـ كؿ فكرة إلى التي تمييا، وعبر ا متسمسلًب ا منطقيً عرض الخطيب أفكاره عرضً     
ذا كاف خطباء و فتلبقت العاطفة  بيدوء وتأف   فتوعاطعف  عمؽ الأفكار وثراء مضمونيا، وا 

الشيعة وخطباء الخوارج قد عبّروا في خطبيـ عف مبادئ أحزابيـ فإف ابف الزبير لـ يعبّر 
 و.مرّ ب اا محزنً و عف موقؼ سياسي، ولكنو ذكر موقفً في خطبت

 لغة الخطبة:  -

تجمع بيف الفصاحة والسيولة، باستثناء بعض الكممات  ألفاظ الخطبة واضحة، فصيحة،    
وكانت منتقاة،  ،مة( وغرابتيا عائدة إلى بعدنا عف زمف الخطيبالغريبة )الطّغاـ، مُخَط  

انتقى فمتخيرة بعناية، فالخطيب يأتي بألفاظ مناسبة لمفكرة، نجده عندما تحدث عف الحزف 
ف، مثؿ: )الحميـ، أحزننا، مصيبة، الفراؽ، الألفاظ التي تنتمي إلى المعجـ الدلالي لمحز 

لذعة، الصبر، قتؿ، بكاء(، وعندما تحدث عف الزىو والفخر بأسرتو انتقى الألفاظ الملبئمة 
(، وعندما تحدث عف غدر لحيف، ما نموت، حتؼ أنوفنا، قعصًالذلؾ، مثؿ: )الخيار، الصا

سممو، الصِّـ الآذاف، الشقاؽ، أىؿ العراؽ انتقى الألفاظ الملبئمة لذلؾ، مثؿ: )الطغاـ، أ
 الغدر، باعوه، النعـ المخطمة( وكانت التراكيب: سميمة، حسنة التأليؼ رائعة الأداء.
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 الأسموب:  -
يقيّد نفسو  ولـ، ف ثر التحرر والانطلبؽ في التعبير، الترسّؿاتبع الخطيب أسموب  .ٔ

ح في استقصاء بالتزييف المفظي عمى حساب المعنى، وكاف ليذا الأسموب أثره الواض
 ما أراد الحديث عنو في خطبتو، وتحميمو.

بالغرض، ولا سيّما عندما  ، وجاء ىذا الأسموب وافيًاأسموب الخبرأكثر الخطيب مف  .ٕ
وظفو لنقؿ أبعاد مشيد الفقد، كقولو: )أتانا خبر مف العراؽ، ...فإف لفراؽ الحبيب 

عندما اقتضت الحاجة تفصيلًب  ءالإنشاإلى  الذعةً، أسممو الطغاـ، باعوه(. ولجأ أحيانً 
ف تدبر عنّ ْـ آخذىا أخذ الأشِرِ البَ ، كقولو: )إف تقبؿ الدِنيا عمي  لَ اوتقسيمً  ي لـ طِر، وا 

  .أبؾِ عمييا بكاءَ الخرؽِ الميِيف(
بعض الاىتماـ، ففي الخطبة تشبييات، منيا التشبيو  بالصور البيانيةاىتّـ الخطيب  .ٖ

مف الممؾ القيار(، ومنيا التشبيو الإضافي: )لـ أبؾ عمييا بكاء  ةٌ ي  البميغ: )الدنيا عارِ 
الخرؽ المييف(، ومنيا التشبيو التمثيمي: )أسممو الط غاـ الصِِـ الآذاف، أىؿ العراؽ 

كنايات،  اوفييا أيضً وفييا استعارة كما في قولو: )باعوه(، ـ النعـ المخَطّمةِ(، إسلب
  .، أراد أىؿ العراؽيـ أىؿ باطؿأنمنيا: )الصّـ الآذاف( كناية عف 

 -يذّؿ، الحؽ -، ففي الخطبة أمثمة مف الطباؽ:  )يُعزّ ألواف البديعاستعاف الخطيب ب .ٗ
ف تدبر  اوفييا أيضً  ،سرنا( -الباطؿ، ساءنا مقابلبت: )فإف تقبؿ الدنيا عميّ... وا 

 ،مف يشاءوفي الخطبة تضميف مف القرآف الكريـ، فقولو: )يُعزّ مف يشاء ويُذّؿ  ،عني(
ف كاف مفردً  – والله –إلا أنو لـ يُذّؿ  ، ولـ يُعزّ مف كاف اا ضعيفً مف كاف الحؽ معو وا 

ف كاف في العددِ والعُ  ْـ مِفْ فِئَةٍ ح فيو قوؿ الله تعالى: ﴿مَ مْ ةِ والكثرةِ( يُ دّ الباطؿ معو وا  كَ
ابِرِيفَ قَمِيمَةٍ غَمَبَتْ فِئَةً كَثِيرَةً بِإِذْفِ الم وِ، وَالم وُ مَعَ  . ومف فنوف البديع في الخطبة: ٔ الص 

وسرنا(، ثـ راح يوضح الطيّ والنشر، وىو قولو عمى سبيؿ الإجماؿ: )...فساءنا 
 : )فأما الذي أحزننا... وأما الذي سرّنا...(ويفصؿ قائلًب 

موسيقي  مغة عذبة مستساغة، أحاط بيا إيقاعٌ ب، يبيّف ما في نفسواستطاع الخطيب أف 
 الجماؿ الفني بأقصى أبعاده. حقّؽو جذّاب، 

                                                           
ٔ

 9ٕٗ: ٕاُجووح:  
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 الخصائص الفنية لمخطابة السياسية في العصر الأموي: -

 :الفصاحة والبلاغة .ٔ

اتسمت الخطب في عصر بني أميّة بالفصاحة والبلبغة، في ألفاظيا وتراكيبيا 
والأبيات التي كاف الخطباء يتمثّموف بيا، وىذا أمر بدىيّ، لأف العصر الأموي مثمو مثؿ 

، الإسلبمي والعصر الجاىمي أىمُو أىؿ فصاحة وبلبغة، وىـ أىؿ عصر الاستشيادالعصر 
 وفي كؿّ مثاؿ مف الأمثمة التي تقدّمت دراستيا ما يؤكد ىذه السمة.

 :وتخّير الألفاظ والتراكيب التنسيق .ٕ

ة ذات الدلالة الواضحة والمؤديّة لممعنى افّ والمراد بو حسف اختيار الألفاظ والتعابير الشّ 
مراد التعبير عنو بلب لبس ولا غموض، مع العناية بترتيب الألفاظ والعبارات لتكوف ال

واضحة الدلالة عمى المعاني، فإف مف يستمع إلى خطبةٍ ما ينبغي أف تصؿ إليو أفكار 
الإقناع العقمي والاستمالة ي تحقؽ الغاية مف الخطبة وىتالخطيب واضحة جمية منسقة، كي 

لب بترتيب أفكاره وتنسيؽ عباراتو وتجنب التعابير الممتوية العاطفية، فالخطيب مطا
والغامضة والألفاظ المبيمة الدلالة، والخطباء السياسيوف في العصر الأموي كانوا شديدي 

 في الترتيب افي التعبير أو اضطرابً  ما نجد في خطبيـ التواءً ، فقمّ مزيّةالحرص عمى ىذه ال
 .اا لفظيًّا أو معنويًّ أو تعقيدً 

 لإيجاز:ا .ٖ

سيما السياسية منيا، فكاف الخطيب  غمبت سمة الإيجاز عمى الخطابة الأموية ولا
المجيد يكتفي في التعبير عف فكرتو بالعبارة القصيرة الوجيزة الموجزة، يبمغ بيا مف نفس 
سامعيو ما يريد، فتأتي لذلؾ خطبتو رشيقة، سريعة الحركة، نابضة بالحياة، ولو أنو سمؾ 

لضاؽ بو سامعوه وانصرفوا عنو. ومف مظاىر الإيجاز يـ بالتقصير، و سمؾ لاتِ غير ىذا الم
وقمّة في التعبير )طرح الفضوؿ( والاستغناء عف كؿ ما يمكف فيمو مف سياؽ الكلبـ، 

طالة الجمؿ. التفصيؿ  والاجتزاء بالإشارة العابرة والممحة السريعة وتجنب الحشو وا 
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 الأسموب العاطفي: .ٗ

في  تأثيرب الخطابي أنو ييدؼ إلى إثارة مشاعر المستمعيف والمف مميزات الأسمو 
العواطؼ التي تحتاج إلى أسموب خاص يعرَؼ بالأسموب العاطفي، ومف  بتحريؾعواطفيـ 

صيغ النداء والتعجب  عماؿباست الاتكاء عمى الأسموب الإنشائيركائز ىذا الأسموب: 
يغ مف معافٍ إضافية كالتوبيخ والتقريع والاستفياـ والتمني والخطاب، مع ما تؤديو ىذه الص
الألفاظ قوية  عماؿوالبراعة في است ،والتيديد والدعاء والتيئيس والتيكـ والتحقير ونحو ذلؾ

متيديد لالمثيرة لمخياؿ  والمجوء إلى الصور ،أو التي تؤثر في النفس بجرسيا ورنينيا الإيحاء
أدوات التوكيد  باستعماؿ أسموب التوكيدالمجوء إلى و  ،أو الإغراء أو التنفير أو غير ذلؾ

 والقسـ والتكرار.

 التمثل بالشعر: .٘

في خطبيـ، وكاف جرى خطباء العرب منذ العصر الجاىمي عمى التمثؿ بالشعر 
لحاؿ مف  الفكرة أتى بيا، أو تصويرً  اعمً يوردىا في خطبتو د اا أو أبياتً الخطيب يختار بيتً 

 الأحواؿ.

 :السجع والتوازن .ٙ

في الخطب السياسية الأموية، والأسباب التي حممت الخطباء نسبيًّا  قميلًب  نجد السجع
يا التي دعت خطباء العصر نفسالسجع ىي الأسباب  التقميؿ مففي ىذا العصر عمى 

عوف الغيب، قد نيى عف سجع الكياف لأنيـ كانوا يدّ  ، وىي أف النبي ذلؾالإسلبمي إلى 
نولـ يكف الخطباء يطمبونو لذاتو وما جاء منو فقد  ،لممعنى اما كاف المفظ عندىـ خادمً ، وا 

ولكنو كالسجع لـ  ،وربما وقع التوازف في خطب الأموييف السياسية ،غير متكمؼ اجاء عفويً 
لذاتو، والأسموب المرسؿ القصير الفقرات ىو الغالب عمى الخطابة  اا ولا مطموبً مً يكف ممتزَ 

 الأموية عامة.
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 الأثر الإسلامي: .ٚ

ؿ مظاىره اتساـ ىذه في الخطابة الأموية، وكاف مف أوّ  اا واضحً الطابع قويً برز ىذا 
في جميع ضروبيا وألوانيا، إذ كانت الخطب الذي يتجمّى  الخطابة بالروح الإسلبمي

السياسية في ىذا العصر مزدحمة بالأفكار الإسلبمية والمعاني القرآنية، ومف ىذه المظاىر: 
توشيحيا ب ياتٍ يت بتراء، و م  : فإف خمت مف ذلؾ سُ جيدهاستيلبؿ الخطب بحمد الله وتم

لا كانت شوىاء.اا أو تضمينً )اقتباسً  قرآنية  (، وتزيينيا بالصلبة عمى النبي وا 

 الأسموب التصويري: .ٛ

اء الفكرة أداء حقيقيًّا مف المؤكد أف الصورة الخيالية تفعؿ في النفس ما لا يفعمو أد
في ا حوا لمتعبير الخيالي مكانً سَ ركيا الخطباء الممتازوف ففَ ، وىذه الحقيقة الفنية أدامباشرً 

السياسة في عصر بني أمية  خطبيـ واستعانوا بالصور في أداء معانييـ، وأبرع خطباء
 افة إرىابً اج وىو يتعمد الإتياف بالصورِ المخيللؤسموب التصويري الحجّ  ااصطناعً 

 ٔلمعارضيو.
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 .ٕٓٓ -٣ٔ89٘ظو: اُقطبثخ اُؼوث٤خ ك٢ ػٖوٛب اُنٛج٢: ك. اؽَبٕ اُ٘ٔ،  
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 خطب الحثّ عمَ الجياد:  - ج

ي الخطب التي تحضّ عمى قتاؿ العدو، وتذكي الحماسة في نفوس المقاتميف وتحمميـ ى    
واحتمت ىذه الخطب منزلة خطيرة وانتفع بيا قادة الجيوش  ،عمى الاستبساؿ والاستشياد

والتأثر وسرعة الاستجابة لمكلبـ  العاطفةوزعماء الثائريف لما عرؼ عف نفس العربي مف 
 الرائع والبياف الناصع.

 وامل ازدىارىا: ع -

بدأ ىذا النوع مف الخطب منذ الطور الأوؿ مف الإسلبـ، حيف بدأت الفتوحات     
ليذه الخطابة، وفي العصر  أمثمة، وفي ذلؾ العصر الإسلبمية في أياـ الخميفة أبي بكر 

، فعمى الرغـ مف انشغاؿ الأموييف بالفتف والحروب الداخمية، اأمثمة واضحة أيضً الأموي 
حيث  اخراساف وبلبد الترؾ والسند، وغربً نحو  اعوا أف يوسعوا رقعة الفتوحات شرقً استطا

إفريقية والأندلس، وكانت معظـ تمؾ الفتوحات في عيد الخميفة الوليد بف  ي  أتمّوا فتح شمال
 عبد الممؾ.

وبإيجاز: كانت كثرة الفتوح الخارجية والحروب الداخمية في عصر بني أمية عامؿ     
 يذه الخطب في العصر الأموي.ل ازدىار

 :منيا أمثمة -

 (ٔ) 

جنػػده عمػػى الجيػػاد ويرسػػـ خطبػػة طػػارؽ بػػف زيػػاد فػػي أوؿ لقػػاء لػػو بالأنػػدلس، يحػػثّ فييػػا     
المنسػوب  مػة والسياسػة،الموسػوـ بتػاريخ الخمفػاء أو الإما كتػابالفػي  رُويَتسبيؿ القتاؿ، وقد 

 حمد الله وأثنى عميو:قاؿ بعد أف  اكر أف طارقً فقد ذُ  إلى ابف قتيبة،

، البحـرُ مـن ورائكـمْ والعَـدو  أمـامَكم، فمـيسَ ثـمّ  !أي يا النّاس»      إلاّ   -واب   –أينَ المَفـر 
برُ  دقُ والص  فإنيما لا يُغمبـان، وىمـا جُنـدان منصـوران، ولا تضـر  معيمـا قِمّـة، ولا تنفـعُ  الص 
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كثـرةٌ، مـا فعمـتُ مـن شـيءٍ فـافعموا مثمَـو،  بجْـوالاخـتلاف والعُ  ٕوالكسل والفشـل ٔمع الخَور
نْ حممــت ن ــي  ٖوا  نْ وقفــت فقفــوا، ثــم كونــوا كييئــةِ رجــلٍ واحــدٍ فــي القتــال، ألا وا  فــاحمموا، وا 

فـإن قُتمـت فـلا تينـوا ولا  ،دونـو لَ يم بحيـثُ لا أتيي بَـوُ حتـَ أخالطـو أو أُقتَـعامدٌ إلَ طاغيتِ 
ــذىبَ  ــازعوا فتفشــموا وت ــوا ولا تن ــ تحزن ــة، ولا تعطــوا ٗمريحُك ــاكم أن ترضــوا بالدني  ــاكم إي ي  ، وا 

ـأيديَ  ـومـا قـد أُ  ،ل لكـم مـن الكَرامـة والراحـة عـن الميانـة والذلـةكم، وارغبوا فيما عُج  لكـم  لَ ج 
 ،تبـوءون بالخسـران المبـين – واب معكـم ومعيـذكم  – فـإنكم إن تفعمـوا ؛من ثواب الشيادة
 ٘«.مسممينبين من عرفكم من ال ادً وسوء الحديث غ

 أفكار الخطبة ومعانييا: -

 تضمنت الخطبة المعاني الآتية:    

الحض عمى العمؿ بأسباب النصر )وىي الصدؽ والصبر(، والتنبيو عمى عوامؿ  .ٔ
 اليزيمة )الخور والاختلبؼ والكسؿ والفشؿ..(.

 العدو. مقاتمةتوضيح خطة  .ٕ

ما أُعِدّ لمشييد مف الأجر و في التحذير مف اليزيمة والاستسلبـ لمعدو، والترغيب  .ٖ
 ثواب.

 التحذير مف سوء المنقَمَب لسوء السريرة. .ٗ

 سمات المعاني:  -

اتسػػػػمت معػػػػاني الخطبػػػػة بالوضػػػػوح، والابتعػػػػاد عػػػػف الغمػػػػوض والتعقيػػػػد، وكانػػػػت مرتبػػػػة     
متسمسػػػمة، تسػػػمـ كػػػؿ فكػػػرة فييػػػا إلػػػى الفكػػػرة التػػػي تمييػػػا، كمػػػا كانػػػت صػػػادقة، بسػػػبب طبيعػػػة 

شػػػؼ الخطبػػة عػػف تػػأثر بمعػػػاني القػػرآف الكػػريـ، ولا سػػيما تمػػػؾ الموقػػؼ الػػذي قيمػػت فيػػو، وتك

                                                           
ٔ

 اُٚؼق 
ٕ

 ق ٝاُؼغي.اُٚؼ 
ٖ

 ؽَٔ ػ٠ِ اُؼلٝ: ٛغْ ػ٤ِٚ. 
ٗ

 رنٛت ه٣ؾٌْ: رزلوهٕٞ. 
٘

 .ٖ٘/ ٖا٩ٓبٓخ ٝا٤َُبٍخ: . ٖٙٔ/ ٕعٜٔوح فطت اُؼوة: أؽٔل ى٢ً ٕلٞد،   
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عػف اقتبػاس قولػو  الشيادة، وطريقة قتاؿ العػدو، فضػلًب المعاني التي تدؿ عمى النصر وثواب 
وأنػتـ الأعمػوفَ إف كنػتـ مػؤمنيف لا تينوا ولا تحزنػواو تعالى: ﴿ 

أطيعػوا الله و  وقولػو تعػالى: ٔ
 ٕ واصبروا إفّ الله مع الصابريف كـريحُ  لا تنازعوا فتفشموا وتذىبَ ورسولو و 

 لغة الخطبة:  -

لألفاظ سيمة واضحة لا أثر لمغريب والوحشي فييا، وربما وجدنا بعض الألفاظ الجزلة ا    
أتييبو، أخالطو، الدنيّة،  ،التي تناسب المقاـ وىو مقاـ المعارؾ والقتاؿ، مثؿ: )الخور

المبتذلة ولا بليست  ،سب جميع المتمقيفة لغة وسطى تناتبوءوف...( ولغة النص عامّ 
، ولا ركاكة، اوالتراكيب كانت جيدة السبؾ، متينة مترابطة، لا ضعؼ فيي ؛بالعالية المتقعرة

 ولا تعقيد.

 الأسموب:  -

 اخبر والإنشاء، فجاء الكلبـ موافقً في الخطبة، وتراوحت بيف ال تنوعت الأساليب .ٔ
كـ والعدو مف أمامكـ، فميس ئمف ورا لمقتضى الحاؿ، ومف الجمؿ الخبرية: )البحر

إلا الصدؽ والصبر...( وربما أكد الخطيب الجممة الخبرية بأحد   -واللهِ  –ثـ 
نّي عامد إلى طاغيتيـ، وما قد أجؿ   (، قد، القسـالمؤكدات: )إفّ  مثؿ قولو: )ألا وا 

إلا الصدؽ والصبر(، وربما لجأ إلى  -والله -لكـ مف ثواب الشيادة، فميس ثـ
ء وأما الإنشاء في الخطبة فكانت منو صيغ الإنشا .لتوكيد المفظي )إياكـ إياكـ(ا

كالنداء )أييا الناس( والاستفياـ )أيف المفر؟( وىو استفياـ خرج إلى معنى  الطمبي
، والنيي )لا تينوا ولا تحزنوا ولا (التيئيس، والأمر )فافعموا مثمو، فاحمموا، فقفوا

 ـ(. كتنازعوا، ولا تعطوا أيديَ 

، وربما امباشرً  أداءً عمى أداء المعنى  افَ بالخياؿ لأف اىتمامو كاف منصبًّ عْ لـ يُ  .ٕ
التي جاءت خادمة لمنص، مثؿ: )فميس  ألواف المجاز والكناياتنقؼ عمى بعض 
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 .9ٖٔ: ٖآٍ ػٔوإ:  
ٕ

 .ٙٗ: 8ا٧ٗلبٍ:  
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، ومثؿ: )ولا استعارة مكنيّةإلا الصدؽ والصبر فإنيما لا يغمباف(  - والله – ث ّـ
التشبيو تو جزئية أو كناية عف الاستسلبـ لمعدو، و تعطوا أيديكـ( مجاز مرسؿ علبق

مثؿ: )كونوا كييئة رجؿ واحد( و)ىما جنداف منصوراف( تشبيو بميغ، شبّو فيو 
 الصدؽ والصبر بالجندَيف.

الميانة(  - أمامكـ، الكرامة –، كالطباؽ: )وراءكـ ألواف البديع أفاد الخطيب مف .ٖ
بؿ: )لا تضر معيما قمة، ولا تنفع أجّؿ(، والتقا - والجناس غير التاـ: )عجّؿ

 مع...كثرة(. 

عف السجع، باستثناء بعض الجمؿ التي جاءت  ابعيدً  جاء أسموب الخطبة مرسلًب  .ٗ
عفوية غير متكمّفة، وأحدثت أثرىا في النفوس، مثؿ: )فإنيما لا يُغمباف، وىما 

 جُنداف منصوراف(.

(ٕ) 

التي قاليا لتحميس جنده  ـ الباىميّ مِ سْ ة بف مُ بَ تيْ ومف خطب الحث عمى الجياد خطبة قُ     
 في فتح سمرقند:

مـات، ويزيـدَ بكـم المـالَ رُ وُ، ويذب  بكـم عـن الحُ عز  دينَ إن  اب أحم كم ىذا المحل  ليُ »
وكتـابٍ نـاطق فقـال: ﴿ىُـوَ  صـادقٍ  النصـرَ بحـديثٍ  ووعـد نبي ـوُ ، ٔامً قْ استفاضةً، والعدو  وَ 
 ،ٕبِالْيُــدَى وَدِيــنِ الْحَــق  لِيُظْيِــرَهُ عَمَــَ الــد ينِ كُم ــوِ وَلَــوْ كَــرهَِ الْمُشْــرِكُونَ  ال ــذِي أَرْسَــلَ رَسُــولَوُ 

ــأَن يُمْ لَا  ووعــد المجاىــدين فــي ســبيمو أحســنَ  ــكَ بِ ــال: ﴿ذَلِ ــده فق ــذخر عن ــواب وأعظــم ال الث
ــوِ وَلَا  ــأٌ وَلَا نَصَــبٌ وَلَا مَخْمَصَــةٌ فِــي سَــبِيلِ المّ ــارَ وَ يُصِــيبُيُمْ ظَمَ ــيظُ الْكُف  ــا يَغِ لَا يَطَــؤُونَ مَوْطِئً

ثـم  ،ٖن لَا يُضِـيعُ أَجْـرَ الْمُحْسِـنِيإِلا  كُتِبَ لَيُم بِوِ عَمَلٌ صَالِحٌ إِن  المّوَ  يْلًا يَنَالُونَ مِنْ عَدُوٍّ نَ 
ي سَـبِيلِ المّـوِ تَحْسَـبَن  ال ـذِينَ قُتِمـُواْ فِـ وَلا﴿عم ن قُتل في سبيمو أنو حيٌّ مرزوق فقال:  أخبر

                                                           
ٔ

 اُٞهْ: اُوٜو ٝاُنٍ. 
ٕ

 .ٖٖ: 9اُزٞثخ:  
ٖ

 .ٕٓٔ: 9اُزٞثخ:  



ٕٔ٘ 

 

وا موعـود ربكـم، ووط نـوا أنفسـكم عمـَ أقصـَ ٔ  عِنـدَ رَب يِـمْ يُرْزَقـُونَ  أَمْوَاتاً بَلْ أَحْيَاءٌ  فتنجـز 
ي اكم واليوينَ ،أثر وأمضَ ألم  ٕ«.وا 

استقرّت معاني القرآف الكريـ في نفسو وآمَفَ بيا أشدّ ىذه خطبة تدؿ عمى أف صاحبيا     
في أف ييي  جنوده لمجياد، ويحب ب إلى  ابمعظـ الخطبة، وأفاد منيا كثيرً الإيماف فاستأثرت 

نفوسيـ الشيادة وبذؿ النفس في سبيؿ الله، وىو يعمد إلى القرآف ليأخذ منو الآيات التي 
والوعد بحسف الجزاء، والصورة المشرقة التي  ،غرضو، وىي آيات الوعد بالنصر عزّزت

والحؽ أف  اتجاه الخطيب إلى القرآف الكريـ في خطبة  ،عالىيكوف عمييا الشيداء عند الله ت
خطباء الطور الأوؿ مف الإسلبـ، وقد وقفنا عميو مف  سبَقَو إليياتتصؿ بالحث عمى الجياد 

، إذ يربط المجاىديف في سبيؿ الله نفسوفي الوقت  فٌ سَ قبؿ، ولكنو اتجاه موافؽ لممقاـ وحَ 
ؿ المجاىد يدرؾ قيمة العمؿ الذي ىو مقبؿ عميو، وىي بما جاء في كتابو العزيز، وىذا يجع

؛ قيمة لا تدانييا قيمة في تصوير الآيات القرآنية التي يمجأ إلييا الخطباء في ىذا المقاـ
ووفّر في آخر الخطبة موازاة بيف عبارتيف ىما)أقصى أثر( و)أمضى ألـ(، وأفاد مف السجع 

ولو: )بحديث صادؽ، وكتاب ناطؽ؛ ىذا وتوازف العبارات في تمييده لبعض الآيات، كق
 فضلًب عمّا في نصوص الآيات مف قيـ جمالية.

 بين الخطبتين:  وازنةم -

 قتيبة جيده وقولو عمى حثّ  رَ صَ تختمؼ خطبة طارؽ بف زياد عف خطبة قتيبة، فقد قَ     
ـ، أما طارؽ فراح يرسـ لجنوده الحاؿ التي ينبغي أف يكوف عمييا قتالي ،جنوده عمى الجياد

والييئة التي يقاتموف بيا، وما سيفعمو في أثناء المعركة، وما يتوقعو مف نتائج في ىذه 
عف  يره المعركة مف ىذه النتائج، فضلًب كوف عميو حاليـ وفؽ ما تظتالحرب، وما يجب أف 

الإفادة مف القرآف لا يخمو مف  ا، وخطبة طارؽ بعد ىذا تسمؾ أسموبً حثّيـ عمى الجياد
ما مف بعض ألواف  إفادةً كما جاء في خطبة قتيبة، وأفادت  اا، لا استشيادً سً الكريـ اقتبا

 البديع مثؿ قولو )لا تضر معيما قمة، ولا تنفع مع الخور...كثرة(.
                                                           

ٔ
 .9ٙٔ: ٖآٍ ػٔوإ:  
ٕ

 .ٕٗٗ/ ١ٙ: اُطجو ربه٣ـ 



ٕٔٙ 

 

والذي نستنتجو مف دراستنا لياتيف الخطبتيف أف الأسموب في خطب الحث عمى الجياد     
ي خطب السياسة أو الوعظ الديني، ويرجع فيو ليس كما رأينا ف ،تدبيج أو تنميؽ بلبيجيء 

مف  اه الذيف كانوا في ذلؾ الزمف خميطً القائد مع جنود يمرّ بوىذا إلى طبيعة الموقؼ الذي 
خاصتيـ، ثـ إف ذىف القائد يكوف في شغؿ بالمعركة عف و ، مف عامة الناس وعجـعرب 

في خاطره وتسعفو بو قريحتو، يكتفي بالتأثير وأداء الغرض بما يجوؿ   ـ ومف ثَ  ،تدبيج الكلبـ
كما أف الجنود عادة لا ينظروف إلى قائدىـ مف قولو بؿ مف فعمو، وقتيبة بف مسمـ وطارؽ 

 بف زياد كاف فعميما يسبؽ قوليما.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ٕٔ7 

 

 الخطب الاجتماعية: -د

تتناوؿ الخطابة الاجتماعية الخطب التي تمقى في المحافؿ والمجالس لغرض مف     
لمتصمة بالحياة الاجتماعية كالتينئة ، والتعزية ، والتكريـ ، والمفاخرة ، الأغراض ا

 والشكوى، والاستعطاؼ، وغير ذلؾ.

 دواعي ازدىارىا: -

تحقؽ لمخطابة الاجتماعية نصيب واؼٍ مف الازدىار في عصر بني أمية، لدواعٍ      
 منيا:

القبائؿ عمى تدفؽ  نشاط الحياة الاجتماعية نفسيا، ومف مظاىر ىذا النشاط: .ٔ
، وقدوـ الوفود عمى الخمفاء والولاة، العربية وغير العربية الحواضر والأمصار

واجتماع الناس في المجالس والمحافؿ، حيث كاف البمغاء يتباروف في إلقاء 
ظيار مياراتيـ القولية وبراعتيـ البيانية، وكاف ىذا التطور نحو الحياة  الخطب وا 

الإسلبمية ولتوسيع بقعة البلبد، ولاختلبط العرب  الحضارية نتيجة حتمية لمفتوح
، ومنذ ذلؾ الحيف غدت البلبد المفتوحة، وتدفؽ الأمواؿ عمى الفاتحيف بسكاف

وكثر فييا الخطباء  ،الحركة الخطابية النَشِطة المراكز الحضرية لا البدوية مقارّ 
 المناسبات الاجتماعية الداعية لمخطابة. تكما كثر 

مفوّىيف المتميّزيف في العصر الأموي، وقد امتمؾ ىؤلاء الخطباء كثرة الخطباء ال .ٕ
 البلبغة والبياف، وكانوا يجيدوف الكلبـ في المجالس والمحافؿ. نواصيَ 

 في العصر الأموي، وكاف ىذا خميقًاالتشجيع المادي والمعنوي الذي لقيو الخطباء  .ٖ
 .ابحمميـ عمى تجويد خطبيـ وتحبيرى

ة القبمية في ىذا العصر مف الأسباب الداعية إلى كثرة كاف اشتعاؿ نار العصبي  .ٗ
 المفاخرة القبمية. 

مف دواعي  في ىذا العصر كثيرٌ  ليا مف ىذا كمو نرى أف الخطابة الاجتماعية قد توافر
 النماء والازدىار.



ٕٔ8 

 

 : منيا أمثمة -

 خطب المحافل والوفود:  (ٔ

، الواليعمى الخميفة أو وىي الخطب التي كاف خطباء الوفود يمقونيا حيف يقدموف     
ولا شؾ أف ىذا الضرب مف الخطب  ،وكذلؾ الخطب التي كانت تمقى في المحافؿ الخطابية

ا كاف الخطباء يبذلونو مف الجيد في تحبيرىا مَ كاف أرقى ألواف الخطب الاجتماعية، لِ 
عجاب مف يشيدوف ىذه المحافؿ، ولنيؿ الج وائز وتجويدىا لمظفر بإعجاب الخميفة والوالي وا 
يا فيالتي كاف يحظى بيا الخطباء المفوىوف، ولأف ىذه المحافؿ كانت أشبو بحمبات يتبارى 

داب ومراسـ خاصة، فينبغي أف يكوف آأئمة الفصاحة وأعلبـ البياف، وكاف لخطب الوفادات 
، وأف تكوف لو ىيئة حسنة، وأف يرتديَ  ما يميؽ بمف  المتكمـ مف ذوي السف والمنزلة في القوـ

 .الواليالخميفة أو  أماـ ؿُ ثُ مْ يَ 

ومف خطب المحافؿ والوفود خطبة الأحنؼ بف قيس التميميّ التي قاليا في مجمس  
يا أمير المؤمنين أىل البصرة عدد  » معاوية، يشكو فييا سوء حاؿ أىؿ البصرة فيقوؿ:

يا قد ، فالمُكْثِرُ فيٕ، واتصالٍ من الذ حولٔيسير، وعظمٌ كسير، مع تتابعٍ من المُحول
، الفقيرَ  شَ عَ نْ ، وبم  منو المُخَن ق، فإن رأى أمير المؤمنين أن يَ قَ مَ مْ ، والمقل  قد أَ ٖقَ رَ طْ أَ 
 ،بالعطاء ول، ويأمرَ حُ المُ  عن الذحول، ويداويَ  حَ فَ صْ ، ويَ ل العسيرَ سي  ، ويُ سيرَ الكَ  رَ بِ جْ ويَ 

 .٘...«ٗواءاللأ ْ  زيلَ ويُ  ،البلاءَ  ليكشفَ 

 خصائصيا: -

يستدعي الإطالة، ويغمب عمى خطب الوفادات القصر والإيجاز، لأف المقاـ لا  يغمب     
جادة الصناعة،  اعمييا أيضً  قصر الفقرات، ويظير فييا الحرص عمى أناقة العبارات وا 

 كما في خطبة الأحنؼ.ولذلؾ وقع السجع في طائفة منيا، 

                                                           
ٔ 

 ٍ٘ٞاد اُوؾٜ ٝاُغلبف.

 اُضؤه. اُنؽٍٞ: ط مؽَ ٝٛٞ ٕ
 اكزوو. ٖ
ٗ

 ا٨ُٝاء: اُْلّح. 
٘

 .88/ ٔىٛو ا٥كاة:  



ٕٔ9 

 

 المفاخرات:  (ٕ

ة العصبيات المختمفة التي خمّؼ العصر الأموي طائفة مف المفاخرات كانت وليد
لممفاخرات  صِمةً المفاخرات التي انتيت إلينا قبمية، تعدّ  ؿِ في ىذا العصر، وجُ  تعدّدت

، ولكف لـ يُقضَ ااربيا الإسلبـ، فخمدت جذوتيا حينً والمنافرات الجاىمية القديمة التي ح
في  والاجتماعيةالأحواؿ السياسية عادت إلى الظيور في العصر الأموي، وشجّعت فعمييا، 

 وانتشارىا. اشتدادىابعض الأحياف عمى 

تنوّعت المفاخرات في ىذا العصر، فمنيا مفاخرات بيف الأسر ضمف القبيمة الواحدة، 
 . ٕ، ومفاخرة عبد الله بف الزبير ومعاويةٔكمنافرة معاوية وابف عبّاس

الد بف صفواف ومنيا مفاخرات تكوف بيف قبيمتيف، كمفاخرة الأبرش الكمبي )يمني( وخ
ومنّا حاتم  ٖالبيت عُ بُ لنا رُ » )مضري( وىما عند ىشاـ بف عبد الممؾ، قاؿ الأبرش الكمبي: 

منّا النبي المرسل، وفينا الكتاب المنزَل، » فقاؿ خالد:  «طيئ، ومنّا الميمب بن أبي صفرة
 ٗؾ.دَ عْ بَ  ا، قاؿ الأبرش: لا فاخرتُ مضريًّ «ولنا الخميفة المؤم ل

المفاخرات التي وجدت في عصر بني أمية المفاخرات بيف المدف، وترتد إلى  ومف ألواف
 ،العصبية التي استشرت في ىذا العصر، وزادت الخصومات السياسية في حدّتيا وعنفيا

وأشير ىذه المفاخرات تمؾ التي وقعت بيف أىؿ البصرة وأىؿ الكوفة في مجمس الخميفة عبد 
 .٘الممؾ بف مرواف

 خصائصيا: -

أثّر أسموب المفاخرات في ىذا العصر بأسموب المفاخرات والمنافرات الجاىمية، فاتسـ ت    
 ، والتأنؽ في الصنعة.أحيانًا بقصر الفقرات، والسجع، وغرابة الألفاظ

                                                           
ٔ

 .9٘/ ٗاُؼول اُلو٣ل:  
ٕ

 .99/ ٗ أُٖله اَُبثن 
ٖ

 ٣و٣ل اُوًٖ ا٤ُٔب٢ٗ. 
ٗ

 .8ٕٗ/ ٖاُؼول اُلو٣ل:  
٘

 .7ٕٙ/ 7، اُؼول اُلو٣ل: ٕٔٓ/ ٔاُجِلإ: اثٖ اُلو٤ٚ أُٜنا٢ٗ،  



ٕٕٓ 

 

 خطب التأبين والتعزية: (ٖ

خطب مف ذوي المكانة فييـ، فأما  تقاؿ حيف كاف القوـ يفقدوف رجلًب ىذه الخطب كانت     
تجو فييا الخطيب إلى الميت، يعدد مناقبو وسجاياه التي طواىا القبر، ويصوّر ما في التأبيف

خمّفتو الفاجعة مف الحسرة والأسى في القموب، ثـ يطمب لمفقيد المغفرة والثواب، ويدعو الله 
بنو يؤ   بف الحنفية حيف وقؼ عمى قبر أخيو الحسفامحمد ومثاليا قوؿ  ،أف يدخمو الجنة

د، فمئن عزّت حياتك، لقد ىدّت وفاتك، ولنعمَ الروحُ روحٌ اب أبا محمّ  يرحمك» : قائلًب 
بدنُك، ولنعم البدنُ بدنٌ تضمّنو كفنُك، وكيف لا يكون كذلك وأنت بقيّة ولد  وُ نَ تضم  

 ٕ«،...ٔالأنبياء، وسميلُ اليدى، وخامسُ أصحاب الكساء

زييـ عف فقده، ويدعوىـ فيتجو فييا الخطيب إلى ذوي الفقيد، فيع خطب التعزيةوأما 
إلى التذرع بالصبر والتجمّد، ويعدد مناقب الفقيد، ويذكر ما خمفو فقده مف الحزف والأسى، ثـ 

مولي الذي اـ الس  ومف ذلؾ قوؿ عبد الله بف ىمّ  ،يدعو الله أف يغفر لو ذنبو ويدخمو جنتو
 !يا أمير المؤمنين» دخؿ عمى يزيد بف معاوية، فقاؿ يعزيو بوفاة أبيو ويينئو بالخلبفة: 

، انك عمَ الرعيّة، فمقد رُزئت عظيمً طيّة، وأعازيّة، وبارك لك في العَ آجرك اب عمَ الرّ 
، فاشكر اب عمَ ما أُعطيت، واصبر عمَ ما رُزيت، فقد فقدت خميفة ايت جسيمً وأُعطِ 
  ٖ«حت خلافة اب، ففارقت جميلًا ووُىبت جزيلًا ومُنِ  ،اب

 خصائصيا: -

ف أىؿ الفقيد، فتأتي ما يكوف م اب التأبيف أصدؽ، لأف الخطيب غالبً في خط العاطفة
عف مشاعره حقيقةً، والمبالغة في خطب التعزية أكثر، والصنعة فييا أظير،  اخطبتو تعبيرً 

مف الشعر، إرضاء لممخاطب،  ابالسجع والتوازف، أو تضمينيا شيئً وخاصة في الاىتماـ 
ظيارً  زف في النوعيف حزف معتدؿ ىادئ، لا إسراؼ فيو، يظير فيو لبلبغة الخطيب، والح اوا 

 الإذعاف لقضاء الله والتسميـ لحكمو.
                                                           

ٔ
 ٝكبٛٔخ ٝػ٢ِ ٝاُؾَٖ ٝاُؾ٤َٖ. إٔؾبة اٌَُبء: ًَبء هٍٍٞ الله ٝآٍ ث٤زٚ ْٛ: اُ٘ج٢  
ٕ

 .9ٙٔ/ ٖاُؼول اُلو٣ل:  
ٖ

 .٘٘ٔ/ ٕاُؼٔلح:  



ٕٕٔ 

 

 خطب إصلاح ذات البين:  (ٗ

مقى بعد أف تضع الحرب أوزارىا بيف القبائؿ ، وكانت تُ ٔالاتمَ وتعرؼ بخطب الحَ     
ذ العصر وقد عرفت ىذه الخطب من ،المتعادية، فيجتمع أشراؼ ىذه القبائؿ لعقد الصمح

أىؿ البادية بيذا الموف مف  زَ وتمي   ،الجاىمي، وظمّت قائمة في العصر الأموي لبقاء دواعييا
 الخطب وفاقوا فيو أىؿ الحضر، لاتصالو بحياتيـ وبيئتيـ.

ومف خطب الصمح خطبة الأحنؼ بف قيس التميمي التي قاليا حيف ىاجت الفتنة بيف     
يا معشر الأزد وربيعة، أنتم إخواننا في الدين، »ا: الأزد وربيعة في البصرة، وجاء فيي

واب  ،نا عمَ العدودُ ير، وأشقاؤنا في النسب، وجيراننا في الدار، ويَ وشركاؤنا في الص  
الكوفة أحبّ إلينا من تميم الشام، فإن  دُ زْ الكوفة، ولَأَ  البصرة أحبّ إلينا من تميمِ  دُ زْ لَأَ 

 ٗ«ة لنا ولكمعَ صدوركم، ففي أموالنا وأحلامنا سَ  ٖكُ سَ وأبَ حَ  ،ٕكمآنُ نَ استشرى شَ 

 خصائصيا: -

 الفتنة كانت الإطالة مرغوبة في ىذا الموف مف الخطب، فالخطيب ينفّر فييا مف
الحرب، ويظير ما تجرّه مف ويلبت ومكاره، ويدعو إلى استلبؿ الضغائف وتصفية القموب و 

 بلبلسجع، والجرياف مع الطبيعة، مف الأحقاد، ويبدو أنو كاف مف شروط ىذه الخطبة ترؾ ا
 تكمّؼ ولا صنعة، وربما وقع فييا شيء مف التكرار. 

 

 

 

                                                           
ٔ

 اُل٣بد. 
ٕ

 اُْ٘إٓ: اُجـ٘ ٝاُؼلاٝح. 
ٖ

 اُؾَي: اُؾول. 
ٗ

 .9ٕ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  



ٕٕٕ 

 

 : خصائص فن الخطابة في العصر الأمويثالثاً

لمخطابة في صدر الإسلبـ، فقد بقيت محافظة عمى بلبغة  صمةكانت الخطابة الأموية     
الديباجة الرائعة والرونؽ  المنطؽ العربي، وحسف البياف، وجودة الإفصاح والإفياـ، مع

 البديع.
 خصائص المضمون:  - أ
، فقد رقي اا كبيرً الطور مف الناحية العقمية اتساعً  اتسعت مضاميف الخطابة في ىذا (ٔ

، وأصبح أميؿ إلى مخاطبة العقؿ منو إلى اكبيرً  االفكر العربي في ىذا العصر رقيًّ 
عمى المجتمع العربي في  طرأ ذيال ؿ الكبيرمخاطبة الوجداف، وكاف ذلؾ بسبب التحو 

تحوّؿ نظاـ الخلبفة إلى ممؾ وراثي، منذ أف اعتمى معاوية سدّة  فمف ذلؾىذا العصر، 
الحكـ وأوصى بالحكـ مف بعده لابنو يزيد، وقياـ الأحزاب السياسية نتيجة لتحوّؿ نظاـ 

ـ ، واختلبط العرب بغيرىالحكـ وأحداث العصر، واتساع رقعة الدولة باتساع الفتوحات
، ودخوؿ جماعات كبيرة مف في الإسلبـ، وامتزاج ثقافات ىؤلاء بما كاف مف الأمـ

 لمعرب مف ثقافات موروثة.
، فقامت اا ممحوظً دّت إلى تطوّر الفكر العربي تطورً إف ىذه الأمور كميا أ    

المناظرات الكلبمية، حوؿ مسائؿ السياسة والديف، وكثر الجدؿ الفكري بيف أصحاب 
جانب العقمي مف حياة صحاب عمـ الكلبـ والعقائد، وأثّر ىذا كمو في الالسياسة وأ
وصحيح أف تمؾ الموضوعات  ،، فارتقت موضوعات الخطابة لدييـاا واضحً العرب تأثيرً 

مف  اعً وتنوّ  اكانت متوارثة منذ العصر الإسلبمي، لكف مضامينيا أصبحت أكثر رقيًّ 
 الناحية العقمية.

سمة أخرى، ىي تنمية الأفكار وتوليد  –اتساع المضاميف  سمة -تتصؿ بالسمة الأولى (ٕ
وصحيح أف الخطابة في ىذا العصر كانت تقوـ عمى الطبع والسميقة، ولكفّ  ،المعاني

ارتقاء الطبع بارتقاء العقؿ، وتعدد مشاربو الثقافية، أدى إلى نيوض الأفكار والتوليد في 
، فقد راحوا يولدوف في معاني مثلًب ية المعاني، ونجد أمثمة ليذا في خطابة ولاة بني أم

إلا سمكوه، ونممس ىذا في ىذا الشأف  التيديد والوعيد، فمـ يدعوا سبيلًب الشدة والعنؼ، و 
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 ،في خطب الوعظ الديني، فقد استطاع الخطباء أف يتوسّعوا في المعاني االجانب أيضً 
س، والأمثمة واضحة في العقمي الذي وصؿ إليو النا يناسب النمو   اوأف يولّدوىا توليدً 

خطب الحسف البصري، وعمر بف عبد العزيز، وفي خطب الخوارج التي غمب الجانب 
عمى الجيد  اطلبعيـيؤكد  وىذاالديني عمييا، فقد اتسعت المعاني في خطب ىؤلاء، 

 الثقافات الجديدة التي طرأت في ىذا العصر.عمى التراث الأدبي الموروث، و 
 خصائص الشكل: - ب
ح الديني في الأسموب، وذلؾ بسبب التأثر الواضح بالقرآف الكريـ وأسموبو، ظيور الرو  (ٔ

ينيموف منو في  ا يتخذوف مف القرآف الكريـ منيلًب وقد مرّت بنا أمثمة كاف الخطباء فيي
، ومف اا أو استشيادً ي خطبيـ، وقد يمجؤوف إليو اقتباسً الألفاظ والتراكيب، ويصوغونيا ف

القرآف، فظيرت السمة الإسلبمية في أنواع الخطب كميا،  بع أسموبيـ بطابعطُ   ـ ثَ 
 عمى الجياد(، لا في خطب الوعظ الديني وحدىا. السياسية منيا والحربية )الحثّ 

 لا سيّماو  - مراعاة مقتضى الحاؿ، والاتجاه إلى التوسّط في القوؿ، فقد كاف الخطباء (ٕ
ؿ سامعييـ، ولما كاف ىؤلاء لعقو  ملبئمًايميموف إلى أف يكوف كلبميـ  – الوعاظ منيـ

ة، اختار الخطباء لأنفسيـ مف عرب وغير عرب، وخاصّة وعامّ  االسامعوف خميطً 
مف الألفاظ الغريبة، ونأى عف الألفاظ السوقية المبتذلة، فكاف  كاد يخمو، اا وسطً أسموبً 

الي ، لا يرتفع عف المو اا جديدً ا مولّدً أسموبً  –ما قاؿ الدكتور شوقي ضيؼ ك –أسموبيـ 
وفئات العامة بما قد يكوف فيو مف لفظ غريب، ولا ييبط عف العرب وفئات الخاصة بما 

 عماده الفصاحة والوضوح. اوسطً  اأسموبً  ،فيو مف لفظ مبتذؿ
استعماؿ التصوير غير بإثارة الخياؿ في أذىاف المستمعيف والتأثير في نفوسيـ  (ٖ

ذا كاف ا ،المباشر، مف مجازات واستعارات وكنايات لخطباء قد أولوا مخاطبة عقوؿ وا 
المعاني وتنميتيا، فقد عمدوا سامعييـ عناية خاصة باتجاىيـ إلى تفريع الأفكار ودقة 

 الصور الخيالية، التي تثير عقؿ السامع ووجدانو.بإلى تحقيؽ ذلؾ  اأيضً 
الميؿ إلى الإطناب القائـ عمى الترادؼ والازدواج، وقد شيد العصر الأموي بواكير  (ٗ

إلى الإطناب، وظيرت ىذه الخاصة بعد ذلؾ في العصر العباسي بوضوح، وبرع الميؿ 
ووجدنا خطباء العصر الأموي يميموف إلى ىذا الأسموب ولكنيـ  ،فييا الجاحظ خاصة
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، اا، لا غالبً الأسموب كاف يأتي في كلبميـ عرضً  ىذا عماليـ، فاستدائمًالا يتخذونو 
كف خطبيـ لا تخمو مف السجع، وكانوا يميموف وليذا لـ يكونوا سجّاعيف في خطبيـ، ول

، يبدو ذلؾ إلى السجع الازدواجي أكثر مف ميميـ إلى السجع الذي تطوؿ فيو الفواصؿ
ر تؤبف جَ غانة بنت أوس بف حَ رْ لفَ  انً حتى في كلبـ النساء، فقد ذكر الجاحظ تأبي اواضحً 

ولقد كنت عظيم ، اا، ومتّ مفيدً لقد عشت حميدً »قالت: ف، ٔفيو الأحنؼ بف قيس
ن كنت الزناد، منيع الحريم، سميم الأديم، و  الحمم، فاضل السمم، رفيع العماد، واريَ  ا 

غير  ؛ٕ«اا، وفييم لغريبً ا، ومن الناس لقريبً ا، وعمَ الأرامل لعطوفً في المحافل لشريفً 
ىذا السجع  عماليـعمى الرغـ مف است –أف خطباء السياسة وخطباء الوعظ الديني 

في الخطبة كميا، ويبدو أف التزاـ السجع بيذه الصورة  ولـ يكونوا يمتزمون  – يالازدواج
 اوف بو كلبميـ ولا يجعمونو منيجً كاف عند البدو أكثر منو عند الحضر الذيف كانوا يوشّ 

 لأساليبيـ التي يغمب عمييا الترسّؿ.

عصر صدر  المطابقات والمقابلبت بيف المعاني، وىي خاصّة رأينا بذورىا الأولى في (٘
، ولكنيا اتضحت أكثر في العصر في أقواؿ عمر بف الخطاب  ولا سيّماالإسلبـ، 

الأموي عند خطباء السياسة وخطباء الوعظ الديني، وميّدت ىذه الخاصة لشيوع لوف 
في حديثيـ عف الطاعة والعصياف، والحياة  ولا سيّماالطباؽ في كتابات العباسييف، 

د كانوا يصوغوف خطابتيـ عمى المطابقة والمقابمة بيف والموت، والجنة والنار، فق
وصحيح أف تمؾ المقابلبت والمطابقات ظيرت واضحة في كلبـ الوعّاظ،  ،المعاني

ف كاف ظيورىا في  ابؿ وجدت أحيانً لكنيا لـ تقتصر عميو،  في الخطب السياسية، وا 
 ٖخطب المواعظ أوضح وأكبر.

 

                                                           
ٔ

ّْ ا٧ؽ٘ق ك٢ )عٜٔوح فطت اُؼوة ك٢ ػٖٞه اُؼوث٤خ ٝٝهك ا٬ٌُّ َٓ٘ٞثبً ُٖل٤خّ ث٘ذ ْٛبّ أُ٘وو٣خ،   اث٘خ ػ

 .ٖٔٙ/ ٕاُيا٤ٛخ(: أؽٔل ى٢ً ٕلٞد، 
ٕ

 .7ٕٓ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  
ٖ

( ٓ  –اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُقطبثخ اُؼوث٤خ ك٢ ػٖوٛب اُنٛج٢   ّٔ ٝٓب ثؼلٛب،  ٖ٘ك. اؽَبٕ اُ٘

 .7ٙٙ – ٢ِٖٖٙ( ٓ ٓؾٔل ػضٔبٕ ػ –ًٝزبة )ك٢ أكة ٕله ا٬ٍ٩ّ 
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 الفصل الثاني

 الأموي الوصايا في العصر
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رأينا أف الوصايا في عصر صدر الإسلبـ دارت في غالبيتيا حوؿ جانبيف؛ أوليما: 
ف يولونيـ وصايا الخمفاء لمف ولي الأمر بعدىـ، وثانييما: وصاياىـ لقوادىـ وعماليـ حي

ا وتطور فف الوصايا في العصر الأموي، وتنوعت الوصايا، فكاف مني ،ا أو عملًب حربً 
 وصايا سياسية، ووصايا حربية، ووصايا اجتماعية.

 الوصايا السياسية: - أ
تعكس ىذه الوصايا ما يتحمّى بو الموصي مف دىاء وبعد نظر وحنكة سياسية، وخبرة      

بنفوس الرعية وطريقة معاممتيا، وىذه الصفات كانت متوافرة في أكثر خمفاء بني أمية، ولا 
ثة فإف الموصى لما كاف منيج حكـ بني أميّة يقوـ عمى الوراو  ،سيّما في معاوية وعبد الممؾ

 لو. اا لمموصي أو أخً كاف في الغالب ابنً 
 منيا: أمثمة -

 أوصى معاوية بف أبي سفياف ابنو يزيد الذي عيد لو بالحكـ مف بعده، فقاؿ:     
قعدَ عنكَ  ، فمن أتاكَ منيم فأكرموُ، ومنٔانْظُر إلَ أىلِ الحجاز فيم أصمُكَ وعِتْرتُكَ » 

هُ، وانْظُر إلَ أىل العراق فإنْ سألوك عزلَ عاملٍ ليم في كل  يومٍ فاعزلْ عنيمْ، فإن  دْ فتعيّ 
ثم  .عَزْلَ عاملٍ أىْونُ عميكَ من سَل  مئة ألفِ سيفٍ ثم  لا تدري عمَ ما أنتَ عمييم منو

ك ريبٌ فارموِ بيم، فإنْ رابَ  ٕ،انْظُر إلَ أىلِ الش ام فاجعميم الش عار دون الد ثار كَ من عدو 
فإنْ أظفركَ اب بيم فاردُدْ أىلَ الشام إلَ بلادِىم، ولا يقيموا في غير بلادىم، فيتأدّبوا 

 بغير أدبيم. 
فأم ا  ،لستُ أخافُ عميكَ غيرَ عبد اب بن عمر وعبد اب بن الزبير وحسين بن عمي

 لَ تَ قَ  نْ اب بمَ  وُ كَ يَ فِ كْ م ا الحسين فإني أرجو أن يَ الوَرَع، وأ ٖعبد اب بن عمر فرجل قد وقَذَهُ 
 .ٚ«ابً رْ إَ  ابً رْ عو إِ فإن ظفرت بو فقطّ  ٙبٌّ بٌّ ضَ ، وأم ا ابن الزبير فإن و خِ ٘وخذل أخاه ٗأباه

                                                           
ٔ

 اُؼزوح: ا٧َٕ ٝاُؼ٤ْوح. 
ٕ

 اُْؼبه: ٓب ٢ِ٣ اُغَل ٖٓ اُض٤بة، ٝاُلصبه: ٓب ٢ِ٣ اُْؼبه ٖٓ ٓقزِق اُض٤بة. 
ٖ

 ؿِجٚ. 
ٗ

 أهاك اُقٞاهط. 
٘

 أهاك أَٛ اُؼوام. 
ٙ

 اُقت: أُقبكع، ٝاُٚت: أُؾ٘ن أُـ٤ع. 
7

 .89/ ٕٝاُزج٤٤ٖ:  اُج٤بٕ 
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 المعاني والأفكار:  -

تدؿ ىذه الوصية عمى عقؿ معاوية وحنكتو في أمور السياسة والحكـ، فيو يضع لابنو     
لعريضة التي ينبغي أف يسير عمييا في سياستو مع أىؿ الأمصار، وىي سياسة الخطوط ا

تقوـ عمى الميف والمداراة، فعمى يزيد أف يكرـ مف يأتي إليو مف أىؿ الحجاز، وأف يتعيد مف 
يقعد عنو، وعميو أف ييادف أىؿ العراؽ، فيـ يتحينوف الفرص لموثوب عميو، وأما أىؿ الشاـ 

ني أمية، وتعيدىـ معاوية أربعيف سنة، ولذلؾ عمى يزيد أف يعتمد فقد تربوا عمى طاعة ب
 ،عمييـ، ويقرّبيـ، فإف طرأت عميو حرب فميرميا بيـ. وليحسف معاممتيـ بعد انتياء الحرب

أنيـ سينافسونو عمى الحكـ، وذكر السمات يعمـ وأما الثلبثة الذيف ذكرىـ لابنو فقد كاف 
 الشخصية لكؿ منيـ.

 : سمات المعاني -

 لبس أو غموض أو تعقيد. بلب واضحةواضحة: فقد عرض معاوية أفكاره  .ٔ

 مرتبة متسمسمة. .ٕ

 غمب عمييا الطابع السياسي، فلب أثر لممعاني الدينية فييا. .ٖ

 في الحديث عف السياسة الخاصة بكؿ إقميـ، ولا سيّماؿ، يالاعتناء بالتفص .ٗ
باع الناس البيئات وأثرىا في طوالحديث عف المنافسيف وشخصياتيـ، وعف 

 وتغيّرىا.

 لغة الوصيّة:  -

لغة الوصية واضحة، لا تعقيد فييا ولا إسفاؼ، اتسمت ألفاظيا بالوضوح، والجزالة،     
ثار، عار، دِ ، شِ بّ ، ضَ بّ ، مثؿ: )خِ بعض المفردات، إلا يخمو مف الغريب النصّ  وكاد
يدة عف التعقيد، وكانت التراكيب بسيطة بع ،النص بعدنا عف زمفذه(، وسبب غرابتيا: قَ وَ 

 واضحة، جيدة السبؾ، متينة مترابطة. 
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 الأسموب:  -

عزؿ عامؿ  ، فمف الخبر قولو: )فإفّ الخبر والإنشاءتراوح أسموب الوصية بيف  .ٔ
خبر في وال ،أىوف عميؾ مف سؿ...، فأما عبد الله بف عمر فرجؿ قد وقذه الورع(

 ،ـ أصمؾ وعترتؾ،...(قولو: )لست أخاؼ عميؾ...، ى االجممتيف مؤكّد، ومنو أيضً 
فانظر إلى أىؿ الحجاز... فمف أتاؾ منيـ  فأكرمو، وانظر (ومف الإنشاء قولو: 

إلى أىؿ العراؽ... فإف سألوؾ عزؿ عامؿ ليـ في كؿ يوـ فاعزؿ عنيـ، ثـ انظر 
إلى أىؿ الشاـ فاجعميـ الشعار دوف الدثار، فإف رابؾ مف عدوؾ ريب فارمو بيـ، 

 ... ولا يقيموا...(.

 ،فقد مالت إلى الطوؿ في كثيرٍ مف الأحياف، تناوبت الجمؿ بيف الطوؿ والقصر .ٕ
، ولكنيا مع ذلؾ قد لأف السمة العامة لمنص ىي التفصيؿ الذي يناسب المقاـ

 .اتقصر أحيانً 

في الوصية، وىو أسموب مناسب لممقاـ وما اقتضتو الحاؿ  أسموب الشرطوضوح  .ٖ
رمو، مف قعد عنؾ فتعيده، إف سألوؾ أكفمف التفصيؿ، مثؿ: )مف أتاؾ منيـ 

)أمّا( التفصيمية لمناسبتيا المقاـ: )أما  استعمؿعزؿ... فاعزؿ عنيـ...(. وكما 
 عبد الله،... وأما الحسيف، ...، وأما ابف الزبير..(.

، مثؿ الكناية: )اجعميـ الشعار دوف عناصر الخياؿاستعاف الموصي ببعض  .ٗ
فإنو ئة سيؼ( كناية عف الثورة، ومثؿ التشبيو: )الدثار( كناية عف تقريبيـ، )سؿّ م

(، فالضب حيواف يُظير ذيمو لمف أراد اصطياده، فيظنو أفعى، فيتركو ضبّ  خبّ 
ويبتعد عنو، والاستعارة: )إف رابؾ مف عدوؾ ريب فارمو بيـ( فالرمي حقيقة 

 .لأىؿ الشاـ، فجعؿ أىؿ الشاـ سيمًالمسيـ، لا 

، فمنيا الطباؽ: المحسنات المعنويةبعض لـ يغفؿ الموصي توشية وصيتو ب .٘
 -، أباهضبّ  -ومنيا الجناس غير التاـ: )خبّ  ،قعد...( -دثار، أتاؾ -)شعار
 أخاه..(
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مف إف أسموب معاوية في وصيتو يؤدي الغرض بأسيؿ عبارة وأوضح لفظ، وليس فيو 
 ، سوى أنو عرض الأفكار فيو بترتيب ووضوح.مظاىر العناية بالصنعة الفنية

 صايا الحربية: الو  - ب

، وفقً كانت الغاية منيا تعريؼ الموصى بأساليب القت       ااؿ في حالتي الدفاع واليجوـ
ييا عبد الممؾ لقائد لو وصيّة وجّ  أمثمتياومف  ،لأصوؿ فف الحرب المتبعة في ذلؾ العصر

، ومما قاؿ فييا:  ن وكن مِ  السلامة، زَ رِ حْ لا تطمب الغنيمة حتَ تُ »... سيّره إلى بلبد الروـ
 .ٔ«من احتيال عدوّك عميك ااحتيالك عمَ عدوك أشدّ حذرً 

 الوصايا الاجتماعية: - ج

لى تبصير اأشير أنواع الوصايا وأكثرىا شيوعً ىي  ، وىي تتجو إلى الناحية الخُمقية، وا 
الموصى ب داب السموؾ، فتحثّ عمى التمسّؾ بمكارـ الأخلبؽ، والتحمّي بالسجايا الحميدة، 

رة الإخواف، والحذر مف رفاؽ السوء، والصبر عند النوائب، وصمة الرحـ، وعمى حسف معاش
 وغير ذلؾ مف الخلبؿ الكريمة.

اتسمت الوصايا الاجتماعية بالأسموب المرسؿ، وكانت قصيرة الفقرات، موجزة العبارات، 
 دقيقة التعبير.

 :مثال -

طبري أنو دعا وصية الميمّب بف أبي صفرة لبنيو حيف أحسّ بدنو منيتو، وقد روى ال
قال:  .أترونكم كاسرييا مجتمعة؟ قالوا: لا»مت، وقاؿ ليـ: بنيو إليو ثـ دعا بسياـ فحُزِ 

قال: فيكذا الجماعة، فأوصيكم بتقوى اب، وصمة  .أفترونكم كاسرييا متفرّقة؟ قالوا: نعم
وأنياكم عن  العدد.الرحم، فإن صمة الرحم تنسئ في الأجل، وتثُري المال، وتُكثر 

قطيعة، فإن القطيعة تُعقب النار، وتورث الذلّة والقمّة، فتحابّوا وتواصموا، وأجمعوا أمركم ال

                                                           
ٔ

 .7٘: ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  



ٕٖٔ 

 

! وعميكم ٔتلّا إنّ بني الأم يختمفون فكيف ببني العَ  ،أموركم ولا تختمفوا، وتبارّوا تجتمعْ 
 ٖ.«ٕالكم أفضلَ من قولكمعَ بالطاعة والجماعة، وليكن فَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ٔ
 اُؼ٬َّد: ث٘ٞ هعَ ٝاؽل ٖٓ أٜٓبد ّز٠. ث٘ٞ 
ٕ

 .ٖٗ٘/ ٙربه٣ـ اُطجو١:  
ٖ

، 7ٖٕ، 87ٔك. اؽَبٕ اُ٘ٔ( ٓ  –اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )اُقطبثخ اُؼوث٤خ ك٢ ػٖوٛب اُنٛج٢  

 .8ٕٙ -7ٙٙٓؾٔل ػضٔبٕ ػ٢ِ( ٓ  –ًٝزبة )ك٢ أكة ٕله ا٬ٍ٩ّ 
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 الفصل الثالث

 النثر الكتابي في العصر الأموي
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 : الكتابة والكتاّب في العصر الأمويأولًا 

في خلبفة عمر بف الخطاب  لا سيّماتطورت الكتابة في الطور الأوؿ مف الإسلبـ، و 
والولاة لذلؾ القواد  اعت الفتوحات الإسلبمية، فكثر تبعً ، حيف اتسعت رقعة الدولة، وتوس

 حاجة إلى مخاطبتيـ فيما يقوموف بو مف أمور.في والقضاة، وأصبح الخميفة 
بالإيجاز، وأداء المعنى بأسموب سيؿ ومعنى  الإسلبـ صدرواتسـ النثر الكتابي في 

 حة، والخموص مف التنافر والغرابة،واضح، في غير تكمؼ أو صنعة كتابية، مع الفصا
 ؿ خلبفة عمي. و في أواخر خلبفة عثماف، وط الجدؿ العقمي واضح القسمات وكاف

، فقد اتسعت الفتوح، وتفرؽ الولاة والعماؿ اواسعً ا ونمت الكتابة في العصر الأموي نموًّ 
 ائؾ وغيرىـ مف أصحاب المناصب أمورً أف تبمغ أولإلى في الأقطار، واحتاجت الدولة 

 تتعمؽ بالسياسة أو الإدارة، فنشأت كتابة الرسائؿ.
 ساعدفدواويف الكتابية عمى أسس منظمة، وكانت ذات طابع تخصصي، وأقيمت ال

عمى قياـ طبقة مف الكتاب العامميف في تمؾ الدواويف، ودفع ذلؾ كمو مسيرة النثر الفني  ىذا
 ،خطا النثر الفني خطوات متميزة ذات طابع أصيؿ  ـ لتتبوأ مكانة عميا في المجتمع، ومف ثَ 

ي العصر الأموي: ديواف الرسائؿ، وديواف الخاتـ، وديواف ومف تمؾ الدواويف التي ظيرت ف
 البريد.

ديواف الرسائؿ آنذاؾ كاف  وكاف لكتاّب الدواويف مكانة لا تضاىى، حتّى إف متولّيَ 
وكاف أولئؾ الكتاب مف العرب الذيف تثقفوا  ،أشبو برئيس الوزراء أو الوزير الأوؿ في أيامنا

تحضر، ومف الموالي الذيف حذقوا المغة العربية مع بثقافات الأمـ الأخرى في مواطف ال
 حذقيـ لثقافات لغاتيـ الأصمية.

ومف أشير الكتاّب في ىذا العصر: عبد الحميد الكاتب، وسالـ مولى ىشاـ بف عبد 
، وحفظ لنا التاريخ اسـ كاتب أموي ىو صالح بف امؾ، وسنفصؿ في الحديث عنيما لاحقً الم

اج، وكاف كتاّب العراؽ مف ة تعريب الدواويف في زمف الحج  عبد الرحمف، الذي تزعّـ حرك
 ٔندي.شَ قَ مْ تخريجو، كما ذكر القَ 

                                                           
ٔ

 .8ٕٗ/ ٕٔجؼ ا٧ػ٠ْ:  
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 : أدب الترسّل في العصر الأموياثانيً 

يمكف أف نقسـ النثر الكتابي في ىذا العصر إلى قسميف: الرسائؿ الديوانية، والرسائؿ 
 الإخوانية:

 الرسائل الديوانية: - أ

ت رَ ثُ ما يتعمؽ بشؤوف إدارة الدولة، وحياة المجتمع، وكَ  ية كؿ  شممت الرسائؿ الديوان    
، وقد شغؿ ىذا الموضوع الحيز الأكبر مف موضوع السياسةموضوعاتيا، ومف أىمّيا: 

الرسائؿ في العصر الأموي، بسبب كثرة الأحزاب السياسية، والفتف، والثورات، والاتجاىات 
 مف الرسائؿ الديوانية في ىذا الميداف.  ارً ا زاخ، ويجد الباحث فيضً الفكرية المتعددة

 ويمكف تقسيـ تطور الرسائؿ الديوانية في العصر الأموي إلى ثلبث مراحؿ:

 المرحمة الأولَ: عيد معاوية بن أبي سفيان - أ

بدأت الرسائؿ السياسية في عيد معاوية بف أبي سفياف، وكانت أشبو برسائؿ الخمفاء     
والسيولة، ومف أمثمتيا تمؾ الرسائؿ التي دارت بيف الحسف بف الراشديف، تقوـ عمى الإيجاز 

... فدع التمادي »ومف رسائؿ الحسف: ، عمي، ومعاوية بف أبي سفياف، بعد مقتؿ عمي 
في الباطل، وادخل فيما دخل فيو الناس من بيعتي، فإنك تعمم أني أحق بيذا الأمر منك 

نيب، واتّق اب، ودع البغي، واحقن دماء عند اب وعند كل أوّاب حفيظ، ومَنْ لو قمب م
 ٔ«المسممين...

أسموب الحِجاج،  عملًب سفَ إلى الدخوؿ في طاعتو، مستالحفي رسائمو معاوية ودعا 
يراد الدلائؿ والبراىيف، كقولو في إحدى رسائمو ولكني قد »... : رسالة لمحسفردًّا عمى  وا 

، فأنت أحق اتجربة، وأكبر منك سن   عممت أني أطول منك ولاية، وأقدم منك بيذه الأمة
ولجأ معاوية إلى أسموب  ؛ٕ«أن تجيبني إلَ ىذه المنزلة التي سألتني، فادخل في طاعتي

                                                           
ٔ

 .ٙٙ/ ٔ: ٓوبرَ اُطبُج٤٤ٖ 
ٕ

 .7ٙ/ ٔأُٖله اَُبثن:  
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الترغيب في سجالو مع الحسف، فدعاه إلى حقف دماء المسمميف، والمسارعة إلى بيعتو، 
ي، ولك ما فادخل في طاعتي ولك الأمر من بعد» قاؿ:  ،واتبع في ذلؾ أسموب الإغراء

وكانت ىذه  ٔ«ما يبم ، تحممو إلَ حيث أحببت... مال العراق من المال، بالغًا في بيت
 الرسائؿ المتبادلة كفيمة بتنازؿ الحسف عف الخلبفة عاـ الجماعة، وعقد الصمح المبتغى.

وواضح أف ىذه الرسائؿ تسير عمى نمط الكتابة في عيد الرسوؿ والخمفاء الراشديف،     
 موجز يبمغ القصد ويؤدي الغرض، مع سيولة وفصاحة في الأسموب. تعبيرىا

 المرحمة الثانية: عيد عبد الممك بن مروان - ب

ة الفنّيّة، فمف تمؾ الرسائؿ مف الجي ارسائؿ أكثر تطورً وىي مرحمة متميزة، نمتقي فييا     
( إلى ييف، أحد النحوييف والمغو يزيد بف الميمب )بقمـ يحيى بف يعمر بعثيارسالة  مثلًب 
 ا ابُ نَ حَ إنا لقينا العدو، فمنَ »: يصؼ لو نتائج إحدى المعارؾ، قائلًب اج بف يوسؼ، الحج  
الأودية  ٕيم، قتمنا طائفة، وأسرنا طائفة، ولحقت طائفة برؤوس الجبال وعرائرأكتافَ 

وىذه رسالة تميؿ  ،ٚ«ٙالجبل، وبات العدو بحضيضو ٘، وبتنا بعرعرةٗالغيطان ٖوأىضام
الغريب، والرسالة مع  عماؿلإيجاز، ولكف فييا ما يشير إلى أف صاحبيا تكمّؼ في استإلى ا

 ىذا تدؿّ عمى بلبغة في استيفاء الغرض بأوجز وجو مف وجوه الكلبـ.

والحؽّ أف ىذا العيد قد زخر بالرسائؿ الديوانية التي تدؿّ عمى تحوّؿ عما كانت عميو     
والجماؿ ليا،  يد العبارة، وتوفير ضروب الففّ ية في تجو الرسائؿ في السابؽ، إلى طريؽ العنا

 فمف ذلؾ رسالتاف؛ إحداىما لمحجاج، والأخرى لقطري بف الفجاءة.

 اءة:جَ بف الفُ  يَ رِ طَ رسالة الحجاج إلى قَ  -
                                                           

ٔ
 7ٙ/ ٔ: ٓوبرَ اُطبُج٤٤ٖ 
ٕ

 أٍبكَ. 
ٖ

 .ٓلافَ 
ٗ

 ا٧ها٢ٙ أَُز٣ٞخ. 
٘

 هٔخ. 
ٙ

 اُؾ٤ٚ٘: ٖٓ هواهح ا٧هٗ. 
7

 .87ٖ/ ٙربه٣ـ اُطجو١:  
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ةِ، قـد عممـت تَ من الدين مروقَ السّـيمِ مـن الرّميّـقْ رَ سلامٌ عميك، أمّا بعد: فإنّك قد مَ »
أنّكَ عاصٍ ب ولولاةِ أمرهِ، غيرَ أنّكَ أعرابيٌّ جمفٌ أُمّيٌّ تستطعمُ الكسـرة ذلك  ٔتَ مْ حين تجرثَ 

صُـمُوا بمثـلِ  ٕامٌ غَـة، فمَحِـقَ بـكَ طَ عَ بْ ي بالتّمرة، والأمورُ عميكَ حسرة. خرجـتَ لتنـالَ شَـوتشتف
عمــَ خــوفٍ وجيــدٍ مــن  ،يتَ بــو مــن العــيش، ييــزّون الرّمــاح، ويستنشــقون الرّيــاحمِ مــا صَــ

 ؛ثـــم أىمكيـــم ابُ بنـــزحتين ،ممّـــا جيمـــوا معرفتـــو ومـــا أصـــبحوا ينتظـــرون أعظـــمُ  أمـــورىم،
 .ٖ«والسّلام

 مناسبة الرسالة: -

للؤزارقػػػة الػػذيف اسػػتولوا عمػػى الأىػػػواز ونواحييػػا، وكػػانوا أقػػوى فػػػرؽ  ا)قطػػري( رئيسًػػكػػاف     
بيـ تسػػع قائػػد الحجػػاج يحػػار  ب بػػف أبػػي صػػفرة(لميم ػػ)وقػػد ظػػؿ   ،الخػػوارج شػػوكةً وأشػػدّىـ قػػوة
الػذي نُسػبوا إليػو قػد  (نػافع بػف الأزرؽ)وكػاف الأزارقػة بعػد مػوت  ،عشرة سنة حتى قدر عمييـ

وه )أمير المؤمنيف(، فكتب الحجاج إلى قطري في ىػذه الأثنػاء بف الفجاءة، وسم   بايعوا قطري  
 رسالتو ىذه.

 معاني الرسالة وأفكارىا: -

 الدّيف. اتّياـ قطري بالكفر والخروج عمى .ٔ

فػػي صػػورة الخػػارجيف ىـ وتصػػوير  أىػػدافيـمػػف  الخػػوارج، بتجريػػدىـقميػػؿ مػػف شػػأف الت .ٕ
 .المكاسب الدنيوية مف طعاـ ونحوهمف أجؿ 

 التيديد والوعيد بالقضاء عمييـ. .ٖ

 سمات المعاني: -

كانػػت معػػاني الرسػػالة واضػػحة جميّػػة، لا غمػػوض فييػػا ولا لػػبس، وأتػػت مرتبػػة متسمسػػمة،     
، ويتجمّػػػى فػػػي ايػػػا واضػػػحً ويبػػػدو الأثػػػر الإسػػػلبمي في ،عػػػضيأخػػػذ بعضػػػيا برقػػػاب ب فمعانييػػػا

                                                           
ٔ

 . َِ  رغوصٔذ: ٍوطذ ٖٓ ػ
ٕ

 اُطـبّ: أٝثبُ اُ٘بً ٝأٝؿبكْٛ. 
ٖ

 .ٕٕٔ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  
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الػػديف، وذكػػر عصػػيانيـ أوامػػر الله تعػػالى، ثػػـ ذكػػر  بػػأنيـ مرقػػوا مػػفالحجػػاجِ الخػػوارجَ  وصػػؼ
 إىلبؾ الله ليـ.

 لغة الرسالة: -
الشػدّة والحػزـ  ألفاظ الرسػالة جزلػة فخمػة، تعبّػر عػف طبػع صػاحبيا، وىػو طبػع يميػؿ إلػى    

ظ واضػػػحة، فػػػي غالبيتيػػػا، ولا نعػػػدـ فييػػػا بعػػػض الألفػػػاظ الغريبػػػة، مثػػػؿ: وىػػػي ألفػػػاوالعنػػػؼ، 
فػػاظ، تمتػػاز بجػػودة السػػبؾ والتراكيػػب فصػػيحة، مؤسسػػة عمػػى الأل ،)تجرثمػت، نػػزحتيف، طغػػاـ(

 لا تقعير فييا ولا إسفاؼ.والرصانة، ولغتيا 
 الأسموب:  -

طويمػػة: عمػػى جمػؿ الرسػػالة، لأف الغايػة منيػػا التفصػيؿ، ومػػف الجمػؿ ال الطػوؿغمػب  .ٔ
ة، غيػػر أنػػؾ أعرابػػي جمػػؼ تسػػتطعـ مي ػػ)فإنػؾ مرقػػت مػػف الػػديف مػػروؽ السػػيـ مػػف الر  

وا بمثػػػػؿ مػػػػا صػػػػميت بػػػػو مػػػػف مَ الكسػػػػرة وتشػػػػتفي بػػػػالتمرة...، فمحػػػػؽ بػػػػؾ طغػػػػاـ صَػػػػ
 العيش...(، ولا تخمو الرسالة مف الجمؿ القصيرة.

فإنػػػؾ ، وفػػػي رسػػالتو مػػػف فنػػػوف الخيػػػاؿ: التشػػبيو فػػػي قولػػػو: )الخيػػػاؿعُنػػي الحجػػػاج ب .ٕ
ة(، وكنايػػػة فػػػي قولػػػو: )ييػػػزوف الرمػػػاح مي ػػػمرقػػػت مػػػف الػػػديف مػػػروؽ السػػػيـ مػػػف الر  

 ويستنشقوف الرياح..، تستطعـ الكسرة وتشتفي بالتمرة(.
، لكننػػا نقػػؼ فييػػا عمػػى بعػػض الأسػػموب المرسػػؿعمػػى  قامػػت الرسػػالة فػػي معظميػػا  .ٖ

 (عميػؾ حسػرة والأمػور ،وتشتفي بػالتمرة ،الجمؿ المسجوعة، كقولو: )تستطعـ الكسرة
الريػػػاح( جنػػػاس غيػػػر  –ويستنشػػػقوف الريػػػاح(. وفػػػي قولػػو )الرمػػػاح  ،ييػػزوف الرمػػػاح)

 تاـ.
 رسالة قطريّ بف الفجاءة إلى الحجّاج: -

و، فالحمدُ ب عمـَ تَ مَ قْ نَ حريمَ اب ويرىبونَ نِ وْ سلامٌ عمَ اليُداةِ من الوُلاة الذين يرعَ »
لةِ، وىــدى بــو مــن الضــلالة، ونصــرَ بــو عنــد بــو أىــلُ الســفا ٔمــا أظيــرَ مــن دينــو، واظّمــعَ 

   .استخفافكَ بحقّو

                                                           
ٔ

 اُظِغ: ا٤َُٔ. 
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كتبتَ إلي  تذكرُ أنّي أعرابيٌّ جمفٌ أُمّيٌّ أستطعمُ الكسرة وأشتفي بالتمرة، ولعمري يـا بـن 
في طريقتـك، واهٍ فـي وثيقتـك، لا تعـرفُ اب، ولا  ٔمُطّمَخمٌّ  ،بمّتكَ في ج تيّواج إنّك لمأم  الحج  

ثاقــك، ولا يئسـتَ واستيأســتَ مـن رب ــك، فالشـيطانُ قرينُــك، لا تجاذبـوُ وَ  تجـزع مـن خطيئتــك،
فوالـذي  .فالحمد ب الـذي إن شـاء أبـرزَ لـي صـفحتك، وأوضـحَ لـي صـمعتَك .تنازعوُ خناقك

لعرفــتُ أنّ مقارعــة الأبطــال ليســت كتصــدير المقــال، مــع أنّــي أرجــو أن  !نفــسُ قطــريّ بيــده
 .ٕ«يجَتكيدحضَ اب حجّتك، وأن يمنحني مُ 

 مناسبة الرسالة:  -
ا بػف يوسػؼ، ولػـ تكػف أقػؿ منيػا تصػويرً عمى رسػالة الحجػاج  اكانت رسالة قطري ىذه ردًّ     

 .اولا أضعؼ تحبيرً 
 المعاني والأفكار: -

ّـ حمػػػد الله تعػػػالى عمػػػى إظيػػػار الػػػديف      بػػػدأ قطػػػري رسػػػالتو بالسػػػلبـ، وعػػػرّض بالحجػػػاج، ثػػػ
المعػػػػاني التػػػػي ذكرىػػػػا الحجػػػػاج فػػػػي رسػػػػالتو، ونعتػػػػو واليدايػػػػة، وانتقػػػػؿ بعػػػػد ذلػػػػؾ إلػػػػى نقػػػػض 

، ويتيمػػو بػػالتكبر الػػديف، وراح يحقّػػر شػػأف الحجػػاج بنسػػبتو إلػػى أمػػو الخػػروج عمػػىبأوصػػاؼ 
 اه.إيّ  ادً مف كلبمو، ميدّ  والتجبر، ساخرًا

 سمات المعاني:  -
 معاني الرسالة واضحة بعيدة عف الغموض، وأفكارىا مرتبّػة متسمسػمة، قائمػة عمػى نقػض    

الخروج عمػة معاني رسالة الحجاج معنى معنى، وقد غمب عمييا  الأثػر الإسػلبمي )الاتيػاـ بػ
 الشيطاف(. مطاوعة، تعاليـ الإسلبـ

 لغة الرسالة: -
ىػػػي فصػػػيحة، واضػػػحة، بعيػػػدة عػػػف و ألفػػػاظ الرسػػػالة جزلػػػة قويػػػة متمكنػػػة فػػػي مواضػػػعيا، 

ر، بعيػػػدة عػػػف اليميمػػػة وتراكيبيػػػا متينػػػة محكمػػػة، بسػػػيطة، لػػػيس فييػػػا تقػػػديـ وتػػػأخي .الغريػػػب
 والركاكة.

                                                           
ٔ

 جوّ ٓزٌجوّ.ٓزغ 
ٕ

 .ٖٕٔ -ٕٕٔ/ ٕاُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ:  
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 الأسموب:  -

عمػػى الرسػػالة، ولػػوّف قطػػريّ الخبػػر فػػي رسػػالتو، فاسػػتعمؿ  الأسػػموب الخبػػريطغػػى  .ٔ
تػػؾ(، والنفػػي تػػارة: )لا تعػػرؼ الله، ولا تجػػزع مػػف مّ فػػي جب تيّػػودات تػػارة )إنػػؾ لمالمؤك ػػ

عػض الجمػؿ ولا تنازعو خناقؾ( ولكننا لا نعدـ فييا ب ،خطيئتؾ...، لا تجاذبو وثاقؾ
 النداء: )يا بف أـ الحجاج(، القسـ: )لعمري، والذي نفس قطري بيده(. :الإنشائية

، فطالػت فػي المواضػع التػي تحتػاج الطػوؿ والقصػرتراوحت الجمؿ فػي الرسػالة بػيف  .ٕ
، كمػػا فػػي قولػػو يعػػرّض بالحجػػاج: )سػػلبـ عمػػى اليػػداة مػػف الػػولاة الػػذيف إلػػى تفصػػيؿ

وقصػػرت فػػي المواضػػع التػػي لػػـ يحػػتج فييػػا إلػػى  ،يرعػػوف حػػريـ الله ويرىبػػوف نقمتػػو(
 التفصيؿ: )ولا تجزع مف خطيئتؾ، فالشيطاف قرينؾ(.

، ففػػي رسػػالتو كنايػػة وتعػػريض: )سػػلبـ عمػػى اليػػداة مػػف الػػولاة الخيػػاؿعنػػي قطػػريّ ب .ٖ
مػػع بػػو أىػػؿ السػػفالة(، وفييػػا كنايػػة: الػػذيف يرعػػوف حػػريـ الله ويرىبػػوف نقمتػػو، ... واظ  

 أف يمنحني ميجتؾ(.)الشيطاف قرينؾ،.. و 

لا  :، ففييا جمؿ مسجوعة: )فالشيطاف قرينػؾفنوف البديعفي الرسالة اىتماـ ببعض  .ٗ
، ولا تنازعػػػو خناقػػػؾ، فالحمػػػد لله الػػػذي إف شػػػاء أبػػػرز لػػػي صػػػفحتؾ ،تجاذبػػػو وثاقػػػؾ
ا جمػػؿ قامػػت عمػػى التػػوازف الػػذي أضػػفى عمػػى الرسػػالة معتؾ(، وفييػػوأوضػػح لػػي صػػ

 ولا تنازعو خناقؾ(. ،ثاقؾ: )لا تجاذبو و اا موسيقيً وقعً 

إف النظػػر فػػي ىػػاتيف الرسػػالتيف يبػػيف أف فػػف الرسػػائؿ قػػد تطػػور عمػػا كػػاف عميػػو فػػي عيػػد     
عميػو الحػاؿ فػي أوؿ عيػد دولػة بنػي أميػة، فقػد  تلمػا كانػ مغػايرة صدر الإسلبـ، وأخذ طريقًػا

المعنػػوي، مالػػت الرسػػائؿ إلػػى العنايػػة بالخيػػاؿ، واىػػتـ أصػػحابيا بضػػروب التحسػػيف المفظػػي و 
 وبدأت تميؿ إلى الإطناب.

 المرحمة الثالثة: عيد ىشام بن عبد الممك - ج

فإذا تجاوزنا عيد خلبفة عبد الممؾ إلى عيد ىشاـ بف عبد الممؾ ومولاه سالـ الػذي كػاف     
يكتػػب لػػو، وجػػدنا أنفسػػنا أمػػاـ تطػػور ممحػػوظ فػػي كتابػػة الرسػػائؿ الديوانيػػة، فقػػد أصػػبح الخمفػػاء 
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نمػا أصػبح الكاتػب  تيمموف رسائميـ كما كان منذ ىذا العيد لا الحػاؿ فػي عيػد عبػد الممػؾ، وا 
ببػػدء  اضػػيا عمػػى الخميفػػة، فكػػاف ىػػذا إيػػذانً ىػػو الػػذي يكتػػب الرسػػائؿ فػػي شػػؤوف الدولػػة ثػػـ يعر 

دولػػػة الكتػّػػاب الػػػذيف كانػػػت ليػػػـ صػػػولات وجػػػولات فػػػي فػػػفّ الرسػػػائؿ الديوانيػػػة فػػػي عيػػػد بنػػػي 
وقد نيض سالـ بالرسػائؿ الديوانيػة  ،ات أسموب كاتبياوأخذت الرسائؿ تشير إلى سم ،العباس

 عماؿأسػػػموب التػػػرادؼ والازدواج، والفصػػػاحة فػػػي اسػػػت عماؿإلػػػى مسػػػتوى راؽٍ متقػػػدـ مػػػف اسػػػت
ويعػػود تطػػور الرسػػائؿ فػػي عيػػد سػػالـ إلػػى  ،المغػػة الجزلػػة الرصػػينة التػػي لا تخمػػو مػػف الغريػػب

عمػػى  االكتػػب إلػػى العربيػػة، وكػػاف مطّمعًػػ اثقافتػػو العاليػػة، فقػػد كػػاف يجيػػد اليونانيػػة، وينقػػؿ منيػػ
 خطا بالرسائؿ الديوانية خطوات متقدمة.   ـ بأساليبو، ومف ثَ  عالمًاالتراث الأدبي العربي، و 

عبــد الحميــد بــن يحيــَ بــن ســعيد، ومػػف أشػػير كتػّػاب الرسػػائؿ الديوانيػػة فػػي ىػػذا العيػػد     
تخػػرج عمػػى يديػػو فػػي فػػف الكتابػػة  ا، وتمميػػذً لسػػالـ ا: كػػاف عبػػد الحميػػد صػػيرً المعــروف بالكاتــب

عمػى أرمينيػة  اؿ مػع مػرواف بػف محمػد حػيف كػاف واليًػالديوانية، وعمؿ في ديواف ىشاـ ثػـ عمػ
لػػو حتػػى تػػولى الخلبفػػة فػػي عػػاـ سػػبعة وعشػػريف ومئػػة لميجػػرة،  اىشػػاـ، وظػػؿ ملبزمًػػ ؿِ بَػػف قِ مِػػ

لػػو، لػػـ  ااف وفيًّػػومصػػارعتو بنػػي العبػػاس، وكػػلديوانػػو، وعػػاش معػػو أيػػاـ محنتػػو  ابح رئيسًػػفأصػػ
 ّـ ضرب بو المثؿ فقيؿ: )أوفى مف عبد الحميد(.يفارقو حتى الموت، ومف ثَ 

إلى أف عبد الحميد كػاف واضػح  ،ذىب جماعة مف الباحثيف، عمى رأسيـ د. طو حسيفو     
تػػأثر عبػػد الحميػػد بالثقافػػة  ا. شػػوقي ضػػيؼ ىػػذا الكػػلبـ، مبيّنًػػ، وردّ دٔالتػػأثر بالثقافػػة اليونانيػػة

، وأما د. مصطفى الشكعة فقد أوضح أف النثر الفني الكتابي عربػيّ الوجػو والمسػاف ٕرسيةالفا
والفكرة والتعبير، وأف عبد الحميد وغيره كانت عبقريتيـ في الكتابة الفنية مسػتمدة مػف ثقػافتيـ 

 .ٖالإسلبمية العربية التي ىيّأتيـ دوف سواىا لمنبوغ والممعاف

 اتب الديوانية:مف رسائؿ عبد الحميد الك مثاؿ -

                                                           
ٔ

 .ٕٖٗٓ ؽل٣ش اُْؼو ٝاُ٘ضو:  
ٕ

 .7٘ٗاُؼٖو ا٢ٓ٬ٍ٩:  
ٖ

 .ٕٕٕ ا٧كة ك٢ ًٓٞت اُؾٚبهح ا٤ٓ٬ٍ٩خ: 
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ا، وركـب أخطارىـا يـا سـالكً م  ن أَ أوائميـا بمَـ مضـايقُ  تُفضـيواعمم أن لمحكمة مسالك » 
عـار بسـخف الخفّـة، ولا ىـا، وأنيـا لا تُ ، إلَ سعة عاقبتيا، وأمن سـرحيا، وشـرف عزّ اقاصدً 

 .تنشأ بتفريط الغفمة

ا مـؤثرً  ع أمـوركإليـو بـإخلاص تقـوى اب فـي جميـ كَ واعمم أن احتواءك عمَ ذلك وسبقَ 
ضمار طاعتو منطويً  عظام مابيا، وا  فيـو  ا، مرتبطًـلـو ا، شـاكرً عميـكو أنعم اب بـ ا عمييا، وا 

 ةُ نَ بحســن الحياطــة لــو والــذب عنــو مــن أن تــدخمك ســآمة مــلال، أو غفمــة أو ســيو أو سِــ
 .ٔ«ر فيوظِ ئ بو ونُ دِ تياون، أو جيالة معرفة، فإن ذلك أحقّ ما بُ 

 تنبيػػػو الخػػػارجيف عمػػػى الدولػػػةائؿ الديوانيػػػة فػػػي عيػػػد بنػػػي أميػػػة: ومػػػف موضػػػوعات الرسػػػ    
وتحػػػذيرىـ ووعظيػػػـ، كمػػػا فػػػي رسػػػالة الميمّػػػب والػػػي خراسػػػاف إلػػػى ابػػػف الأشػػػعث الثػػػائر عمػػػى 

 .ٕالدولة

عمػػر بػػف ، ومثالػػو مػػا كتبػػو مػػنح الخػػارجيف عمػػى الدولػػة الأمػػافَ ومػػف تمػػؾ الموضػػوعات:     
الخلبفػة، يسػألو أف يرجػع عمػا عػزـ عميػو ولػو  االبًػالحسيف وىو متجو إلػى العػراؽ طإلى  سعد

 .ٖالأماف الكامؿ، والمعاممة الطيبة، مع العطاء والخير والإحساف

الرجػوع  إليػود الػذي طمػب ، ونجده في ردّ الحسيف عمى عمػر بػف سػعالشكر: ومنيا أيضًا    
ب صــمتي إن كنــت نويــت فــي الكتــا»عػػف مسػػيره إلػػى العػػراؽ وأف لػػو الأمػػاف والصػػمة، فقػػاؿ: 

 .ٗ«في الدنيا والآخرة ارّي فجُزيت خيرً وبِ 

وكػؿ مػا يتّصػؿ بيػا، كرسػالة عبػد الممػؾ إلػى  الحػربومف موضوعات الرسائؿ الديوانيػة:     
أخيو بشر بأف يرسؿ إليو خمسة آلاؼ رجؿ مف أىؿ الكوفة لقتاؿ الخػوارج، وممػا جػاء فييػا: 

                                                           
ٔ

 .ٕٓٓ/ ٕٓٔجؼ ا٧ػ٠ْ:  
ٕ

 .8ٖٖ/ ٙربه٣ـ اُطجو١:  
ٖ

 88ٖ/ ٘: أُٖله اَُبثن 
ٗ

 .89ٖ/ ٘ :ٗلَٚأُٖله  
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وا بَـ، وجَ ٔيمحِ الِ سَـىم، وكانوا في مَ قاتموا عدو  ف (الريّ )م إلَ يُ يم تمك صرفتَ وا غزاتَ ضَ فإن قَ » 
 .ٖ«فييم، وتبعث آخرين مكانيمعْ ، فتُ ٕقَبِيمأيام عُ  يم، حتَ تأتيَ ئَ يْ فَ 

 لخطػػط، كالتوليػػة والعػػزؿ، ووضػػع أسػػس الإدارةونجػػد فػػي الرسػػائؿ الديوانيػػة موضػػوعات     
، الاقتصػػػادوضػػػوع عػػػف م ة، وقضػػػايا العمػػػراف، وغيػػػر ذلػػػؾ، فضػػػلًب ح سػػػير إدارة الدولػػػصػػػمِ تُ 

 كالجزية والخراج والعشور والعطاء والأرزاؽ.

 الرسائل الإخوانية:  - ب

تتصػػؿ الرسػػائؿ الإخوانيػػة بالحيػػاة الاجتماعيػػة، وتصػػوّر حيػػاة الخاصّػػة فييػػا، وتعبّػػر عػػف     
وفػي ىػذه الرسػائؿ الػوداد والمحبّػة، كمػا  قػؼ التػي تتصػؿ بصػاحب الرسػالة نفسػو،بعض الموا

، وقػد تقػوـ بػيف الخصاـ والشح فييا ناء، لأنيا تقوـ بيف الأصدقاء والأقػارب، أو بػيف الخصػوـ
 الأتباع والمتبوعيف.

 ومف موضوعات الرسائؿ الإخوانية: 

فػي رسػالة واحػدة بعػث  اجمع الضػحّاؾ بػف قػيس الموضػوعيف معًػوقد  التياني والتعازي: -
بي إلـــَ أميـــر أمـــا بعـــد، فكتـــا» بيػػػا إلػػػى يزيػػػد بػػػف معاويػػػة حػػػيف تػػػولى الخلبفػػػة، فقػػػاؿ: 

، وأمـــا االتينئـــة فالخلافـــة التـــي جـــاءت عفـــوً  المـــؤمنين كتـــاب تينئـــة ومصـــيبة، فأمـــا
نا إليو راجعون    .ٗ«المصيبة فموت أمير المؤمنين معاوية، فإنا ب وا 

 –كتػب عمػر بػف عبػد العزيػز حػيف تػولّى الخلبفػة إلػى ابنػو عبػد الممػؾ  الوعظ والتػذكير: -
مـن تحريـك لسـانك  إن اسـتطعت أن تُكثـر» ، فقاؿ: يوصيو ويعظو  -وكاف في المدينة
 اا حسـنً بـو حـديثً  تَ مْ صَـأحسـن مـا وَ  ، فافعـل، فـإنّ ا، وتيمـيلًا ا، وتسـبيحً بذكر اب تحميـدً 

ن   حمدَ   .٘«اب وذكره حمدَ  اا سيئً أحسن ما قطعت بو حديثً  اب وشكره، وا 

                                                           
ٔ

 اُن٣ٖ ٣ؾلظٕٞ اُضـٞه ٖٓ اُؼلٝ. أَُبُؼ: ط أَُِؾخ، اُوّٞ 
ٕ

 اُن٣ٖ ٣ؤرٕٞ ثؼلْٛ، أ١ اُلٞط اُجل٣َ اُن١ ٣وبرَ ٌٓبْٜٗ. 
ٖ

 .7ٔٔ/ ٙاُطجو١:  ربه٣ـ 
ٗ

 .78ٔ/ ٔٓوزَ اُؾ٤َٖ: ٧ث٢ أُئ٣ل أُقي٢ٓٝ،  
٘

 .ٖٗٔ -ٖٖٔ/ ٕعٜٔوح هٍبئَ اُؼوة:  
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الحنفيػة، فكتػب محمػد بف اتخاصـ الحسيف بف عميّ وأخوه محمد  الاعتذار والاسترضاء: -
دركو، فإنّ أمّي امرأة من بنـي حنيفـة، لا أُ  ا لا أبمغو، وفضلًا إن لك شرفً »إلى الحسػيف: 

ــ، ولــو كــان مــلء الأرض نســاء مثــل أمــي مــا وَ وأمــك فاطمــة بنــت رســول اب   نَ يْ فَ
يّــاك أن رداءك ونعميــك، وســر إلــيّ لترضــيَ  سْ بأمّــك. فــإذا قــرأت رقعتــي ىــذه فــالبَ  ني، وا 

فمػبس الحسػيف وجػاء يسػعى، وأزاؿ  ؛ٔ«إلَ ىذا الفضل الذي أنت أولـَ بـو منّـي كَ أسبقَ 
 ما كاف بينو وبيف أخيو مف خصومة.

فقد كاف محمد ابف الحنفية في المدينة، فاشتاؽ إليػو يزيػد بػف معاويػة،  الشوؽ والاستزارة: -
 ىـو لًا أعرف اليوم في بني ىاشـم رجـإني ما » أف يزوره، فكتب إليو يقوؿ:  إليووطمب 

س نَـو ودَ فَ ، ولا أبعـد منـك عـن سَـاكمًـوحُ  امنك فيمًـ رَ ، ولا أحضَ اا وحممً أرجح منك عممً 
ظـرت فـي كتـابي ىـذا بـالحظ مـن رؤيتـك، فـإذا ن وطيش،...، وقد أحببت زيارتك والأخـذَ 

 .ٕ«اا مطمئنً فأقبل إليّ آمنً 

اج وأعػدّ الحجّػ مػف أبػواب المسػجد الأقصػى، افقػد صػنع الخميفػة عبػد الممػؾ بابًػ المواساة: -
آخر، فوقعت صاعقة عمػى بػاب عبػد الممػؾ فأحرقتػو، وسػمـ بػاب الحجػاج، فتضػايؽ  ابابً 

اب  لِـيَيْنَ أميـر المـؤمنين أن  »الخميفة وصػعب عميػو الأمػر، فكتػب إليػو الحجػاج يقػوؿ: 
ــثَ مــي ومَ ثَ تقبّــل منــو، ومــا مَ  ــآدم،  إلا كــابنَيْ  وُ مُ ــلَ مِــا فتُقُ إذ قرّبــا قربانً ىما ولــم ن أحــدب 
يُتَقَبّل من الآخر

 فسُرّ عبد الممؾ بالرسالة وذىب عنو ضيقو. ٗ«ٖ

إف كػػؿ مػػا سػػبؽ يػػدؿّ عمػػى أف موضػػوعات الترسّػػؿ الشخصػػية شػػتّى، تمػػسّ حيػػاة النػػاس     
، وتمتػػػاز بالصػػػدؽ لأنيػػػا مػػػف واقػػػع التجربػػػة، عػػػواطفيـ ومشػػػاعرىـوتبػػػثّ ىمػػػوميـ، وتصػػػؼ 

طيبػػة بػػيف الػػورى، وتػػدؿّ عمػػى طبيعػػة العصػػر الػػذي وحقيقػػة المعانػػاة، فيػػي تجسّػػد الصػػلبت ال
 وا فيوعاش

                                                           
ٔ

 87ٗ/ ٔؿوه اُقٖبئٔ اُٞاٙؾخ:  
ٕ

 .79/ ٕٓوزَ اُؾ٤َٖ: اُقٞاهى٢ٓ،  
ٖ

 .7ٕ: ُ٘ٔبئلح: ا 
ٗ

 .ٕٓ/ ٕأُضَ اَُبئو: اثٖ ا٧ص٤و،  
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 : خصائص النثر الكتابي في العصر الأمويثالثاً

المتبع في الرسائؿ،  عناصر المنيجحافظت بعض الرسائؿ في العصر الأموي عمى     
بذكر المرسِؿ،  وىي العناصر التي رأيناىا في رسائؿ عصر صدر الإسلبـ، مف ابتداءٍ 

فبقيت عناصر ىذا المنيج وازدادت  إليو، يمي ذلؾ موضوع الرسالة، ثـ الختاـ،والمرسَؿ 
يؤكد لنا استقرار ىذا المنيج وعمؽ جذوره في نفوس  وىذافي العصر الأموي،  ارسوخً 

 ا في العصر،ا ثابتً ا فنيًّ أدبيًّ  ايمكف القوؿ فيو: إنو أصبح تقميدً  الناس آنذاؾ، إلى الحد الذي
 د( في رسائؿ أواخر العصر الأموي عمى وجو الخصوص. عنصر )التحمي وشاع

بعض الرسائؿ التي وصمت إلينا غاب عنيا العنواف )المرسِؿ، المرسَؿ إليو(، وبدا  ولكفّ     
فييا الانتقاؿ مف البسممة إلى موضوع الرسالة مباشرة، وربما يعود ىذا الاختصار إلى 

لتخفؼ مف التكرار، ولذلؾ جاءت معظـ الرواية، أو إلى رغبة المصنفيف والمؤلفيف في ا
كاف الغالب في مكاتباتيـ الافتتاح »قاؿ القمقشندي:  ،روايات الرسائؿ في كتبيـ ميممة إياه

 «.بػ)أما بعد(

كاف سمة عامة في رسائؿ العصر الأموي، ولا نعدـ مع ذلؾ بعض  الإيجازونجد أف     
الإيجاز والإطناب قيمة وظيفية  ، والمعروؼ أف لكؿ مفالإطنابالرسائؿ التي اتسمت ب

يُختَصَر »خاصّة، يؤدييا وفؽ مقتضى الحاؿ، ويختصر ىذه القيمة قوؿ الخميؿ بف أحمد: 
، غير اف الإيجاز والإطناب متزامنيف دومً لذلؾ كاو  ؛ٔ«الكتاب ليُحفَظ، ويُبسَط ليُفيَـ

ما يحقؽ الغاية  متناقضَيف، ولذلؾ لا نقدّـ أحدىما عمى الآخر، أو نفضّمو، إلا بمقدار
 المرجوة منو في موضعو.

، واضحة جميّة المعانيبأنيا  اا غالبً ا عامًّ لحكـ عمى رسائؿ العصر الأموي حكمً ويمكف ا  
، وىناؾ استثناءات قميمة أولاً ولا شؾ في أف وضوح المعاني مؤسس عمى وضوح الألفاظ 

ب الغريب، وبعض المعاني بأنيا داخمة في با –لا القدماء  –ومتفرّقة، نحكـ عمييا نحف 
 بعيدة الغور، وىي تمثّؿ حالات قميمة. 

                                                           
ٔ

 .9ٕٔ/ ًٔزبة اُٖ٘بػز٤ٖ: اُؼٌَو١،  
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، اا وتضمينً ذا العصر: القرآف الكريـ، اقتباسً في رسائؿ ى مصادر المعانيومف أىـ     
 والحديث الشريؼ، والأمثاؿ والحكـ، والشعر العربي. 

قابمة وترادؼ المختمفة، مف سجع وازدواج وطباؽ وموازنة وم الظواىر الأسموبيةأما     
 العصر الأموي يستعممونيا استعمالاً وتشبيو وتكرار ومساواة وجناس، وغيرىا، فقد كاف أىؿ 

، بمقتضى ما يؤدي ليـ معانييـ وأفكارىـ بأكبر قدر مف القوة والوضوح اسميقيًّ  افطريًّ 
كلبميـ،  في اعتادوه اا خالصً ذوقيًّ  اوالتأثير، وكاف إحساسيـ بيذه الظواىر الأسموبية فطريًّ 

مف رسائؿ ىذا  ا، ومف ىنا يمكف القوؿ إف كثيرً حتى يحققوا التعبير الدقيؽ التاـ عف أفكارىـ
، وظمّت ىذه العفوية في رسائميـ حتى نشأت طبقة متخصصة العفويةالعصر قد اتسمت ب

نشاء  التروّيومتفرغة لكتابة الرسائؿ ففُتح الباب عمى مصراعيو لمتأنّي و  في الكتابة وا 
ائؿ أكثر مف السابؽ، ولعؿ أبرز مظاىر التروي في رسائؿ ىذا العصر قد تجمّت في الرس

عف التصنّع  اير تكمّؼ، فكاف السجع آنذاؾ بعيدً ، مف غالسجعاستعماؿ الناثريف 
خرج بالكاتب عف ي ذيوالاستثقاؿ، ويمكف القوؿ: إف التروي لـ يبمغ التكمّؼ والتصنّع ال

في  اا جميًّ كاف واضحً  الإرساؿبؿ السجع نجد أف مذىب وفي مقا ،سبيؿ الطبع والعفوية
وىذا لا ، اتامًّ  ذا المذىب عمى إىماؿ السجع إىمالًا معظـ رسائؿ العصر الأموي، ويقوـ ى

مف الظواىر الأسموبية الأخرى التي تعمؿ عمى تحسينو وتجميمو والتأنؽ يعني ذلؾ خموّه 
 فيو، مما يسبغ عميو قوة التأثير والإدىاش. 

، لصدورىا عف الشخصيات الفصاحة، وقوة التأليؼوتتميز الرسائؿ في العصر الأموي ب    
العربية ذات الفصاحة والبياف، والقدرة السميقية عمى التعبير مف جية، وعف الكتاب الذيف 
 تمرّسوا في العربية ونشؤوا عمييا وتثقفوا بشعرىا ونثرىا، بعد القرآف الكريـ، مف جية أخرى. 
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لرسائؿ عصر صدر الإسلبـ، بما  االرسائؿ في العصر الأموي امتدادً  جاز: كانتوبإي    
رساؿ ووضوح، وكانت مقدّمة تأسيسية لنثر فنّي ناضج شؽّ  فييا مف فصاحة وعفوية وا 

 ٔطريقو بخطوات ثابتة واثقة في عصر بني العباس.

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ٔ
ٝٓب ثؼلٛب، ًٝزبة  87ٙٓؾٔل ػضٔبٕ ػ٢ِ( ٓ  –اػزُٔل ك٢ ًزبثخ ٛنا اُلَٖ ػ٠ِ ًزبة )ك٢ أكة ٕله ا٬ٍ٩ّ  

 ٝٓب ثؼلٛب. ٗٓٗك. ٓؾٔٞك أُولاك( ٓ  –)ربه٣ـ اُزوٍَ اُ٘ضو١ ػ٘ل اُؼوة ك٢ اُؼٖو ا١ٞٓ٧ 
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 المصادر والمراجع
صلبح الديف اليادي، مكتبة الخانجي،  اتجاىات الشعر في العصر الأموي: د. -

 ـ.ٜٙٛٔىػ/ ٚٓٗٔ، ٔالقاىرة، مطبعة المدني، ط

الأدب في موكب الحضارة الإسلبمية: د. مصطفى الشكعة، دار الكتاب المبناني،  -
 ـ.ٕٜٚٔ، ٕبيروت، ط

الأغاني: الأصفياني، تحقيؽ جماعة مف المحققيف، إشراؼ محمد أبو الفضؿ  -
 العامة لمكتاب.إبراىيـ، الييئة المصرية 

(، عني بو: محمد عبد الجواد الأصمعي، دار ٖٙ٘الأمالي: أبو عمي القالي ) -
 ـ.ٕٜٙٔىػ/ ٖٗٗٔ، ٕالكتب المصرية، ط

ىػ(، كتب ٕٓٚابف قتيبة )المنسوب إلى الإمامة والسياسة )= تاريخ الخمفاء(:  -
  .ثقافية، د.ت، د.ـ

ري، دار إحياء التراث ىػ(، تحقيؽ: عمي شيٗٚٚالبداية والنياية: ابف كثير ) -
 ـ.ٜٛٛٔىػ/ ٛٓٗٔ، ٔالعربي، ط

ىػ(، تحقيؽ: يوسؼ ىادي، عالـ الكتب، ٖ٘ٙالبمداف: ابف الفقيو اليمذاني ) -
 ـ.ٜٜٙٔىػ/ ٙٔٗٔ، ٔبيروت، ط

بنية القصيدة العربية حتى نياية العصر الأموي؛ قصيدة المدح نموذجًا: د. وىب  -
 .ـٜٜٛٔىػ/ ٛٔٗٔرومية، دار سعد الديف، دمشؽ، 

 ىػ .ٕٕٗٔىػ(، دار ومكتبة اليلبؿ، بيروت، ٕ٘٘البياف والتبييف: الجاحظ ) -

ىػ(، تحقيؽ د. بشار معروؼ، دار الغرب الإسلبمي، ٛٗٚتاريخ الإسلبـ: الذىبي ) -
 ـ. ٖٕٓٓ، ٔط
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تاريخ الترسّؿ النثري عند العرب في العصر الأموي: د. محمود المقداد، مكتبة  -
 ـ.ٜٜٚٔىػ/ ٛٔٗٔ، ٔالفرساف، الكويت، ط

ىػ(، تحقيؽ: حمدي الدمرداش، مكتبة ٜٔٔتاريخ الخمفاء: جلبؿ الديف السيوطي ) -
 ـ.ٕٗٓٓىػ/ ٕ٘ٗٔ، ٔنزار الباز، ط

 ىػ.ٖٚٛٔ، ٕىػ(، دار التراث، بيروت، طٖٓٔتاريخ الرسؿ والمموؾ: الطبري ) -

تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلبمي: د. يوسؼ خميؼ، دار الثقافة، القاىرة،  -
 ـ.ٜٛٛٔ

تاريخ الطبري = تاريخ الرسؿ والمموؾ: محمد بف جرير أبو جعفر الطبري  -
 ىػ. ٖٚٛٔ،  ٕىػ(، دار التراث، بيروت، طٖٓٔ)

، ٕتاريخ النقائض في الشعر العربي: أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، ط -
 ـ.ٜٗ٘ٔ

 .ىػٚٔٗٔ، ٔػ(، دار صادر، بيروت، طىٕٙ٘التذكرة الحمدونية: ابف حمدوف ) -

ور والتجديد في الشعر الأموي: د. شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة،  التط -
 ـ. ٜٚٛٔ، ٛط

وسننو وأيامو = صحيح  الجامع المسند الصحيح المختصر مف أمور رسوؿ الله  -
البخاري: محمد بف إسماعيؿ أبو عبدالله البخاري الجعفي، تحقيؽ: محمد زىير بف 

 ىػ.ٕٕٗٔ، ٔناصر الناصر، دار طوؽ النجاة، ط
جميرة خطب العرب في عصور العربية الزاىية: أحمد زكي صفوت، المكتبة  -

 العممية، بيروت.

جميرة رسائؿ العرب في عصور العرب الزاىية: أحمد زكي صفوت، المكتبة  -
 ـ.ٖٜٚٔىػ/ ٖٙ٘ٔالعممية، بيروت، 
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 ـ.ٕٗٔٓحديث الأربعاء: د، طو حسيف، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة،  -

سة الخالدييف = الأشباه والنظائر مف أشعار المتقدميف والجاىمييف حما -
ىػ( ، وأبو ٖٓٛالخالدياف أبو بكر محمد بف ىاشـ الخالدي، )نحو : والمخضرميف

 ، الناشر:محمد عمي دقة د. ، تحقيؽىػ(ٖٔٚعثماف سعيد بف ىاشـ الخالدي )
 .ٜٜ٘ٔ، وزارة الثقافة، الجميورية العربية السورية

ىػ(، ٖٜٓٔدب ولب لباب لساف العرب: عبد القادر بف عمر البغدادي )خزانة الأ -
 ٛٔٗٔ، ٗتحقيؽ وشرح: عبد السلبـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط

 .ـٜٜٚٔىػ/ 
الخطابة العربية في عصرىا الذىبي: د. إحساف النص، دار المعارؼ، القاىرة،  -

 ـ.ٖٜٙٔ

ىػ(، رواية ثعمب، تحقيؽ عبد  ٖٕٔديواف ذي الرمة: شرح أبي نصر الباىمي ) -
 ـ. ٕٜٛٔىػ/  ٕٓٗٔ،  ٔالقدوس أبو صالح، الناشر: مؤسسة الإيماف، جدة، ط

ديواف جرير: بشرح محمد بف حبيب، تحقيؽ د. نعماف محمد أميف طو، دار  -
 ـ.ٜٙٛٔ، ٖالمعارؼ، ط

ديواف جميؿ: جمع وتحقيؽ وشرح د. حسيف نصار، الناشر: مكتبة مصر، دار  -
 ـ.ٜٜٚٔة، مصر لمطباع

ديواف الراعي النميري: جمعو وحققو راينيرت فايبرت، المعيد الألماني للؤبحاث  -
 ـ.ٜٓٛٔىػ/ ٓٓٗٔالشرقية، بيروت، 

ديواف عبيد الله بف قيس الرقيات: تحقيؽ وشرح د. محمد يوسؼ نجـ، دار صادر،  -
 بيروت.

مة تحقيؽ أحمد عكيدي، منشورات الييئة العاديواف عروة بف حزاـ: دراسة و  -
 ـ.ٕٗٔٓالسورية لمكتاب، وزارة الثقافة، 



ٕٕ٘ 

 

، ٔديواف الفرزدؽ: شرحو وضبطو عمي فاعور، دار الكتب العممية، بيروت، ط -
 ـ.ٜٚٛٔىػ/ ٚٓٗٔ

ىػ/ ٜٖٔٔديواف كثير عزة: جمعو وشرحو د. إحساف عباس، دار الثقافة، بيروت،  -
 ـ.ٜٔٚٔ

ر:  مكتبة مصر، ديواف مجنوف ليمى: جمع وتحقيؽ وشرح عبد الستار فراج، الناش -
 ـ. ٜٚٚٔدار مصر لمطباعة، 

ديواف النابغة الذبياني: تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إيراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة،  -
 .ٕط

ذو الرمة؛ شاعر الحب والصحراء: د. يوسؼ خميؼ، مكتبة غريب، القاىرة،  -
 ـ.ٜٚٚٔ

دار  ىػ(،ٖ٘ٗزىر الآداب وثمر الألباب: إبراىيـ بف عمي الحصري القرواني ) -
 الجيؿ، بيروت.

شرح ديواف رؤبة: لعالـ لغوي قديـ، تحقيؽ: ضاحي عبد الباقي محمد، مراجعة:  -
 ـ.ٕٔٔٓىػ/ ٕٖٗٔ، ٔمحمود عمي مكي، إصدار مجمع المغة العربية، القاىرة، ط

شعر الأحوص الأنصاري: جمعو وحققو عادؿ جماؿ، قدـ لو د. شوقي ضيؼ،  -
 ـ.ٜٜٓٔ ىػ/ٔٔٗٔ، ٕمكتبة الخانجي، القاىرة، ط

شعر الأخطؿ: صنعة السكّري، روايتو عف أبي جعفر محمد بف حبيب، تحقيؽ د.  -
، ٗفخر الديف قباوة، دار الفكر، دمشؽ، دار الفكر المعاصر، بيروت، ط

 ـ.ٜٜٙٔىػ/ ٙٔٗٔ

 ـ.ٜٗٚٔ، ٕشعر الخوارج: د. إحساف عباس، دار الثقافة، بيروت، ط -



ٕٖ٘ 

 

دار ، تحقيؽ أحمد محمد شاكر، ىػ(ٕٙٚبف قتيبة الدينوري ): االشعر والشعراء -
 .ىػٖٕٗٔ ،الحديث، القاىرة

ىػ(، دار الكتب العممية، ٕٔٛصبح الأعشى في صناعة الإنشاء: القمقشندي ) -
 بيروت.

ىػ(، تحقيؽ: خميؿ شحادة، دار ٛٓٛالعبر وديواف المبتدأ والخبر: ابف خمدوف ) -
 ـ.ٜٛٛٔىػ/ ٛٓٗٔ، ٕالفكر، بيروت/ ط

ي الشعر الأموي: د. إحساف النصّ، دار الفكر، دمشؽ، العصبية القبميّة وأثرىا ف -
 ـ.ٖٜٚٔ، ٕط

 ـ.ٜٜٛٔ، ٔٔالعصر الإسلبمي: د. شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط -

، ٔىػ(، دار الكتب العممية، بيروت، طٕٖٛالعقد الفريد: ابف عبد ربو الأندلسي ) -
 ىػ. ٗٓٗٔ

قيؽ: محمد محيي الديف ىػ(، تحٖٙٗالعمدة في محاسف الشعر وآدابو: ابف رشيؽ ) -
 ـ.ٜٔٛٔىػ/ ٔٓٗٔ، ٘دار الجيؿ، بيروت، ط ،عبد الحميد

 ىػ .ٛٔٗٔىػ(، دار الكتب العممية، بيروت، ٕٙٚعيوف الأخبار: ابف قتيبة ) -

ىػ(، ضبطو وصححو وعمؽ حواشيو ٛٔٚغرر الخصائص الواضحة: الوطواط ) -
ىػ/ ٜٕٗٔ، ٔط ووضع فيارسو: إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت،

 ـ.ٕٛٓٓ

في الأدب الأموي: د. أحمد معيطة، د. عدناف أحمد، د، رامية محفوض، مديرية  -
 الكتب والمطبوعات، جامعة تشريف.

، ٕفي أدب صدر الإسلبـ: محمد عثماف عمي، دار الأوزاعي، بيروت، ط -
 ـ.ٜٙٛٔىػ/ ٙٓٗٔ



ٕ٘ٗ 

 

لعربية، بيروت، في الشعر الإسلبمي والأموي: د. عبد القادر القط، دار النيضة ا -
 ـ.ٜٚٛٔ

في الشعر الأموي؛ دراسة في البيئات: د، يوسؼ خميؼ، مكتبة غريب، القاىرة،  -
 ـ.ٜٜٔٔ

ىػ(، تحقيؽ عمر التدمري، دار الكتاب ٖٓٙالكامؿ في التاريخ: ابف الأثير ) -
 ـ.ٜٜٚٔىػ/ ٚٔٗٔ، ٔالعربي، بيروت، ط

يؽ: محمد أبو الفضؿ ىػ(، تحقٕ٘ٛالكامؿ في المغة والأدب: أبو العباس المبرد ) -
 ـ.ٜٜٚٔىػ/ ٚٔٗٔ، ٖإبراىيـ، دار الفكر العربي، القاىرة، ط

ىػ(، دراسة وتحقيؽ د. مصطفى عمياف، ٙٚٗكتاب الحماسة: الأعمـ الشنتمري ) -
 ىػ. ٕٕٗٔ،  جامعة أـ القرى، ٔط

كتاب النقائض؛ نقائض جرير والفرزدؽ: أبو عبيدة معمر بف المثنى، بعناية  -
 دار الكتاب العربي، بيروت.المستشرؽ بيفاف، 

ىػ(، تحقيؽ: أحمد ٖٚٙالمثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر: ابف الأثير ) -
الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة مصر، القاىرة مقاتؿ الطالبييف: أبو الفرج 

 ىػ(، تحقيؽ السيد أحمد صقر، دار المعرفة، بيروت.ٖٙ٘الأصفياني )

عف العدؿ إلى رسوؿ الله صمى الله عميو  المسند الصحيح المختصر بنقؿ العدؿ -
ىػػ(، المحقؽ: محمد ٕٔٙوسمـ: مسمـ بف الحجاج أبو الحسف القشيري النيسابوري )

 فؤاد عبد الباقي، الناشر: دار إحياء التراث العربي، بيروت.

مقتؿ الحسيف: أبو المؤيد الخوارزمي، تحقيؽ محمد السماوي، دار أنوار اليدى،  -
 ـ.ٜٜٛٔىػ/ ٛٔٗٔقـ، 

مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة،  ،د. طو حسيفمف حديث الشعر والنثر:  -
 ـ.ٖٕٔٓ



ٕ٘٘ 

 

محمد بف عمراف المرزباني الموشّح في م خذ العمماء عمى الشعراء: أبو عبيد الله  -
، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، الناشر: نيضة مصر لمطباعة والنشر ىػ(ٖٗٛ)

 والتوزيع.

أليؼ أبي تماـ، عني بطبعيا وعمؽ حواشييا الأب نقائض جرير والأخطؿ: ت -
أنطواف صالحاني اليسوعي، المطبعة الكاثوليكية للآباء اليسوعييف، بيروت، 

 ـ.ٕٕٜٔ

ىػ(، دار الكتب والوثائؽ ٖٖٚنياية الأرب في فنوف الأدب: شياب الديف النويري ) -
 ىػ .ٖٕٗٔ، ٔالقومية، القاىرة، ط

تفسير أبي رياش أحمد بف إبراىيـ القيسي، ىاشميات الكميت بف زيد الأسدي: ب -
تحقيؽ د. داود سموـ ود. نوري حمودي القيسي، عالـ الكتب، مكتبة النيضة 

 ـ.ٜٙٛٔىػ / ٙٓٗٔ، ٕالعربية، بيروت، ط

ىػ(، تحقيؽ: إحساف عباس، ٔٛٙوفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف: ابف خمكاف ) -
  .ٔدار صادر، بيروت، ط
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