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 شكر وتقدير

اؾ نعندما لـ يكف ه ، ككاف لي عكناً أشكر الله أكلًا؛ الذب أنقذني مف الظممات كثيراً 
 أحد.

 .شجعاني عمى كل درب فيه عمـالدبّ المذيْف أشكر ك 

ككاف  ،بتكجيه أك بمعمكمة أشكر أستاذب الدكتكر كائل بركات الذب لـ يبخل عميّ 
 .في جهدب كفي عممي لي مرشداً 

 بي الصحفي الدكتكر شعباف مرسي أشكر خطي

رشاد.  أشكر الأساتذة المناقشيف عمى كل كممة فيها تقكيـ كا 

 أك بالقكؿ. الفعلبكأشكر كل مف كقف معي 
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 الملخص 

نقػػا  الكقػػكؼ عمػػى عربيػػة منػػه، ك كمػػدا الإفػػادة ال ،تمقػػي العربػػي لجيػػرار جينيػػتالإضػػا ة كيفيػػة البحػػث إلػػى يهػػدؼ  

أحػد أقطػػاب الشػػعرية كالنقػػد الأدبػػي  الػػذب يعػػد ،كالمنظػر الأدبػػيعميهػػا النقػد العربػػي لهػػذا الناقػػد  كػػاف التقصػير التػػي 

كثيػر  هػا فػي التصػنيف كالتحميػل النظػرب، أفػاد منأدخل عمى الدرس الأدبي مفاهيـ جديػدة  كالذب في فرنسا كالعالـ،

فقػػد تمقػػى النقػػاد  .كنظرياتػػهمػػف نقػػاد العػػالـ فػػي فرنسػػا كخارجهػػا، ككػػاف لمنقػػد العربػػي نصػػيب مػػف اسػػتقطاب أفكػػار  

 ككشػػػفث كالتطبيػػػ ،  كالبحػػػ العػػػرب دراسػػػاته كأفكػػػار  فػػػي الشػػػعرية كالسػػػرد كالتنػػػاص كالعتبػػػات السػػػيميائية بالترجمػػػة

أمػػا الجهػػد النظػػرب فقػػد   فػػي التمقػػي العربػػي. اً غالبػػأف تطبيػػ  أفكػػار جينيػػت كدراسػػاته  كػػاف  فػػي دراسػػاتهـ   البحػػث

الجهػد الخػاص فيهػا كػي  أب فكػرة لجيػرار جينيػت كبػثّ  اسػتقطابعربية رغبت في الانفراد بعد كانت هناؾ دراسات 

، كمػنهـ تػراث العربػيردهػا إلػى الر جينيػت ك ، فمف النقاد مػف أراد تصصػيل أفكػاالتبعية كالتقميد  ـ ه  يبعد صاحبها عنه ت  

 جا  بػه جينيػت، كمػع ذلػؾ  بقيػت المحػاكلات قاصػرة لػـ تػرؽ   طرح أفكاراً خاصة بمامف حاكؿ صنع منهج خاص ك 

أفكػار جيػرار جينيػت  كنظرياتػه ظػل النقػاد العػرب يطكفػكف فػي دائػرة ك  ر فكػرة، مستكا ما يخرج جديػداً أك يطػكّ إلى 

 كلـ يستطيعكا الخركج مف عبا ته.

 التمقي، النقد العربي المعاصر، جيرار جينيت، الشعرية، السرد، التناص، السيميا . ة:الكممات الرئيس 
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 المقدمة -

ى الميػػاديف ، كفػػي شػػتّ جمهػػا الحديثػػةالنقديػػة قضػػية جكهريػػة فػػي الدراسػػات التػػصثر كالتػػصثير  ت قضػػيةمشػػكّ         

، إلػى مراحػل جديػدة تفصػمه  جز  مف هذا العػالـ الػذب اهػتـ بهػذ  القضػية، كلاسػيما بعػد دخكلػه العربي كالكاقع كالعمكـ

 كمنها الأدب كالنقد. كمها أدكات جديدة في الحقكؿ تطمب منهكهذا عف المراحل القديمة، 

كأبرز النقػاد المتمقػيف لمغػرب  ،اعربي بالتيارات الغالبة في أكركبر النقد الل بداية تصثّ إف القرف العشريف يمثّ        

ا فػػي دراسػػاته، كعبػػاس قهػػكتمقػػى عنػػه مناهجػػه كطبّ  ،بػػديكارتفيهػػا تػػصثر  ت لػػه دراسػػاتظهػػر  آنػػذاؾ طػػه حسػػيف الػػذب

ممػف تمقػكا المنػاهج النقديػة الأخػرا مثػل المػنهج  يرهمػافي دراسة أبػي نػكاس، كغ استخدـ المنهج النفسي العقاد الذب

التػػاريخي كالاجتمػػاعي كالشػػكلبني كالبنيػػكب كغيرهػػا إلػػى كقتنػػا الحػػالي، ككػػاف هنػػاؾ تمػػ حّ لنقػػاد كمدارسػػهـ عمػػى نحػػك 

 مستقل مثل تمقي ميخائيل باختيف، ككريستيفا كغريماس كغيرهـ.

الناقػػػد الفرنسػػػي جيػػػرار جينيػػػت )النقػػػد العربػػػي المعاصػػػر كتػػػصثر بهػػػـ  اسػػػتقبمهـ كمػػػف النقػػػاد الغػػػربييف الػػػذيف     

هػػك ناقػػد كمنظػػر أدبػػي فرنسػػي، صػػاحب منجػػز  كهػػذا هػػك صػػميـ البحػػث، فالناقػػد جيػػرار جينيػػت ،(ٕٛٔٓ-ٖٜٓٔ)

كشػعرية النصػكص  ، كجماليات الحكايػة كالمتخيػل ،نقدب ضخـ كفريد مف نكعه في النقد كالخطاب السردب كأنساقه

 دبية.كالمغة الأ

كقعػػه الخػػاص لػػدا أجيػػاؿ عديػػدة ه ف لػػلأينيػػت ليكػػكف فػػي مكضػػكع البحػػث، جيػػرار ج ككقػػع الاختيػػار عمػػى    

المنطقة العربية، ذلؾ أنػه كػاف إلػى جانػب بعػض  مف الباحثيف في الأدب كالدراسات النقدية في العالـ أجمع بما فيه

تجديدية خلبقة في النقد الجديػد الػذب يػدرس التقنيػات ع عمى عرش السرديات كخم  مكجة الباحثيف  بمنزلة ممؾ تربّ 

 إلى النظريات البنيكية كالمسانية كالسيميكلكجية. كالبنيات السردية لمنصكص الأدبية، مستنداً 
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 :    إشكالية الدراسة وتساؤلاتيا

فػػي دراسػػاتهـ، كذلػػؾ لػػيس  مػػف النقػػاد الغػػربييف الػػذيف تمقػػاهـ النقػػد العربػػي ككػػاف حاضػػراً  جينيػػت جيػػرار إف

اد العػػالـ، ككػػاف لمعػػرب نصػػيب مػػف هػػذا التمقػػي الػػذب دفعنػػي اهػػا معظػػـ نقّػػتمقّ لميػػة لأف دراسػػاته أصػػبحت عا ؛غريبػػاً 

 .  لمبحث في جكانبه ككيفيته

مكانية تكظيف ما أخذار جير الفرنسي ناقد مالتمقي العربي ل: هي الإشكالية-ٔ  العرب الباحثكف   جينيت، كا 

، أـ كاف اً دقيق اً منهجي تناكلاً  ا، كهل تناكلكهلدراسات جينيت، كمدا استيفا  هذا التمقي العربي عنه في دراساتهـ

 .هناؾ لبس  

 حكؿ هذا التمقي؛ منها: تثار تساؤلات كثيرة : هناؾالدراسة تساؤلات -ٕ

مستسػػمـ لأفكػػار  أك أنػػه تمػػ ّ  كيػػف كػػاف تمقػػي العػػرب لدراسػػات جينيػػتي هػػل كػػاف تمقػػيهـ لهػػا منهجيػػاً دقيقػػاً  -ٔ-ٕ

 الناقدي

 هل أفادت الدراسات العربية مف دراسات جينيتي-ٕ-ٕ

 إلى أيف كصل هذا التمقي بالدارسيف العرب لجينيتي -ٖ-ٕ

 كهل استثمرت أفكار جينيت بطريقة صحيحةي -ٗ-ٕ

 هل كاف هناؾ إشكاليات كخمط في تمقي دراسات جينيتي -٘-ٕ

 دراسات جديدةيب كأتكاهل استطاع العرب تطكير أفكار جينيت  -ٙ-ٕ

 :ومسوّغاتياالدراسة أىمية 

، عمػى الػرغـ  كنظريّاتػه، كتػصخر اسػتثمار  أيضػاً  ي دراسات جيرار جينيت في النقد العربي الحديثتصخر تمقّ       

ػمف فاعمية تنظيراته كذيكعها منذ أكاخر الستينيات. فقػد  است   ثمانينيػات القػرف الماضػي بالترجمػة  جينيػت  فػي رحض 

 ذلؾ القرف. أكلًا، ثـ بالدراسة كالبحث في تسعينيات
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عمى اعتبار الفرؽ في  تمقي ج. جينيت، كذلؾ   الدراسات العالمية تكمف أهميةانطلبقاً مف أهمية  

ليس سهلًب تمقيه  لناقدجسر الكصكؿ لطبيعة هذا التمقي  بحيث تككف هذ  الدراسة ،المكاقف كالشخصيات الناقدة

المنجزات الضخمة أهمية التعرؼ عمى  بالإضافة إلى، المغة العربيةمثل صبنا  لغة مغايرة أبنا  لغته فكيف بعمى 

تصتي أهمية الدراسة مف الكقكؼ ك ، بهذا التمقي النقدية المكتبة العربية إضا ةهـ في يسففي النقد العربي،  لهذا الناقد

إعادة النظر في دراساته كتصحيح المسار إف تطمب التي كقع فيها المتمقكف لجيرار جينيت بغية الإشكاليات  عمى

 . الأمر

 أىداف الدراسة:

ي، كدراسػػة هػػذا التمقػػ نيػػتيج.ا  النقػػد العربػػي عػػف جعػػرض مػػا تمقّػػإلػػى تهػػدؼ الدراسػػة : اليدددف الددرئيس

 هي: ، كيتفرع عنه مجمكعة أهداؼ

كػار  محػل تسػميـ بهػا أك ، كمػا إذا كانػت أفمنهػا ككيفية الإفادةالعربي لدراسات جينيت بياف كيفية التمقي  -ٔ       

 .محل نقد

  .النقد العربيفي  جينيت دراساتصثير كبياف ت -ٕ        

 بياف المرحمة التي كصل إليها هذا التمقي. -ٖ         

 العربي لجينيت. التمقي كمدا دقة  ، ة كالتطبيقية التي تناكلت أبحاثهالدراسات النظري الكشف عف-ٗ

 الكشف عف الخمط الذب كقع فيه النقاد العرب في أثنا  استقطاب أفكار جينيت. -٘

 بياف كيفية تطبي  أفكار جيرار جينيت في النقد العربي المعاصر. -ٙ

 الكشف عف الجديد الذب جا  به النقاد العرب أثنا  تمقيهـ لجينيت. -ٚ

 الدراسة وأدواتيا:منيج 

 طبيعة أفكار جينيت في النقد العربي، مشفكعاً استقرا   اعتمدنا المنهج الكصفي كالتحميمي في : المنيج   

 الملبحظة كالمقابمة بالتحميل.عناصر بالتطبي  لتكتمل 
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 جيرار جينيت: كتب:  الأدوات

 .ٜ٘ٛٔترجمة عبد الرحمف أيكب عاـ   Introduction a l'architexteمدخل لجامع النص  -

إلػى التبئيػر،  رنشػر ضػمف نظريػة السػرد مػف كجهػة النظػ  figures III ) مقاؿ( مػف كتػاب  المنظكرات السردية -

 .ٜٜٛٔترجمة  مصطفى التاجي، مجمة آفاؽ، 

منشػكرات اتحػاد  -نشر ضمف طرائ  تحميل السػرد الأدبػي  figures II) مقاؿ( مف كتابه المنشكر  حدكد السرد -

 .ٕٜٔترجمة بف عيسى بكحمالة  ٜ-ٛالعد-كتاب المغرب

 .ٜٜٙٔخطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ، عمر حمي، عبد الجميل الأزدب، -

 .ٜٜٜٔمجمة فكر كنقد  ،ترجمة: المختار الحسيني  Palimpestes) مقاؿ( مف كتاب طركس  -

 .ٜٕٓٓب الحكاية، ترجمة: محمد معتصـ، عكدة إلى خطا-

جيػػرار جينيػػت نحػػك شػػعريّة منفتحػػة، تػػصليف كريسػػتيف مكنتػػالبيتي، ترجمػػة الػػدكتكر غسػػاف السػػيد، كالػػدكتكر كائػػل  -

 بركات.

 كتاب مف البنيكية إلى الشعرية، ركلات بارت كجيرار جينيت ترجمة الدكتكر غساف السيد. -

 الكتب العربية كالدراسات التي تناكلت ما قدمه جيرار جينيت.  -

 :الدراسةحدود 

 التي ينتمي إليها الناقد جيرار جينيت كيتجنس بها، كهي فرنسا. هي الحدكدالحدود الجغرافية، )المكانية(:  -1

 . ٕٙٔٓإلى عاـ   ٜٜٙٔمؤلفات جيرار جينيت منذ العاـ  -: كهي:  الحدود الزمانية-2

 القرف الماضي  ثمانينياتقت دراسات جيرار جينيت منذ الدراسات العربية التي تم -                           

 إلى كقتنا الحالي.                            

 )مدخل لجامع النص(، كمفهكـ  منهامفهكـ الشعرية لدا جينيت في مؤلفاته الحدود الموضوعية:  -ٖ
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ة دراسته )خطاب الحكاية( كالتطبي  عمى ركايػة )البحػث عػف الػزمف المفقػكد( لبركسػت. كمفهػكـ نظريػالسرديات في 

 التناص في مؤلفه )طركس(، كمفهكـ المرافقات النصية في كتاب )عتبات(.

 دريسي(.الإكهـ )سعيد يقطيف، سيزا قاسـ، بشرا البستاني، يكسف  هذ  المفهكمات،ككتب النقاد الذيف استقطبكا 

 الحدود المغوية: -4

 غة الفرنسية:كهي مؤلفات جينيت المكتكبة بمغته الأساسية الم :المؤلفات بالمغة الفرنسية -4-1

 

- Figures I, 1966, Paris 

- Figures II, 1969, Paris 

- Figures III, 1972, Paris  

Introduction a l'architexte, 1979, Paris.  - 

 ParisLa literature au Second degree, 1982,  :Palimpsestes -  

- Seuils, 1987, Paris. 

- Fiction et Diction, 1991,  Paris 

Bardadrac, 2009 , Paris  - 

Paris ,2016 ,Post script - 

 المؤلفات المترجمة إلى العربية: -4-2 

 .ٜ٘ٛٔترجمة عبد الرحمف أيكب عاـ   Introduction a l'architexteمدخل لجامع النص -

 .ٜٜٙٔخطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ، عمر حمي، عبد الجميل الأزدب، -

 .ٜٜٜٔترجمة: المختار الحسيني مجمة فكر كنقد   Palimpestes) مقاؿ( مف كتاب طركس -

 .ٜٕٓٓعكدة إلى خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصـ، -
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 ترجمة الدكتكر غساف السيد، كالدكتكر كائل بركات.ة منفتحة، جيرار جينيت نحك شعريّ  -

 بارت كجيرار جينيت ترجمة الدكتكر غساف السيد. مف البنيكية إلى الشعرية، ركلاف كتاب -        

 الدراسات السابقة:

جديػػد لػػـ تتناكلػػه الدراسػػات فػػي النقػػد العربػػي المعاصػػر مكضػػكع  تمقػػي جيػػرار جينيػػت دراسػػة ف مكضػػكع إ

 .مف قبل كالأبحاث

 محتويات الدراسة:

 :إلى مقدمة كخاتمة بينهما أربعة فصكؿقسمت الدراسة 

تنػػاكؿ الفصػػل الأكؿ الحػػديث عػػف الشػػعرية كمفهكمهػػا كتمقيهػػا عربيػػاً بشػػكل عػػاـ ثػػـ الحػػديث عػػف مػػنهج جيػػرار  -ٔ

 شعرية جينيت.. ككانت الناقدة بشرا البستاني نمكذجا لتمقي يه عربياً جينيت في الشعرية كتمقّ 

كتناكؿ الفصل الثاني مفهكـ السرديات كتمقيها عربياً كالحديث عف سرديات جيرار جينيت كاستثمار أفكار   -ٕ

 الركائي عف جينيت. ككانت الناقدة سيزا قاسـ نمكذجاً لتمقي السرد .عربياً 

ي سعيد يقطيف لمتناص عف ، كدراسة تمقأما الفصل الثالث فتناكؿ التناص لدا جيرار جينيت كتمقيه عربياً -ٖ

 جينيت.

يكسف  .أفكار  فيهاكتناكؿ الفصل الرابع سيميائية جيرار جينيت كعتباته السيميائية كالإفادة العربية مف  -ٗ

 .نمكذجاً  يدريسالإ

 إليها.ل البحث كاختتمت الدراسة بمجمكعة مف النتائج التي تكص-
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 بالناقدالتعريف -أ

 :حياتو، وعممو  Gérard Genetteلمحة عن الناقد الفرنسي جيرار جينيت -1

 حياتو:-1-1

تكفي ك  ٖٜٔٓٔكلد في باريس عاـ  هك ناقد كمنظر أدبي فرنسي، Gérard Genette جيرار جينيت      

 .كنظرية التناص له منجزات نقدية مهمة في النقد كالشعرية كعمـ السرد .ـٕٕٛٔٓعاـ 

ـ( كتخػػرج فيهػػا، ٜ٘٘ٔ-ٜٔ٘ٔ)فػػي المدرسػػة العميػػا للؤسػػاتذة  Gérard Genette درس جيػػرار جينيػػت    

أسػػتاذاً فػػي مدينػػة  بعػػد تخرجػػه عمػػل زمػػيلًب لػػه فػػي هػػذ  المدرسػػة. Jacques Derrida الفيمسػػكؼ جػػاؾ دريػػدا كػػاف

ػيّ  ك أسػتاذاً محاضػراً أصػبح بعػد ذلػؾ مساعداً لػلؤدب الفرنسػي فػي السػكربكف،  ذاً جامعيّاً كأستا Mans مانس مػديراً ف ع 

أستاذاً زائراً لمعديد مف الجامعات فػي العػالـ؛ مثػل:  بالإضافة إلى أنه كافـ. ٜٚٙٔفي مدرسة الدراسات العميا عاـ 

 .  ـٜٔٚٔعاـ  في الكلايات المتحدة التي حاضر فيها نيكيكرؾ جامعة

بعػػد أف أسػػس كتػػرأس تحريػػر مجمػػة الشػػعرية نشػػر الفكػػر النقػػدب المعاصػػر، لاسػػيّما معظػػـ كقتػػه فػػي  شػػغل     

مسػتهل السػبعينيات، كهػي مجمػة  تهػتـ   Seuilعوٛٞ( الصػادرة عػف سمسػة الدراسػات بػدار نشػر  Poetique)بكيتيؾ

 بكل ما يتعم  بالبنيكية.

ػػػل  ، ماـ إلػػػى الاجتماعيػػػة السياسػػػيةإقنػػػاع ايخػػػريف بالانضػػػ كحػػػاكؿبالشػػػيكعيّة،  Genette جينيػػػت آمػػػف       ب ق 

بريػة( كانػت تمػؾ انض ـ إلى جماعة سياسػية اسػمها )الاشػتراكية أك بر  ذلؾ بعد، في تمؾ المرحمة بالمناضل الشيكعي

 حقكقهـ. لنيل عـ العماؿ دكقراطية كشركر الرأسمالية كتر يبالجماعة تحارب ال

كمخػػدر  الشػػعكب)الػػديف أفيػػكف  مػػاركس يػػؤمف بالػػديف المػػنظـ، كآمػػف بمقكلػػةفمػػـ يكػػف  أمػػا الػػديف بالنسػػبة لػػه

 (.الفقرا 

 

                                                           
1
 Kéchichian ،(2112،)  ِٛلغ فؽ١فحLe monde. 
 المرجع الساب . ٕ
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الاعتدا ات حكؿ  ـ(ٜٜٓٔ-ٜٛٔٔ) Louis Althusser أٌرٛع١ش سالناقد لكي كجهة نظر ت له كجهة نظر تخالفكان

 .جرفي المالشيكعيكف التي قاـ بها الاستبدادية 

 :عممو -1-2

هميف فػػػي ت كالسػػػبعينيات. فهػػػك أحػػػد أهػػػـ المسػػػجمػػػكد الفكػػػر النقػػػدب خػػػلبؿ السػػػتينيا جيػػػرار جينيػػػتكسػػػر 

 كالمصنّف.   –كالبنيكب المحتاؿ –كجرّاح الكتب  -نظير بركست    ؛التحميل البنيكب، ككاف ي مق ب بصلقاب  منها

كػاف متػصثراً  يسػميه الأدب الممكػف. قػكـ عمػى مػاي مفهػكـ السػردية كقػدـ الشػعرية تقػديماً مختمفػاً  جينيػتنشر 

صػػاحب سمسػػمة ركايػػات ( ـٕٕٜٔ-ٔٚٛٔ)  Marcel Proustمارسػػيل بركسػػت  بعػػدد مػػف الأسػػما  الأدبيػػة أهمهػػا

 A la recherché du temps perdu).   المفقود الزمن عن البحث)

شػػػف لنػػػا أخلبقيّػػػاً لرجػػػل ك مثػػػالاً  كرأا فيػػػه ،(ٜٓٛٔ-ٜ٘ٔٔ)Barthes. بػػػركلاف بػػػارت تػػػصثّر جيػػػرار جينيػػػت

 .ا التاريخالأساطير التي يخبرنا به الحقيقة التي تختبئ كرا 

العظػيـ كأنها تسهـ في تكػريس هػذا العػالـ  بصف النصكص ماهي إلا علبمات تدؿ عمى النظـ الككنية، آمف

 .مف الرمكز

 أىم مؤلفات جيرار جينيت: 

أكثػػر مراحػػل حيػػاة جينيػػت إبػػداعاً هػػي مرحمػػة الثمانينيػػات مػػف القػػرف الماضػػي، فقػػد بػػدأ النظػػر إليػػه بسػػبب 

لػه فيػه ثلبثػة كتػب لهػا العنػكاف نفسػه، كقػد ترجمػت بعػض كتبػه إلػى لغػات تحكّؿ إصداراته إلى كتػب، كلاسػيما النقػد 

 نكميزية كالعربية:المية كالألمانية كالإسبانية كالإع
- Figures I, éd.du seuil, Paris, 1966. 

- Figures II, éd.du seuil, Paris, 1969. 

- Figures III, éd.du seuil, Paris, 1972.  

- Nouveau discours du rècit, éd.du seuil, Paris, ( 1972 ) . 
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- Introduction à l'architexte  éd.du seuil, Paris, (1979) 

- Palimpsestes: Littèrature au  Second Degrè éd.du seuil, Paris, (1982). 

.(1987) Paris, ,d. du seuilParatexts, é - 

.)(1987 Paris,, d. du seuilSeuils, é - 

 Fiction et Diction, éd.du. seuil, Paris, (1991).- 

- Obra del Arte, La ( L'oevre de l'art: La relation esthètiaue), éd Lumen, (1997). 

- Essays in Aesthetics Translated by Dorrit cohn , ed university of  Nebraska (2005). 

(2009).d.du seuil, Paris  Bardadrac, é - 

(2012).  du seuil, Paris,.déApostille  - 

- Mètalepse ( de la figure fiction), éd.du seuil, Paris, (2014). 

(2016). du seuil, Paris,.déPost script  - 

 :جيرار جينيت النظرية والتنظيرية توجيات-ب

فيهػا نزعػة كضػع  تالمحطػة الجديػدة التػي ظهػر برز اسـ جيرار جينيػت فػي بػدايات القػرف العشػريف ضػمف         

ئنافاً لمػا بػدأ  الشػكلبنيكف الػركس، كأخػذت تداخل مربع التنظير، ككانت هذ  المحطة اسػ كمها عناصر المادة الأدبية

 هذ  النزعة تتمدد كتتبمكر في فرنسا تمؾ الفترة.

بيػػة مػػف إشػػكالية، كمػػف الصػػعب  فػػي الحيػػاة الأد مػػا كػػلضػػخمة اسػػتكعبت  تػػرؾ جيػػرار جينيػػت خمفػػه مدكنػػة      

أصػغرها مثػل إهػدا ات الكتػاب  مكضكعاً لكاحد مف نصكصػه بمػا فػي ذلػؾ أمراً يتقاطع  مع الأدب لـ يكف أف  نجد

 أك تمؾ المعمكمات التي يضعها الناشر.

النقد كسرعاف ما لمع اسمه ضمف مكجة صعكد   اً جامعيبعد تخرجه بدأ مسيرة جديدة بكصفه أستاذاً       

 السريع نتيجة لانتما  جينيت إلى الدائرة المصغرة مف المتعاكنيف  هذا البركز ، كقد ع د  البنيويةكنهاية زمف  الجديد
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أحاطت به مجمكعة مف  إذ ،دائرة مستقمة عاف ما أصبحت لهذا المنظر الأدبيالناقد ركلاف بارت، لكف سر  مع

  سيكسكس هيميف كالفرنسية (ٕٚٔٓ-ٜٖٜٔ Todorov (كؼمكحة، مف بينهـ البمغارب تكدكر الأسما  الشابة كالط

Héléne Cixous (ٜٖٔٚـ)، الشعرية ـٜٓٚٔفي عاـ  معهما أسس( مجمة Poetique التي أراد لها أف تككف )

كمف خلبلها ابتكر الثنائي  كل ما يدكر في عالـ الدراسات الأدبية كأف تدفع بالتنظير خطكات أخرا، تظهر شاممة

 .عمم السردتكدكركؼ مجالًا معرفياً جديداً هك  –جينيت

(، عتبددات( بصجزائػػه الثلبثػػة، ككتػػاب )أشددكالأثبتػػت أعمػػاؿ جينيػػت أف لمتنظيػػر أدبػػه أيضػػاً، لاسػػيما كتػػاب )      

يقػل ابتكػاراً عػف (، هذ  الدراسات التي قدمها كانت دراسات حػكؿ الأدب  كتبػت بصسػمكب لا الحكاية خطابككتاب )

 المصطمحات. نحتقدرة فريدة عمى  لهالأدب، ككانت 

كصياغته  تشكش المتمقي  ،طريقة منهجيةفيها بع يتّ  سـ بالدقة العممية،فكتاباته تتّ متميز،  جينيت أسمكب     

. "نصكصه في هذا السياؽ كاف يكثر فيها مف استعماؿ  فكر ع إلا بعد عنا  بالدراسة كا عماؿبضبابية لا تنقش

متحفظ، أك لتسجيل استغراب أك تعجب أك حيرة أك تثبيت قناعة أك تكضيح استغراب، أك القكسيف لإبدا  رأب 

عمى  لإعلبف عف نسياف، كهك فكؽ ذلؾ يصرح حيناً كيممح حيناً آخر، يطيل الكقكؼ، فيطنب حيناً، كيكجز حيناً 

كالتي تعني بالعربية  ٖ"((J'y reviendrari، كقد لا يعكد كأشهر عبارة له في كتبه: كعد بالعكدة أحياناً كثيرة

 )سصعكد(.

حمػػل فيػػه بعػػض السػػركد  الػػذب (3أشددكال)عاتػػه الأدبيػػة، مثػػل كتػػاب اتػػه كتطمّ مؤلفػػات جينيػػت تكجهّ  أظهػػرت    

 عػد  ( كت  عدودة إلدى خطداب الحكايدة(، ثـ أتبع كػل مػا سػب   بعنػكاف )لبروست المفقود)البحث عن الزمن  ركايةمثل 

   أساس رؤية جينيت  في تحميل الحكي.( المنشكرة في العدد الثامف مف مجمة تكاصل حجر الحكي حدودمقالة )

       :نفتاح العربية عمى الوارد الغربيا -ج

بتمقي أبحاث  في العصر الحديث، هذا الانفتاح الذب يتحق  ح العربي عمى الكارد الغربي نفتاالا تدرج        

مهمة كتفاعلبت ثمينة مع الغربي، سنكضحها مف  كهناؾ جهكدمف أجل الإفادة منها، كدراساتهـ كترجمتها  الغرب

                                                           
3
 32(، ؿ:2112، )ٌٛواَ 
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ذلؾ التفاعل  لندرؾ مدا فاعمية ، تمقيهؿ ايخر ثـ استقباتتبع التاريخ العربي لمحديث لهذا التمقي بد اً بخلبؿ 

 العربي الغربي في دراساتنا. 

 :وتمقيو استقبال الآخر -1

إشػػكالي ابسػػتمكلكجي، كثػػر الحػػديث عنهػػا بػػيف  كعمميػػة، ذات طػػابع أدبيػػة كفكريػػة كثقافيػػةظػػاهرة الاسػػتقباؿ         

الشػػػػعكب  جػػػػا  نتيجػػػػة تكاصػػػػل كالبػػػػاحثيف، هػػػػذا الاهتمػػػػاـ المعرفػػػػيالأدب المقػػػػارف،  كدارسػػػػيالنقػػػػاد كالمتػػػػرجميف، 

إلػػى أف تػػداخل الثقافػػات لا لابػػدّ مػػف الإشػػارة اؿ الأفكػػار بػػيف الأمػػـ.  ك كالحضػػارات كالثقافػػات، كتمػػازج  ايداب كانتقػػ

عمػػى مكػػاف دكف  كمػػا يصػػفه كثيػػركف، فػػلب يمكننػػا أف نختصػػر النظريػػات النقديػػة كالمػػدارس الأدبيػػة ،غػػزكاً ثقافيػػاً  يعػػد  

تطػػػػكر المجتمعػػػػات  بسػػػػبب الترجمػػػػي، كالنشػػػػا  المعاصػػػػرظػػػػاهرة )الاسػػػػتقباؿ( بقػػػػكة فػػػػي الخطػػػػاب زادت  ايخػػػػر، 

 .ائل الاتصاؿ العالمية، كتطكر كسها بعضاً ضكانفتاحها عمى بع

 :اإلى وقتن بدايات القرن العشرين منذ مراحل استقبال الآخر، وآلية تمقيو 

الػػذب عػػاد مػػف أكربػػا لػػػ "يفػػتح   ٜ٘ٗٔ-ٓٛٛٔ ٗبػػدأت مػػع الكاتػػب أحمػػد ضػػيف مػػرّ الاسػػتقباؿ العربػػي بمراحػػل     

سػات الأدبيػة ككػاف قػد ألػف كتبػاً تػدعك إلػى إعػادة النظػر فػي الدرا ٘"لمنهجػي لأكؿ مػرة فػي أدبنػا الحػديثباب النقػد ا

لانفتػػػاح عمػػػى الفرنسػػػية، كأنػػػه مػػػف الضػػػركرب ا ٙالممثػػػل بالمدرسػػػة اللبنسػػػكنية العربيػػػة كالإفػػػادة مػػػف الفكػػػر الأكركبػػػي

غكسػتاؼ  ليغيركا نمط تفكيرهـ ك أدكاتهـ. فقد بشر ضػيف بػالمنهج اللبنسػكني الػذب تمقػا  عػف أساليب النقد الحديث

 لانسكف.

كأحمػػد  كمعاصػػريه مثػػل أحمػػد أمػػيف، كأمػػيف الخػػكلي، (ـٖٜٚٔ-ٜٛٛٔ) كػػذلؾ مثمػػت جهػػكد طػػه حسػػيف      

بنػى طػه حسػيف مشػركعه النقػدب عمػى المثاقفػة مػع تاريخ النقػد العربػي الحػديث فقػد "في  الشايب كغيرهـ نقمة نكعية

                                                           
بلبغػة العػرب فػي )، كهػك صػاحب كتػاب ـٜٜٓٔأحمد ضيف هك كاتب كركائي مصػرب راحػل، ذهػب كػصكؿ مبعػكث إلػى فرنسػا عػاـ  ٗ

 قصة طفل مف مصر(. الأندلس(، كله ركاية اشترؾ في كتابتها مع كاتب فرنسي اسمه فرنسكا  بكنجاف بعنكاف )منصكر:
 .ٙٛ(، ص:ٖٜٜٔعياد، ) ٘
كهي التسمية التي أطمقت عمى مدرسة طبعت  Gustave Lanson (1857-1934)تنسب اللبنسكنية إلى غكستاؼ لانسكف  ٙ

 النصف الأكؿ مف القرف العشريف. فيالمنهج التاريخي في النقد 
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عمى الرغـ مف أنػه ارتػبط بػالتراث العربػي الإسػلبمي، فقػد  انصػب همػه عمػى ربػط الثقافػة المصػرية بالثقافػة ٚأكركبا"

 الأكركبية. 

درس  ممتنبػيأنػه فػي أثنػا  دراسػته  ل : منهػاالمنػاهج الغربيػة عمػى طػه حسػيف اعتمدت ايلية التطبيقية عنػد    

منػاهجهـ  يمجػص إلػى ، جعمػهلغربػياالنقػد لبعػه عمػى أف اطّ ذلؾ  ،المدرسة اللبنسكنية مى نهجحياة الشاعر كعصر  ع

عػػف ذلػػؾ فػػي  الػػديكارتي، عػػف ديكػػارت، كأعمػػف الشػػؾمػػنهج كمنهػػا أيضػػاً اهتمامػػه ب ،الأدب العربػػيعمى ثػػـ يطبقهػػا

 .ـٕٜٙٔعاـ ( الجاىمي الأدب في) ٛكتابه

إذ يقػػكؿ  معػػات؛الجا أف تػػدرس فػػيلهػػذ  المنػػاهج  -نكميػػزب الإ النقػػدالػػذب اطمػػع عمػػى - مػػد أمػػيفأح كأراد 

فمما قرأت كتب  النقد الإنكميزب رأيت فيها محاكلة كبيرة لتحكيل النقد إلى عمـ مػنظـ لػه قكاعػد كأصػكؿ. عمػى حػيف "

نمػػػا  كانػػػت لمحػػػات خاطفػػػة فػػػي النقػػػد  لا تػػػركب الغميػػػل.  ،أف الكتػػػب العربيػػػة التػػػي ذكرتهػػػا  لػػػـ تؤصػػػل الأصػػػكؿ كا 

بػػذلؾ، كسػػيرا  يداب، عمػػى أف يطبػػ   ذلػػؾ عمػػى  الأدب العربػػي كبػػدأتيػػدرس عمػػـ النقػػد فػػي كميػػة افاقترحػػت بػػصف 

، كأتينػا عربػي كمػا تنطبػ  عمػى الأدب الغربػيالقارئ أثنا  الكتاب أف مف رأينا أف هذ  القكاعػد تنطبػ  عمػى الأدب ال

 ٜبحجج عمى ذلؾ"

بصنػػه "مجتػػزأ كخػػارج عػػف السػػياؽ ممػػا   هػػذ  العيػػكب مػػف الطبيعػػي أف يكػػكف لهػػذا التمقػػي عيكبػػه كقػػد تمثمػػتك        

 ٓٔتمخض عف تناكؿ أيديكلكجي غائـ لمثقافة الأكركبية"

 اتجاىات التفاعل العربي الغربي: لمحة عنمرحمة العشرينيات والثلاثينيات من القرن العشرين:  -أ

ه تالػػػذب  أسسػػػ كمانسػػػيكييف النقػػػدب كالأدبػػػي الاتجػػػا  الر مػػػف فػػػركع التفاعػػػل العربػػػي الغربػػػي عمػػػى المسػػػت      

 :منها مجمكعات أدبية

بالإضدافة إلدى جيدود فرديدة فدي الدوطن  مدرسدة الدديوان، وجماعدة أبولدوالميجر المبنانيون والسوريون، و  كتّاب 

 العربي.

                                                           
7
 22(، ؿ:2114اٌثاصػٟ، ) 
4
 65(، ص1933حسٌن، )  
2
 11-2(، ؿ: 1267)أ١ِٓ،  
11
 112(، ؿ:2114اٌثاصػٟ، ) 
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كلػػك تطرقنػػػا إلػػى هػػػذ  الجماعػػػات لرأينػػا هػػػذا التػػصثر كاضػػػحاً مػػػف خػػلبؿ اتجاهػػػاتهـ التػػي اتبعكهػػػا، فمدرسػػػة 

ي هذا الخط الذب يتكازا مع الفرنسػي فػ مع الغرب هك الخط الانجمكسكسكني في التفاعلالديكاف مثمت خطاً جديداً 

أراد أصػػحاب المدرسػػة تغييػػر سػػمة التفكػػؾ التػػي مؤلفػػات طػػه حسػػيف كتكفيػػ  الحكػػيـ كمحمد حسػػيف هيكػػل كغيػػرهـ. ك 

مانسػػية التػػي تػػرا أف ذات رأكهػػا فػػي القصػػيدة العربيػػة التقميديػػة كنػػادكا بالكحػػدة العضػػكية التػػي تعػػكد إلػػى الفمسػػفة الرك 

 .عالـ كمتجمية في النص الذب تنتجهالشاعر متماهية مع ال

دب الغربي لاسيما تكثي  الاتصاؿ بالأب: التي أسسها أحمد زكي أبك شادب، نادت  جماعة أبولو

بالغرب "فقد استعارك  مف الميثكلكجيا الإغريقية التي تزعـ أف  رهاـ هذ  الجماعة يكضح تصثّ أبكلك اسالركمانسية، ك 

 كالذب تكثر الإشارة إليه في الشعر الركمانسي الغربي. ٔٔأبكلك هك رب الشعر كالمكسيقى"

بشػػػػر بفمسػػػػفته  جهػػػػكد أبػػػػي القاسػػػػـ الشػػػػابي الػػػػذبجهػػػػكد فرديػػػػة مثػػػػل  هنػػػػاؾ بالإضػػػػافة لهػػػػاتيف الجمػػػػاعتيف  

، كػػػذلؾ مػػػف تمػػػؾ ٕٜٚٔالعػػػرب( ، ككػػػذلؾ فػػػي محاضػػػرة ألقاهػػػا حػػكؿ )الخيػػػاؿ الشػػػعرب عنػػػد الركمانسػػية فػػػي شػػػعر 

 .لذب يمثل ثكرة كجدانية تجديديةاـ ٖٕٜٔعاـكتاب الغرباؿ لميخائيل نعيمة  الجهكد

 :ظيور الناقد المتخصصمرحمة منتصف القرن العشرين و  -ب

مرحمػة الأربعينيػات كالخمسػػينيات مػف القػرف العشػريف مرحمػػة متطػكرة بمجػي  الناقػد المتخصػػص  ظهػر فػي      

محمد لشػرح أك الترجمػة، مػنهـ كظهكر الكتب النقدية الأكثػر كعيػاً بكشػكالية النقػد الغربػي سػكا  عػف طريػ  التقػديـ أك ا

حساف عباس...  مندكر، كشكقي ضيف، كشكرب عياد، كماركف عبكد، كا 

العمػػل بػػه، مػػع عمػػى نتػػاج الغػػرب كرفػػض اد لرأينػػا مػػنهـ مػػف اطّ قّػػناكلنػػا كجهػػات  نظػػر بعػػض هػػؤلا  النّ لػػك ت      

 :مثاليفأراد تطبيقه عمى الأدب العربي، نذكر بعضهـ كاف متصثراً بذلؾ النتاج ك ك 

سػكا   الأدب العربػي في رفض العمل بهلكنه  اطمع عمى النقد الغربي كمناهجه: (ـٜٙٙٔ-ٜٙٓٔ) سيد قطب -ٔ

 كتسػكيغهممارسػاته النقديػة  فػي ك كاف يؤكد عمػى الأصػالة العربيػة أـ بالانجمكسكسكنييف، تصثر ذلؾ النقد بالفرنسييف

                                                           
11
 71(، ؿ: 1261ض١ف، ) 
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لهػا ظػركؼ  ،النقػد العربػي  : "منػاهج أجنبيػة عنػه  أب عػفـٜٛٗٔعػاـ  (الأدبدي النقدفي ذلؾ كما ذكر في كتابه )

  ٕٔتاريخية كطبيعية  غير ظركفه"

ركبػػي، كتمقػكا المنػػاهج الغربيػة، هػك مػػف تلبميػذ طػػه ك :  كػاف ممػػف تػصثركا بالنقػد الأ(ٜ٘ٙٔ-ٜٚٓٔ) محمد منػدكر -ٕ

 (عنػد العػرب المنيجدي النقدد)إذ يقكؿ في كتابه  ؛حسيف، كاف مدركاً أهمية تطبي  تمؾ المناهج عمى الأدب العربي

ذا عػػدنا إليهػػا كتناكلناهػػا بعقكلنػػا المثقفػػة إ ،الحػػ  إف فػػي المكتبػػة العربيػػة القديمػػة كنػػكزاً نسػػتطيع فػػي: "ـٜٙٗٔعػػاـ 

..." اً كثير أف نستخرج منها  ،ثقافة أركبية حديثة  ٖٔمف الحقائ  التي لاتزاؿ قائمة حتى اليكـ

 :المناىج النقدية الحديثةتمقي  مرحمة الستينيات ومابعدىا:-ج

فػي هػذ  المرحمػة  كالاتجاهات النقدية الحديثة، ازداد المناهج إف مرحمة الستينيات كما بعد هي مرحمة تمقي      

 المػنهج الػكاقعي كالشػكلبني كالأسػطكرب ازداد التمقي لمناهج نقديػة بعينهػا، مثػل ك التصليف في النقد كازدادت الترجمة، 

   كالبنيكب.

 الترجمة:  -2

عمػي   مع نشصة الدكلػة الحديثػة فػي مصػر عمػى يػد محمد اً في الثقافة العربية، بدأ إحياؤ الترجمة فعل قديـ جد      

التػػي شػػممت إرسػػاؿ البعثػػات إلػػى دكؿ ه الهادفػػة إلػػى النهػػكض بػػالتعميـ ك فػػي إطػػار سياسػػت ـ(ٛٗٛٔ -٘ٓٛٔ)باشػػا 

نشا  المدارس العميا.    أكركبا كفرنسا كا 

كلػت لقػرف العشػريف، كلكنهػا تح"فترجمة الكتب النقدية ليست حدثاً جديػداً عمػى الثقافػة العربيػة فػي أكاسػط ا     

الهػػدؼ فتػػاح عمػى ايخػػر كتمقػي مػػا عنػد ، ك ، كالترجمػػة هػي شػػكل مػف أشػكاؿ الانٗٔ"إذ ذاؾ إلػى ظػاهرة تمفػػت النظػر

الفكريػة  كذلؾ هي فعل معرفي أساسي فػي التجربػة ، مف أجل الإفادة منه،الغرب يف بما تـ تمقيه مفمنها هك التعر 

 :ثنائيتيفتدفع إلى التفكير في كالثقافية للؤمـ لأنها 

لغػة إلػى لغػة مػع الحفػا  عمػى أسسػه مػف :  نظػراً لمػا تتطمبػه مهػارة تحكيػل نػص )أك الثقافػة(ثنائية المغة كالفكر -ٔ

 البنائية كمحمكلاته الفكرية.

                                                           
12
 .116(، ؿ:2114اٌثاصػٟ، ) 
 ٖ(، ص:ٜٜٙٔمندكر، ) 13
 .ٕٓ(، ص: ٜٜٗٔزيتكني، ) 14
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المسػافة بػيف ثنائية لغة الذات كلغة ايخر: تبرز السمة التكاصمية، فتبػدك الترجمػة ككصنهػا جسػر تكاصػل يقمػص  -ٕ

 الأمـ مف خلبؿ الاطلبع عمى منجزاتها كخبراتها.

 :نقد الغربي والتعريف بوالترجمة العربية لم -2-1

، فمػػف ترجمػػة تعريفيػػة دقيقػػة كمتكازنػػة  إلػػى ترجمػػات أكثػػر النقديػػة بػػيف الحػػيف كايخػػرفعػػل الترجمػػة  تطػػكر  

الـ نظريػػة أك كيتخممػػه التعبيػػر عػػف مكقػػف نقػػدب ذب معػػ كعيػػاً، تقػػدـ عممػػاً مترجمػػاً قػػابلًب لمبحػػث كالدراسػػة كالتطػػكير،

راجػع بعػػض الكتػػب  ، كالتػي نراهػػا ضػمف قائمػػة ميػػرة التػي نشػػرت فػي فتػػرة السػػتينياتكمػػف الترجمػات الكث أيديكلكجيػة،

( فػي جػزأيف الحديثدة ومدارسدو الادبدي النقدد:  ترجمػة إحسػاف عبػاس، كمحمد يكسػف نجػـ لكتػاب )عمى سػبيل المثػاؿ

كترجمػػة مػػنح خػػكرب   ،Stanly Hyman للؤمريكػػي سػػتانمي هػػايمف ٜٚٙٔكالثػػاني عػػاـ  ٜٓٙٔعػػاـ ظهػػر الأكؿ 

  Freud ، كالترجمػة التػي ظهػرت لكتػاب فركيػدٜٙٙٔ  ثلاثدة( نقداد بدين الشدعرميزية فػي كتػاب )كنلمقالات نقدية إ

( الػػذب العشددرينماركسددية القددرن ) Roger Garaudy اركدب، ككتػػاب ركجيػػه غػػٜٙٙٔ النفسددي التحميددل معددالم

 ، بعد هذ  الفترة مف الصعب حصر الترجمات .ٜٚٙٔترجمه نزيه الحكيـ 

 Edmund دمكند كلسكف ترجمة  لكتاب الناقد الأمريكي  ا كاف لمناقد جبرا ابراهيـ جبرا  ٜٙٚٔكفي العاـ     

Wilson ( المنشكر عاـ  قمعة إكسل: دراسة في الأدب الإبداعي )ٜٖٔٓ  عبّر جبرا  فيهػا عػف مكقفػه ممػا ترجمػه

مكضػكعاً لهػا، فصكضػح فيهػا أف كلسػكف كػاف قريبػاً  لمتػرجـ يجعػل جبػرا التفػاكت الزمنػيكتمقا ،  ففي مقدمػة الكتػاب ا

ف اختيػػػار الناقػػػد الأمريكػػػي كتّابػػػاً معاصػػػريف لػػػه "دليػػػل عمػػػى إحساسػػػه  كأضػػػاؼ أ ،حػػػيف ألفػػػه ،منيػػػاً مػػػف مكضػػػكعهز 

فػي ذلػؾ إشػارة مػف جبػرا أنػه مػف الممكػف تكػرار  ٘ٔدب الإبػداعي أيامئػذ"فػي عػالـ الأ لصائب بحقيقة ما كػاف يجػرب ا

تجربػة كلسػػكف فػػي دراسػػة الشػػعر الغربػػي عمػى الشػػعر العربػػي عمػػى يػػد جبػػرا نفسػه، هػػذا المثػػاؿ يمكػػف إدراجػػه ضػػمف 

، ، الشػعرية بخاصػة"ثمػة مسػعى إذاً إلػى تحػديث الحيػاة الأدبيػة د البازعيحديث الحياة الأدبية  كما قاؿ سعمسعى ت

 ٙٔإتاحة الفرصة لمقارئ العربي الإطلبع عمى تطكرات في النقد الغربي تؤكد تمؾ الحداثة" عف طري 

 الدخكؿ عمى، كالحرص  كبيراً في التسعينيات مف القرف الماضي، صار الاهتماـ بتجديد المناهج العربية       

                                                           
15
 .5(، ؿ:1276ٌٚغْٛ، ) 
16
 134(، ؿ: 2114اٌثاصػٟ، ) 
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مػف يطػالع بػصف " إلػى القػكؿ (الآخدر اسدتقبال)د البػازعي فػي كتابػه نظرب حكؿ تمؾ المناهج،  ذهب سعش نقا في  

النقد العربي المعاصر سيشعر بصف اهتماـ بعض نقاد  بتجديػد منػاهجهـ  فػي بػد  دراسػاتهـ كحرصػهـ عمػى الػدخكؿ 

هػذا يحمػل مؤشػرات  ٚٔربػي"النقػد الغنػا بػه كثيػر مػف كتػب في نقاش نظرب حكؿ تمؾ المنػاهج، يكػاد يفػكؽ مػا تطالع

 لافتة كجديرة بالتصمل كالتحميل. 

د البػازعي عػف الترجمػة يشػير إلػى أف هنػاؾ "قطاعػاً ( كضػمف حػديث سػعالآخر استقبال) نفسه كتابالفي     

شكاليات." كقسمهـ إلى قسميفعريضاً مف النقاد ينتجكف نقداً غير عابئ بالمنهج كما يتصل به مف تحديد  :ات كا 

 .اقسـ ينتمي إلى سياقات منهجية كامنة كيمكف تحديده -ٔ

 ٛٔ"دة التي يصعب فرزهاحدالمقسـ يقيـ نشاطه النقدب عمى مزيج مف المناهج كالتيارات كالمصطمحات غير  -ٕ

 مشكلات الترجمة: -2-2

دد الترجمػػػات إلػػػى تعػػػدد الترجمػػػات لمكتػػػاب الكاحػػػد كضػػػعف التنسػػػي  بػػػيف المتػػػرجميف، فقػػػد تصػػػل عػػػ  -ٔ 

مػف )جػكاد الرامػػي،  لتػػكدكركؼ تػرجـ خمػس مػرات  ترجمػه كػل الأدبيدة الأجنداس: مقػاؿ خمػس كسػت ترجمػات مثػل

( لجيػػرار الدنص لجددام  مدددخلكػذلؾ كتػاب )  ، كرشػيد يحيػػاكب(.صػػل سػعد، كمحمد خيػر البقػػاعيفي، ك نجػكا الربػاحي

يف ترجمػػه )عبػػد الػػرحمف ، فػػي حػػالددنص الجددام ل( كعنكنػػه بمػػدخل إلػػى يبعبػػد العزيػػز شػػجينيػػت ترجمػػه كػػل مػػف )

 .مدخل لجام  النصأيكب( تحت اسـ 

نظػػر إلػػى نقطػػة يثيرهػػا مكقػػف الأنػػه قػػد يمفػػت  تعػػدد  فائدتػػه فػػي حػػاؿ التنسػػي  كهػػيأف لهػػذا الإلػػى كتجػػدر الإشػػارة   

إف ضػعف التنسػي   .مترجـ يغفل عنها مترجـ آخػر، كقػد تفػتح أفػ  الفهػـ كالإدراؾ لمكتػاب المػصخكذ عػف لغػة مغػايرة

 .   لقارئ في مصزؽ المكاقف المتعارضةهك عيب حقيقي لأنه سيكقع ا بيف المترجميف

، Dickens: مثػػل كتػػاب يحمػػل عنػػكاف )بنػػاة العػػالـ : ديكنػػزلمتػػرجـ فػػي صػػياغة عنػػاكيف الدراسػػاتقػػد يتػػدخل ا -ٕ

كالػػذب ترجمػػه  Stefan Zweigلمؤلفػػه سػػتيفاف تسػػفايج   Kleistكلبيسػػت Stendlhal ، سػػتنداؿTolstoyتكلسػػتكب 

 (  اة العظاـ في عالـ الركاية كالففالبنرجـ آخر هك محمد فرج كهك عنكاف )محمد جديد يحمل عنكاناً آخر عند مت

                                                           
17
 .134، ؿ:(2114اٌثاصػٟ، ) 
12
 .135:اٌّشظغ اٌغاتك، ؿ 
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المرافقػػات النصػػية مترجمػػة   Paratexteكمثالهػػا ) تعػػدد مصػػطمحات ؛المصػػطمحات الدالػػة عمػػى معنػػى كاحػػد -ٖ

 (:عف جينيت

 كائل بركات كغساف السيد.المرافقات النصية: عند -ٔ

 النص المكازب: عند محمد بنيس في مؤلفاته. -ٕ

 النصكص المرادفة: عند عبد الكهاب ترك. -ٖ

 الممحقات النصية: عند محمد خير البقاعي. -ٗ

 المناصصات: عند سعيد يقطيف في مؤلفه )القرا ة كالتجربة( -٘

 العتبات النصية: عند يكسف الإدريسي. -ٙ

بمراحػل جعمتػه يتمػدد  الػكارد الغربػي وسػكا  فػي الدراسػات كالأبحػاث أـ فػي الترجمػات و مػر   الانفتاح عمى

اعػػل كقكعهػا خػارج سػػياؽ التػصثير الغربػي أك التف أف تػػدعي مػيس ثمػػة ممارسػة نقديػة عربيػػة جػادة تسػتطيعكيتكسػع  "ف

نمػا التفاعػل  المكقػف المتخػذ ككيفيػةهػك فػي  كتيػارالفػرؽ  بػيف ناقػد كآخػر كبػيف تيػار  معه عمى نحك مف الأنحا ، كا 

 ٜٔ"معه

 جيرار جينيت في النقد العربي الحديث: -د

تػػه ، عمػػى الػػرغـ  مػػف فاعميػػة تنظيرا كاسػػتثمار  تػػصخر تمقػػي مشػػركع جيػػرار جينيػػت فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث      

كقػػػد يعػػػكد ذلػػؾ إلػػػى حالػػػة الانبهػػار التػػػي اسػػػتقبل بهػػا مشػػػركع غريمػػػاس كاقتصػػػار  كذيكعهػػا منػػػذ أكاخػػػر السػػتينيات،

ثمانينيػػات القػرف الماضػي، كيمكػػف  فػي جينيػت إلا حضػػاراست الترجمػات عمػى مػا سػػار فػي دائرتهػا. كلػػـ يكػف ممكنػاً 

 كف  ذلؾ تتبع المراحل الزمنية لتمقي جينيت في النقد العربي الحديث مف خلبؿ رصد مساريف لها:

 : الترجمة -ٔ

 :المختمفة لأعماؿ جيرار جينيت في يمكف حصر الترجمات

                                                           
12
 .135(، ؿ2114اٌثاصػٟ، ) 
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كهناؾ ترجمة أخرا  .ٜ٘ٛٔترجمة عبد الرحمف أيكب عاـ  Introduction à l'architextمدخل لجامع النص  -

 .ٜٜٜٔلمكتاب نفسه بعنكاف )مدخل إلى النص الجامع( لعبد العزيز شبيل عاـ 

إلػى التبئيػر،  شػر ضػمف نظريػة السػرد مػف كجهػة النظػرن  Figures III ) مقػاؿ( مػف كتػاب  المنظػكرات السػردية -

 .ٜٜٛٔترجمة  مصطفى التاجي، مجمة آفاؽ، 

منشكرات اتحاد كتاب  -نشر ضمف طرائ  تحميل السرد الأدبي  Figures II) مقاؿ( مف كتابه حدكد السرد -

 .ٕٜٜٔترجمة بف عيسى بكحمالة  ٜ-ٛالعد-المغرب

 .ٜٜٙٔخطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ، عمر حمي، عبد الجميل الأزدب، -

 .ٜٜٜٔ ،ترجمة: المختار الحسيني مجمة فكر كنقد  Palimpestes)مقاؿ( مف كتاب سك طر -

 .ٕٓٔٓالانتقاؿ المجازب: مف الصكرة إلى التخييل، ترجمة: زبيدة بشار القاضي،  عاـ -

 .ٜٕٓٓمحمد معتصـ، عكدة إلى خطاب الحكاية، ترجمة: -

 .ـٕٛٓٓعاـ  عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ترجمة عبد الح  بمعابد -

 البنيكية إلى الشعرية، هذا الكتاب مف تصليف جيرار جينيت كركلاف بارت ترجمة الدكتكر غساف السيد. مف -

 التمقي النقدي: -2

ؿ استحضػار حشػد جينيت في النقد العربي، مف خػلبدراسات ج.بداية الفعمية لتمقي ال الثمانينات عدّ يمكف      

قػف كالشخصػيات الناقػدة امحػكر الدراسػة هنػا، كعمػى اعتبػار الفػرؽ فػي المك  ه. إف هػذا التمقػي هػكمف مفاهيمػه كآلياتػ

 ا  لغتػه فكيػف بصبنػا يػه عمػى مػف هػـ أبنػتمقّ  ستككف هذ  الدراسة جسر الكصكؿ لطبيعة هذا التمقي لناقػد لػيس سػهلبً 

 .المغة العربيةلغة مغايرة مثل 

التػي تشػمل مجػالات )الشػعرية كالسػردية ك تمقى النقاد العرب عف جينيت دراساته كتنظيراتػه جميعهػا تقريبػاً، 

 جيرار جينيت هذ  الدراسات إما كانت متطكرة عف سابقها كما تطكر النسبة إلى التناصية، كالمرافقات النصية(، بك 
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إليهػػا مثػػل عمػػـ السػػرد كالمرافقػػات  لػػـ يسػػبقه إليهػػا أحػػدجديػػدة دراسػػته فيهػػا مفهػػكـ الشػػعرية كالتناصػػية لديػػه أك تكػػكف 

 النصية.

 

 :ومؤلفاتيم فييا الذين تمقوا دراسات جيرار جينيت العرب نماذج من النقادلمحة عن 

، مػػػف النقػػػاد المغػػػربييف الػػػذيف اسػػػتقطبكا دراسػػػات جينيػػػت بالبحػػػث كالتحميػػػل ٜ٘٘ٔ: كلػػػد عػػػاـ سدددعيد يقطدددين -1

فػػي دراسػػته لفػػرع جديػػد مػػف الأدب كهػػك الأدب الرقمػػي فػػي كتابػػه )مػػف  المنفتحػػةكالتطبيػػ ، فقػػد تمقػػى عنػػه شػػعريته 

ص المتػرابط كمسػتقبل الػن) ـ، ككتػابٕ٘ٓٓعػاـ  ٕٓلإبػداع الفنػي(النص إلى النص المترابط: مػدخل إلػى جماليػات ا

مػف أنمػا  التفاعػل    نمطػاً هذيف الكتابيف مصطمح )التػرابط النصػي( كعػدّ  أدرج في .ـٕٛٓٓعاـ  ٕٔالثقافة العربية(

 النصي.

 ،كالحػػديث اهتمامػػه عمػػى مكضػػكع  السػػرد القػػديـانصػػب يػػت عمػػـ السػػرد أيضػػاً فقػػد تمقػػى يقطػػيف عػػف جين

بحػػث سػػعيد . إقامػػة مشػػركع نقػػدب شػػامل يخػػتص بالمجػػاؿ السػػردب دكف سػػكا ، لأف هػػذا المجػػاؿ لا حػػدكد لػػه فحػػاكؿ

مركايػات، كهػي مسػصلة لػـ يكػف النقػد العربػي يعيرهػا اهتمامػاً فػي ذلػؾ ليقطيف في مككنػات الخطػاب الركائػي المشػكّمة 

 لها تصثيرات كبرا خمفتها كرا ها. تالكقت، كهذ  جرأة نقدية حادة كان

اعتمػػد عمػػى السػػرديات البنيكيػػة كمػػا تجسػػدت كتبمػػكرت مػػف خػػلبؿ اتجػػا  الشػػعرية، كاسػػتطاع أف يؤسػػس فػػي       

عممه النقدب انطلبقػة دقيقػة لهػذا المشػركع المهػـ، فقػد حػدد خصػائص المػنهج العممػي الػذب يسػعى لتكظيفػه ليقتػرب 

القدددرا ة )ر فيػػػه تمقيػػػه لمسػػػرد كالعمػػػل فيػػػه أهػػػـ كتبػػػه التػػػي ظهػػػ مػػػف عػػػالـ الركايػػػات التػػػي اختارهػػػا مجػػػالًا لدراسػػػته.

)الكدلام والخبدر(، ك ،التراث السردي()تحميل الخطاب الروائي(، و)انفتاح النص الروائي(، و)الرواية و كوالتجربة(، 

 .قال الراوي(ك)

 ، كاستعاف لأجل ذلؾ بنكعيف مف السرديات: مختمفة النص مف مستكيات عالج يقطيف

 خطاباً، مستفيداً مف أطركحات جينيت كتكدكركؼ. بكصفهالسرد  فيهاتناكؿ  سرديات حصرية: -

                                                           
 (.ٕ٘ٓٓيقطيف، )ينظر:  ٕٓ
 (.ٕٛٓٓينظر: يقطيف، ) ٕٔ
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كسرديات تكسيعية: فتحت النص عمى عمكـ أخرا مثل الأنثركبكلكجيا كالسيسكلكجيا، مستفيداً مف أطركحات -
 غريماس.
 أما في مجاؿ النظرية التناصية فقد تناكؿ الأنما  الخمسة التي كضعها جينيت كأطم  عميها اسـ  

كله  مقارنة مع مصطمحه. اً ضيق عف مصطمح المتعاليات النصية الذب يرا فيه مصطمحاً  التفاعل النصي راغباً 

النص الركائي( ك)الركاية كالتراث نظر  كرؤا  مثل كتابيه: )انفتاح  ح فيها كجهةسات مهمة كضّ افي ذلؾ در 

 (نكار المكز))ليالي ألف ليمة كليمة( ك: نما  كف  رؤيته منهاطب  عميها هذ  الأ نهما نصكصاً السردب( كضمّ 

لحيدر  (الزمف المكحش)ك ،(الكقائع الغريبة)، ككدة الطائر إلى البحر(ع(. ك)ليكف الإفريقي ككصف إفريقيا)ك

 حيدر.

بالإضػػافة إلػػى ماسػػب  فقػػد تمقػػى الناقػػد سػػيميائية جينيػػت مػػف خػػلبؿ اهتمامػػه بالمرافقػػات النصػػية مثل:العنػػاكيف، 

كذلػؾ فػي  (الػزمف المػكحش)كركايػة  (الكقػائع الغريبػة)ح ، كالتصدير كأشار إلى تحققهػا فػي ركايػة كالهكامش، كالملب

 كتابه )انفتاح النص الركائي(.

ـ، تػصثر بجيػرار جينيػت فػي مجػاؿ السػرديات كالتنػاص ٖٜ٘ٔناقػد كأديػب جزائػرب كلػد عػاـ  :عبد الممك مرتاض-ٕ

( بػذؿ فيػه بحدث فدي تقنيدات السدرد -فدي نظريدة الروايدة) عمى نحك خاص. ففي مجاؿ السػرديات لػه مؤلفػات منهػا

. الكتػػاب عبػػارة عػػف تسػػع مقػػالات أهمهػػا كالتقنيػػات كآليػػات السػػرد خصكصػػاً  فػػي مجػػاؿ الركايػػة عمكمػػاً  الناقػػد جهػػداً 

( تحػدث فيهػا عػف طرائػ  السػرد كأشػكاله أشدكال السدرد ومسدتوياتولتعمقها بمجػاؿ السػرد كعنكانهػا ) المقالة السادسة

 الكتاب التراثي )كميمة كدمنة( لابف المقفع.  عمى الشخصية كأهميتها، مستحصراً  اً ز مركّ 

(  بندددا  الروايدددة، لهػػػا مؤلػػػف مهػػػـ فػػػي مجػػػاؿ السػػػرديات عنكانػػػه )كأسػػػتاذة جامعيػػػة ناقػػػدة مصػػػرية : سددديزا قاسدددم-3

عػدت الناقػدة ك ف كالمكػاف كالشخصػيات، اتناكلػت الزمػ فقػد حت فػي مقدمتػه باسػتقطاب مفػاهيـ جينيػت كتطبيقهػا،صرّ 

 .الحكائي ة صالحة لممقارنات الزمنية كالمكانية كالشخصيات كالكصفقات جينيت كثيقتطبي

)ثلبثيػػة نجيػػب محفػػك ( ك)ممحمػػة صػػاحب الممػػؾ لجمػػزكذب( كمػػف هنػػا تػػصتي  :اسػػتخدمت نمػػكذجيف تحميميػػيف همػػا

لػػى أنهػػا دراسػػة تمفتػػيف فكانػػت دراسػػتها، إضػػافة إيف مخبيئتػػضػػمف اهتمػػت بنمػػكذجيف مختمفػػيف  ككنهػػاأهميػػة دراسػػتها 

 دراسة مقارنة لاستخداـ تقنيات السرد كما كضعها جينيت.يمية، تحم
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 ـ تعد أستاذة في النقد العربي، لديها مؤلفات مهمة في مجاؿ ٖٜ٘ٔكاتبة كناقدة لبنانية كلدت عاـ  :يمنى العيد-ٗ

بحدددث فدددي السدددرد  -الدددرواي: الموقددد  والشدددكلك) ـ،ٖٜٛٔ المنشػػػكر عػػػاـٕٕ(فدددي معرفدددة الدددنص)منهػػػا:  السػػػرديات

 ـ ٜٜٓٔالمنشػػكر عػػاـ  ٕٗ(تقنيددات السددرد الروائددي فددي ضددو  المددنيج البنيددوي ) كتػػابك  ،ٜٙٛٔعػػاـ  ٖٕ(الروائددي

الػػذب يميػػز بحثهػػا هػػك النمػػكذج التحميميػػي الػػذب طبقػػت عميػػه ك يكضػػح هػػذا الكتػػاب تصثرهػػا بسػػرديات جيػػرار جينيػػت؛ 

ـ، كهػي ركايػة جمعػت بػيف منحيػيف ٜٛٛٔ)أرابيسؾ( للؤديب أنطػكف شػماس الصػادرة عػاـ  تقنيات السرد كهك ركاية

 ب أف قسـ منها تاريخي كآخر كاقعي. : )السيرة كالركاية(؛ أهما

درسػػت الناقػػدة فػػي الكتػػاب البنيػػة الخارجيػػة كالبنيػػة الداخميػػة كحممػػت العنػػكاف )أرابيسػػؾ( كعلبقتػػه بمضػػمكف  

 نهاية الفصل مساحة ليشاركها التحميل.الركاية، تاركة لمقارئ في 

أسػػتاذ التعمػػيـ العػػالي فػػي كميػػة ايداب بفػػاس فػػي  ناقػػد كقػػاص كركائػػي بالإضػػافة إلػػى أنػػه هػػك :حميددد لحميددداني-5

 بنيدة الدنص السدردي) جينيػت فػي مجػاؿ السػرديات يظهػر ذلػؾ فػي كتابػهتػصثر ب ،ـٜٓ٘ٔكلػد عػاـ  المغرب العربػي

ـ هػػذا الكتػػاب إلػػى قسّػػ ـ فػػي المغػػرب.ٜٜٔٔقػػافي العربػػي عػػاـ الصػػادر عػػف المركػػز الث (مددن منظددور النقددد الأدبددي

قسـ نظػرب يحمػل عنػكاف: أصػكؿ تحميػل بنيػة الػنص السػردب، كقسػـ ثػاف بعنػكاف: بنيػة الػنص الركائػي مػف  ،قسميف

، كمحاكلػة اختبػار منظكر النقد العربي. هدؼ لحميداني مف الكتاب: التعريف بالجهكد المبذكلػة خػارج العػالـ العربػي

 المسيرة النقدية التي قطعتها التجربة العربية في ميداف السرديات.

مجمكعػػػة نقػػػاد غػػػربييف مػػػف بيػػػنهـ جينيػػػت لاسػػػيما فػػػي حديثػػػه عػػػف الفضػػػا  الزمػػػاني  لحميػػػداني عػػػفتمقػػػى 

النقػاد العػرب مػف  مػف اً عػدد متنػاكلاً  في القسـ التطبيقػي مػف الكتػاب نقد النقد انتقل إلى .كالمكاني كالكصف الحكائي

 بينهـ سيزا قاسـ في تمقيها لجيرار جينيت ضمف كتابها )بنا  الركاية(.

 عتبددات)كمػػا كضػػعها جيػػرار جينيػػت كذلػػؾ فػػي مقالػػه المكسػػكـ بػػػ بالمرافقػػات النصػػيةتػػصثر لحميػػداني كػػذلؾ   

 كانكف الأكؿ  ٔبتاريخ إصدار  ٙٗفي العدد  ،المنشكر في مجمة علبمات في النقد( بحث نظري  -النص الأدبي

                                                           
 (.ٜ٘ٛٔالعيد، )ينظر:  ٕٕ
 (.ٜٙٛٔالعيد، )ينظر:  ٖٕ
 (.ٕٓٔٓالعيد، )ينظر:  ٕٗ
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إلى بعض المصطمحات التي كضعها جينيت كتحمل دلالة كاحدة مثل المقدمػة كالتكطئػة   أشار في المقاؿ .ـٕٕٓٓ

)الإهػػدا  كالشػػكر كالغػػلبؼ كالتصػػدير(، كضػػع بعػػض الملبحظػػات عميهػػا المرافقػػات: كالافتتاحيػػة كتحػػدث عػػف بػػاقي 

 التذييل كالخاتمة بصنهما لايجكز أف يككنا ضمف المقدمات. قتيف النصيتيفالمرافمثل ملبحظته عمى 

كلكػػف يمكػػف الإشػػارة إلػػى  كالدراسػػات التػػي تسػػتقطب جينيػػت كثيػػرة فػػي النقػػد العربػػي لايمكػػف اسػػتقدامها جميعػػاً 

 بصكرة سريعة منها: بعضها

   ٕ٘(تقنيات السرد في النظرية والتطبيق) : آمنة يكسفكتاب -ٔ

 ٕٙ(وتطبيقاا  نظرية القصة تحميلاا مدخل إلى المرزكقي كجميل شاكر: )سمير كتاب -ٕ

 .ٕٚ(: دراسات في القصة الجزائرية الحديثةعبد الحميد بكاريك: )منط  السردكتاب -ٖ

: روايدددات تيدددار الدددوعي نموذجددداا بندددا  الدددزمن فدددي الروايدددة المعاصدددرة)مػػػراد عبػػػد الػػػرحمف مبػػػركؾ: كتػػػاب  -ٗ

 .ٕٛ(ـ1967-1994)

   ٜٕ.(الإيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي)عمر عيلبف: كتاب  -٘     

 .ٖٓ(ج النص: دراسات في السرد الروائيمعرا) نضاؿ الصالح : كتاب-ٙ   

 .ٕٖ(حداثة السؤال)ك  ،ٖٔ(: مقاربة بنيوية تكوينيةظاىرة الشعر المعاصر في المغرب): محمد بنيسكتاب  -ٚ   

 .  ٖٖ(البنية والدلالة :عتبات النص)عبد الفتاح الحجمرب: كتاب  -ٜ   

 .ٖٗ(حديثسرديات جينيت في النقد العربي ال)منصكرب مصطفى: كتاب  -ٓٔ   

 

                                                           

 (.ٕ٘ٔٓيكسف، ) ينظر:ٕ٘ 
 (.ٜ٘ٛٔالمرزكقي، كشاكر، )ينظر:  ٕٙ
 (.ٜٜٗٔبكاريك، )ينظر:  ٕٚ
 (.ٜٜٛٔمبركؾ، )ينظر:  ٕٛ
 (.ٕٚٔٓعيلبف، )ينظر:  ٜٕ
 (.ٖٕٓٓالصالح، )ينظر:  ٖٓ
 (.ٜ٘ٛٔبنيس، )ينظر:  ٖٔ
 (.ٜٜٛٔبنيس، )ينظر:  ٕٖ
 (.ٜٜٙٔالحجمرب، )ينظر:  ٖٖ
 (.2115مصطفى، )ٌنظر:  34
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 .  ٖ٘(في مقدمات النقد العربي القديم: دراسة مدخل إلى عتبات النص)عبد الرزاؽ بلبؿ: كتاب  -ٔٔ   

التطبيقية التي لايمكف حصرها هنا طبقت دراسات جينيت عمى نمػاذج معينػة سػكا  فػي  كهناؾ الكثير مف الدراسات

 مجاؿ السرد أـ في مجاؿ المرافقات النصية، أـ في مجاؿ نظرية التناص. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (.2111بلال، )بنظر:  35
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 الفصل الأول :

 اً عربيّ  تلقيّهاعند جيرار جينيت و ةالشعريّ 

 

 ة.مفهكـ الشعريّ -ٔ

 جيرار جينيت.عرية لدا انفتاح الش-ٕ

 سعيد يقطيف كبشرا البستاني نمكذجاف. ،تمقي شعرية جيرار جينيت عربياً  -ٖ
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 ة مفيوم الشعريّ -1

مكانػة رفيعػة فػي نظريػة  ، كقد احتػلّ عمى نحكح كبيرمحات التي أثارها الغرب الشعرية مصطمح مف المصط  

 . ة في أب خطاب لغكب قكانيف الأدبيّ  يؤسسالأدب، فهك 

 ب عثت الشعرية في النقػد الجديػد عمػى أيػدب الشػكلبنييف الػركس الػذيف سػعكا لإقامػة عمػـ لػلؤدب مػف خػلبؿ     

ػ كضع مبادئ مستمدة مف الأدب نفسػه، ، بهػا التػي مػر   الكثيػرةنتيجػة المراحػل  هػذا المصػطمح دلالات متعػددة رؼ  ع 

الفضػل  لأفمػف تحديػد  فػي المعػاجـ الغربيػة  منذ أرسطك إلى  جيرار جينيت. كقبػل الكلػكج فػي تمػؾ الػدلالات  لابػد  

 طرٌمة تناول هذا المصطلح الحدٌث.وذلن لنتبٌن ، لغربإلى ا يرجع ةكاسعالفي إثارته 

 تحديد مفيوم الشعرية في المعاجم الغربية :

 :  Concise Dictionary of Literary Termsمعجم  -6 

عف تاريخ المصطمح أك عرض تفاصيل كثيرة  غيريقكـ المعجـ بتعريف الشعرية تعريفاً مختصراً مف       

  :يصتقد كرد في هذا المعجـ كما ي، فمراحل تطكر 

"The general principles of *POETRY or of LITERATURE in general, or the 

theoretical study of these principles. As a body of theory, poetics is concerned with 

the distinctive features of poetry (or literature as a whole), with its languages, forms, 

GENRES, and modes of composition. A theorist of poetry or literature may be called 

a poetician"
36 

كما تعني الشعرية  .، أك الدراسة النظرية لتمؾ القكانيفةعام ة لمشعر أك الأدبالعام يحيل إلى القكانيفالترجمة:   

الشعرية طرؽ  ، كتتضمفلغاته كأشكاله كأنكاعه المختمفة (الأدب بكل ك)أدراسة الخصائص الجكهرية لمشعر 

 ((Poeticianنظرية لمشعرية فيطم  عميه شعرب ، أما الشخص الذب يدرس القكانيف الالتصليف الأدبي

 : The Oxford Compainion to the English Languageمعجم  -2 

دكف الاهتمػػاـ بعػػرض  فػػي نشػػصة مصػػطمح الشػػعرية باختصػػار، هػػذا المعجػػـ يعػػرض العكامػػل التػػي أسػػهمت    

 ممصطمح، كيذكر أف مصطمح الشعرية:المختمفة ل المفهكمات

                                                           
36

Baldick, (1986), p: 197-198 
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"The study of the principles of poetry, as exemplified in the traditional genres of lyric, 

epic, and drama. The term originates in the Poetics, a treatise by Aristotle (4c BC) that 

has survived in fragmentary form. This work dominated Western criticism 

for centuries and did much to shape Neoclassical ideas in the 17c and 18c"
37

 

الأنكاع التقميدية كمنهػا: القصػيدة الغنائيػة كالممحمػة الشػعرية كالمسػرحية، مبادئ الشعر المتمثمة ب هك دراسةالترحمة: 

أفكػػار   سػػيطرتالػذب  لبد(لأرسػطك)القرف الرابػػع قبػل المػػي (فددن الشددعر) المصػطمح إلينػػا مػف خػػلبؿ كتػاب كصػػلكقػد 

سػػابع عمػػى النقػػد الغربػػي لقػػركف طكيمػػة، بالإضػػافة إلػػى أنػػه شػػكّل أفكػػار المدرسػػة الكلبسػػيكية الجديػػدة فػػي القػػرنيف ال

 عشر كالثامف عشر الميلبدييف.

لهػـ عظػيـ الأثػر فػي بمػكرة  الشكلبنييف الػركس كػاف ة كذكر أفجـ مراحل نشصة الشعريّ كذلؾ عرض المع -    

 :طمحصالم

"The Russian Formalists, examining the specific techniques of literary language, 

sought a scientific basis for poetics in place of the traditional subjective aesthetic 

approach… The term poetics has been extended to cover all literary genres and in 

principle the search has been for a general theory of literature and not of poetry alone; 

in practice, the application has usually been to a specific genre. Structural linguistics, 

derived from a restatement of the work of the linguist Ferdinand de Saussure, is the 

foundation of much present-day work on poetics."
32 

بدراسػػة التقنيػػات الخاصػػة بمغػػة الشػػعر مػػف خػػلبؿ إيجػػاد أسػػاس عممػػي لدراسػػة  اهػػتـ الشػػكلبنيكف الػػركسالترجمػػة: 

الأدبيػة . كقػد تكسػع المصػطمح ليشػمل جميػع الأنػكاع ..مف اعتماد  المنهج التقميدب المكضكعي الجمالي الشعر بدلاً 

كمػػا يػػذكر أف المسػػانيات يػػة عامػػة لػػلؤدب كلػػيس لمشػػعر كحسػػب، كلػػـ يحػػدد اهتمامػػه بالشػػعر؛ فهػػك فػػي أصػػمه نظر 

دب سكسػير التػي  دنػكذلؾ بكعػادة صػياغة نظريػة فردينا البنيكية كانت إحدا المرتكزات التي مهدت لظهكر الشعرية

 ير مف النظريات الشعرية المعاصرة.لمكث أساساً  عدّ ت  

فػي  (ٕٜٛٔ-ٜٙٛٔ)Roman Jakbson  ركمػاف جاكبسػكف المسػاني الركسػي  أثركذلؾ تطرؽ المعجـ إلى          

 :ةتصسيس نظرية الأدبيّ 

                                                           
32

McARTHUR, (1992), P:790 

  
34

Ibid, p:791. 
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"Roman Jakobson propounded a theory of literariness based on the occurrence of 

repetition, parallelism, and equivalence in texts. He also studied the formal patterning 

of sounds and prosodic features in his search for a general theory of poetry, sometimes 

proceeding through specific texts, as in his controversial close analysis of 

Shakespeare's Sonnet 129."
32

 

النظريػػة الأدبيػػة بالاعتمػػاد عمػػى التكػػرار كالتكػػافؤ كالتػػكازب فػػي النصػػكص.  الترجمػػة: يعػػد ركمػػاف جاكبسػػكف مؤسػػس

طبػ  ذلػؾ عمػى ك أثنا  بحثه عػف نظريػة عامػة لمشػعر  في النثرية كالسمات درس فيها الرسـ الشكمي للؤصكات كما 

 .ٜٕٔشكسبيرسكنيتات تحميمه المثير لمجدؿ النصكص مثل  بعض

 :(ٕٜٛٔ) Noam Chomskyـ تشكمسكي عك ن نظرية المساني الأمريكيكما عرج عمى   

"Noam Chomsky's theory of grammar, which includes the competence Iperformance 

distinction, has been made the foundation for a generative poetics, in which it is 

suggested that the informed reader possesses a kind of literary competence, a sense of 

literary universals which makes the specific text accessible and allows detection of 

what is unacceptably 'deviant'."
41 

 ، هػػػي أسػػػاسبػػػيف الكفػػػا ة كالأدا  التمييػػػز إف نظريػػػة القكاعػػػد النحكيػػػة لنعػػػكـ تشكمسػػػكي، كالتػػػي تتضػػػمف :الترجمػػػة 

 كجػكد كفػا ة أدبيػة كحػسّح مػف الم سػمّمات لػدا القػارئ تمكّنانػه مػف قػػرا ة التػي تتطمػب  ،لمشػعرية التكليديػة )التحكيميػة(

 .ككشف ماهك شاذ أك غير مقبكؿ النص كفهمه

غيػر كاضػح المعػالـ إلػى أف  تطػكر مفهػكـ الشػعرية منػذ أف كػاف (معجم المصطمحات الأدبيدة)عرض  -ٖ    

ظمػة لإنتػاج مساريف اثنيف يهتـ الأكؿ بالقكاعػد المن اتخذتبصنها كممة شعرية عمـ له أصكله كمبادئه. فقد بدأ أصبح 

، أمّػػا الثػػاني فيشػػمل كػػل نظريػػة حػػكؿ الشػػعر. كقػػد اتّسػػع هػػذا المفهػػكـ كأصػػبح يشػػمل الأنػػكاع أرسػػطكالشػػعر كيمثمػػه 

ى أدبيػػة الػػنص كقػػد ظهػػر المفهػػكـ بهػػذ  الصػػكرة أصػػبح يحيػػل إلػػى الخػػكاص المجػػردة التػػي تحكػػـ عمػػك  ،كمهػػا الأدبيػػة

مثّمػتْ فػي بػدايتها قاعػدة عامػة غيػر مكتممػة "يشير المعجػـ أيضػاً إلػى أف الشػعرية ك النهائية مع الشكلبنييف الركس. 

النهائي منػذ ظهػكر كتػاب )الشػعرية( لأرسػطك طػاليس، كبالتحديػد عنػد الشػعريات التػي تهػتـ  بكضعهاكغير كاضحة 

                                                           
39

McARTHUR,(1992), p:791. 
41

Ibid, p:791. 
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ننػػك  فػي هػػذا الكػلبـ المتػػرجـ عػػف  ٔٗطػكّرت مػػع تحكلهػا إلػػى شػػعرية تعتمػد مبػػادئ الكصػف التػػاريخي"بالمسػرح، ثػػـ ت

 المعجـ إلى الترجمة الخاطئة لاسـ كتاب أرسطك )فف الشعر( كليس اسمه )الشعرية(.

يؤكػػد المعجػػـ أف الشػػعريّة فػػي مرحمػػة لاحقػػة تحكلػػت إلػػى مػػذهب متػػصثر بالمسػػانيات عمػػى يػػد  الشػػكلبنييف ك     

ػد ينحصػر  ؛الركس كعمى رأسهـ ركماف جاكبسكف  لأف الشعرية لـ ت ع د تكتفي بالاشتغاؿ داخل حقػكؿ الأدب، كلػـ يع 

إنّما تحكلت إلػى الاهتمػاـ  ،اهتمامها بتصكيل الأعماؿ السابقة، كلـ يع د اهتمامها منصبّاً عمى الأدب أك النتاج الأدبي

، كالنقػد الجديػد الػذب انعكػس مػف خػلبؿ جهػكد بعػض الشػكمية الركسػية :رات هير بثلبثة مؤثّ تحت التصثّ الأدبية، في 

، I.A.Richards الأدب، كمػػف بيػػنهـ ) آب. ريتشػػاردزالنقػػاد الػػذيف نػػادكا بتحديػػد خطػػاب  عممػػي صػػارـ فػػي دراسػػة 

، كمػف ثػػـ تفاعمػػت تمػػؾ العكامػػل المػػؤثرة فيمػػا السػػيميائية(، أمػػا المػػؤثر الثالػػث فهػػك ظهػػكر T.S.Eliot كت.س إليػكت

 .ٕٗنظرية تهتـ بالأنكاع الأدبية إلى نظرية تهتـ بالمغة الأدبية المشكمة لتمؾ الأنكاع"بينها لتحكؿ الشعرية مف ككنها 

سػع مػدار تحركػه فانتقػل مػف دراسػة المغػة  إلػى الػنص  كبعػدها في مرحمػة أخػرا تطػكر مفهػكـ الشػعرية كاتّ     

باشللر  مسللالٌب الالأالعمللل مللن دراسللة العلبقػػات القائمػػة بػػيف عناصػػر الػػنص: ينطمػػ  هػػذا لػػؾ بتحديػػد "طػاب، كذالخ

يمكػػف إدراؾ هػػذا المفهػػكـ لػػدا  ٖٗمثػػل الخطػػاب" اً كثللر تعمٌللدأنظومللات مإلللى وصللف  باشللر ، وصللو ً موغٌللر ال

 (.عبر المساف)في ابتداعه لمصطمح  (ـٜ٘ٚٔ- ٜ٘ٛٔ)  Bakhtin Mikhail  ميخائيل باختيف

بالخطػاب الأدبػي؛  لـ تقف الشعرية عند عتبة الخطابات الأدبية، كلـ تعد تقنع بما كصمت إليه مػف إحاطػة    

النصػػكص  فالفرضػػية القائمػػة إ"  فبعػػدما كانػػت تبحػػث فػػي الظػػاهر كالمرئػػي آثػػرت الانتقػػاؿ إلػػى اللبمرئػػي، فقادتهػػا

العلبقػػػات بػػػيف مػػػا هػػػك مرئػػػي كمػػػا هػػػك غيػػػر دراسػػػة ، إلػػػى الممحكظػػة، ليسػػػت سػػػكا اتسػػػاع مػػػف نسػػػيج أكثػػػر اتسػػػاعاً 

؛ البينصػية هػي الترجمػة  ٗٗ"باسػتعادة مفػاهيـ الأنػكاع كالمػدارس مرئي...، كهنػا تػدخل إشػكالية البينصػية التػي تسػمح

الأخػػرا لمتنػػاص الػػذب يحمػػل علبقػػات غيػػر مرئيػػة؛ كػػكف حضػػكر الػػنص فػػي نػػص آخػػر يتطمػػب ثقافػػة لػػدا القػػارئ 

 خلبؿ مخزكنه الثقافي.الذب سيلبحظ هذ  العلبقات مف 

                                                           
 .ٕٕٕ: ص ،(ٕٕٔٓ)ركف، كآخركف، آ 41
 .ٜٙٙ-ٛٙٙ: ص المرجع الساب ، ينظر: 42
 ٜٙٙ :ص، المرجع الساب  43
 ٜٙٙ :صالمرجع الساب ،  44
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نظريػات الشػعر،  عمىة كانت في بدايتها مقتصرة يّ الشعر  أفّ "مفادها مهمّة خلبصة  رض المعجـ أيضاً يع   

ي يصػعب تطبيػ  أطركحػات سأسا نثرب كنكع فف   كلكف مع ظهكر الركاية احتاجت إلى تكسيع دائرة اشتغالها؛ لأنها

عمػػػى احتػػػكا  كػػػل النصػػػكص عمػػػى اخػػػتلبؼ  أكثػػػر قػػػدرة تمثػػػل معيػػػاراً أرسػػػطك عميهػػػا؛ كلػػػذلؾ ظهػػػرت الأدبيػػػة لأنهػػػا 

الأدبية للئيفػا  بصطركحػات الشػكلبنييف الػركس الػذيف جعمػكا  تصنيفاتها أك انتما اتها الأدبية، كمع ذلؾ لـ تكف تكفي

ػر تكجهػت الشػع الػنص ينغمػ  عمػى ذاتػه، كعميػه فقػػد نظريػػة  دية إلػى خمػ  تػكازف بػػيف الأقطػاب التػي تنازعتهػا، فمػـ تع 

مػػع  تقتصػػر فػػي اهتماماتهػػا عمػػى دراسػػة الأدبيػػة كحسػػب؛ بػػل كسػػعت نطػػاؽ اشػػتغالها بمػػا يتناسػػب للؤنػػكاع فقػػط، كلػػـ

مختمف التكجهات التي كانت تطمع في ضـ الشعرية بحقمها، كفي سبيل تحقيػ  ذلػؾ التػكازف اتجهػت الشػعرية نحػك 

ممػا يجعػل الشػعرية تتسػـ  ٘ٗاؿ الأدبيػة مػف داخمهػا"ممارسة متلبزمة بيف دراسة الأنػكاع كخصكصػيات المغػة، كالأشػك

 بالمركنة العالية، مع قدرتها عمى الالتزاـ بالضكابط المنهجية.

 القاموس الموسوعي الجديد لعموم المسان:  -4 

ل لمنصػػكص، كتمثّػػ الدراسػػة الأكلػػى: دراسػػة تقييميػػة ،دراسػػات الأدبيػػةلبػػيف نػػكعيف مػػف ا هػػذا القػػامكس فػػرؽ        

 بمػا يػصتيكيعبػر عػف ذلػؾ  .(يةر لشػع)اتػي تعنػى بهايػة النا الدراسػة الثانيػة: الدراسػة التقاهتماـ النقد الأدبي، أمّػمحكر 

، كبكصػفه تقنيػاً  ، كلكػف بكصػفه عمػلبً يػاً مقي عمػلبً ، فػكف هػذا لا يكػكف بكصػفه ا كانت الشعرية تدرس الفػف الأدبػيإذ"

مػػف معػػايير الشػػعرية، كلا كظيفػػة  الحكػػـ عمػػى النصػػكص لػػيس معيػػاراً  هػػذا أف يفهػػـ مػػف ٙٗت"مجمكعػػة مػػف الإجػػرا ا

نمػػا ينصػػب اهتمػػا فػػي الكقػػت  .النصػػكص رهػػاف عبعمػػى دراسػػة ايليػات التقنيػػة التػػي تتكػػكّ  (الشػػعريةـ )خاصػة بهػػا، كا 

 النظريات  لنظرية الأدب، كلا يعني أف تككف ة  معادل( الشعرية) نفسه رفض أصحاب هذا القامكس أف تككف 

كالاجتماعية( ميداناً لمدراسات الشعرية أف نساكب بيف الشعرية كنظرية الأدب: "فالشعرية كالنفسية،  )التاريخية،

ليست أكثر كلا أقل نظرية مف المقاربات الإدراكية الأخرا للؤدب... كيعني هذا أف الشعرية لا تكمف في كضعها 

ه مع مقاربات أخرا كثيرة، كلكف في كجه هذا الميداف النظرب، كلا في ميدانها المرجعي )الأدب( الذب تتقاسم

كيفسر هذا بصف  47الذب تعزله لكي تصنع منه مكضكعها؛ الفف الأدبي، كربما بصكرة أكسع الخم  الكلبمي"

                                                           
45
 662ؿ:، (ٕٕٔٓركف، كآخركف، )آ 
46
 .176ؿ:(، 2113د٠ىشٚ، عؾا٠فش، ) 
 ٚٚٔ(، ص:ٖٕٔٓالمرجع الساب ، ) 42
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الاختلبؼ بيف الشعرية كبيف بقية المقاربات النظرية للؤدب يكمف في اهتماـ الشعرية بعزؿ النص عف سياقاته، 

بغض النظر عف أب سياقات تحيط به. كالسبب في تفضيل هذا المعجـ لمتعريف  48محايثة  بنيكيةكدراسته دراسة 

البنيكب أنه يشتغل في حقل المسانيات كالتي كانت الممهـ الأكؿ لمدراسات البنيكية التي استمدت أفكارها مف 

.أطركحات الشكلبنييف الركس  

 أكجهػػػاً  ككنهػػػا تتخػػػذمػػػف حيػػػث  Poetics( الشػػػعريات مقػػػابلًب لممصػػػطمح الانكميػػػزب الأسدددموبياتيقػػػدـ معجػػػـ ) -٘ 

ت المعجػـ مفاهيمهػا المختمفػة عبػر مراحػل التطػكر التػاريخي لنظريػة الأدب. فالشػعريا متعددة ك مختمفة، كيستعرض

المنظػكر كحد  كيمثمػه هػكراس، كتعنػي بهػذا  يتصل بفف الشعر سيكي كانت تدعـ مفهكميف: أكلهمافي العصر الكلب

بػالفف الػذب يحكػـ أيّػاً مػف أف تهػتـ  ؛ ٌٚزٌه ٠ّىٓ ٌٍؾؼش٠ح(، كثانيهما يشمل الأجناس الأدبية كمهاMarking)النظـ 

مثػػالًا مشػػهكراً، التػػي ناقشػػت فنكنػػاً مختمفػػة منهػػا المسػػرح  ككنهػػاشػػعريات أرسػػطك مثػػل   Genresالأجنػػاس الأدبيػػة  

فمكل أجنػاس الفػف كالأدب نصػيب مػف الشػعرية مهمػا  ٜٗعمى نحكح خاص كلـ تكتف  بالحديث عف الشعرحمة، كالمم

 ابتعدت عف سياؽ الشعر.

كيػذكر المعجػـ أف الشػعريات تطػػكرت فػي القػرف العشػػريف لتصػبح )عممػاً لػلؤدب( عمػػى يػد  الشػكلبنييف الػػركس      

 إذ قػػدمكا عمػػلبً ": R.Jakobson ركمػػاف جاكبسػػكف  أبػػرزهـك  Prague Linguistic Circle رسػػة بػػراغي مديكلسػػان

ه يمثػل أحػد النزعػات ( إنّػPoetic language) كالمغػة الشػعرية (Literariness)خاص لفهػـ الأدبيػة  عمى نحكح  اً همّ م  

؛ Katie Wilseكيضػيف كػاتي كايمػز ٓ٘المسػانية" النظرياتبالنظرية أك  المميزة لمشعريات الحديثة التي تصثرت كثيراً 

ككاربػػػػػػل إميرسػػػػػػكف G.Morson مكرسػػػػػػكف غػػػػػػارب   حسػػػػػػب تعبيػػػػػػر  "الناقػػػػػػديف البػػػػػػاختينييف  أفصػػػػػػاحب المعجػػػػػػـ، 

C.Emerson  قد اقترحا مصػطمح نثريػاتProsaics  تمقابػل شػعريا Poetics   ذلػؾ ليحػيلب إلػى شػعرية النثػر أك ك

 ٔ٘عمى حد سكا "ر الباختينية شاممة لمشعر كالنثر النثرية( كتككف الشعرية بنا  عمى كجهة النظ)

 
                                                           

دراسة ذاتية  تعني  دراسة تنطم  مف النص كحد ،الستينات، ك مف المفاهيـ التي أشاعتها البنيكية في   Immanence المحايثة 44
 تغض الطرؼ عف أب مؤثرات خارجية.

 ٕ٘٘(، ص:ٖٕٔٓينظر: كايمز، ) ٜٗ
 .ٕ٘٘:المرجع الساب ، ص ٓ٘
 .ٕ٘٘:المرجع الساب ، ص ٔ٘
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 ظيور مفيوم الشعرية:للإرىاصات الأولى ا

 الشكلانية الروسية: -1

ػد        مدرسػة الشػكلبنييف الػركس  ت ع 
52

Russian formalismٓالحديثػة. كقػد بنػت  الأكؿ لمشػعريات اٌؽاضو

أطركحػات الشػكلبنييف الػركس، فػي بحػثهـ  بالاسػتفادة مػف (الشػعرية)معظـ المنػاهج الأدبيػة الحديثػة نظرياتهػا حػكؿ 

مؤسسك هػذ  المدرسػة فػي حمقتػي )مكسػكك( ك)بػراغ( المسػانيتيف إلػى  تنبهإذ الدائـ عف الخصائص الجكهرية للؤدب. 

 يدرس بكصفه ظاهرة أدبية خالصة تستقي خصائصػها مػف الأدب نفسػه، اعتمػاداً  أف ح الأدب حقه فين  مي  أهمية أف 

الإنسػاني )مػف  ذيها كتمنحها كيانها. كقد "نظػركا إلػى المضػمكف غت مقكمات المغة دكف الحاجة إلى عمكـ أخرا  عمى

يتػيح لمكسػائل الأدبيػة أف  منػه سػياقاً  تسػقط عنػه أب أهميػة أدبيػة، كتجعػل انفعالات كأفكار، ككاقع بكجه عػاـ(، نظػرة

ل الأدب كتشػػ الخصػػائص الجكهريػػة الجماليػػة التػػي كف إلػػى تحديػػدعسْػػكنفهػػـ مػػف هػػذا أنهػػـ كػػانكا ي ٖ٘"عممهػػا تػػؤدب

"فهمػكا الأدب  ٙوُ( أRaman  Selden1237-1221ٔ  (راماف سػمدف  بذاته، لذلؾ يرا  قائماً  لغكياً  كتجعل منه كياناً 

كبػػذلؾ تكػػكف  ،دةر فػتعػػف الاسػتخداـ اليػػكمي لهػا، كيتميػػز بصػفة جماليػػة م يختمػف ٗ٘"لمغػػة خاصػاً  بكصػفه اسػػتخداماً 

 .خالصة ةطاقة لغكي (الشعرية)

رت فيهػا الأيػديكلكجيات ثػأ ، كتمؾ فترة تاريخيػةبدايات القرف العشريفمدرسة الشكلبنييف الركس في  ظهرت      

كانعكػػاس تكجهػػػات  (الجماليػػة المثاليػػة الفمسػػػفة)بالإضػػػافة إلػػى الػػكعي بصفكػػار  ،الحاكمػػة عمػػى الكاقػػع الاجتمػػاعي

 الأدب، فكػاف اهتمػاـ كػانط منصػباً  ػٍوٝ Immanuel Kant (ـٗٓٛٔ-ٕٗٚٔ) الفيمسػكؼ الألمػاني إيمانكيػل كػانط

فيهػػا نفسػػها تنحصػػر  فنيػػة، يػػةجكهر  ذك كحػػدة فنػػي عمػػلفكػػل  .داخمػػه عمػػى "خصػػائص العمػػل الفنػػي فػػي ذاتػػه كفػػي

دكف تصػكير لغايػة  ،ؾ فػي ذلػؾ المكضػكعدر  م ػ مػف حيػث إنػه ،الجماؿ هك الصكرة الغائية لمكضػكعهف ...الغاية منه

بالدرجػة الأكلػى بػالقكانيف الداخميػة لػلؤدب، كيكشػف عػف  النقد الأدبي يهػت ّـ في هاً مما أنتج تكجّ  ٘٘"أخرا مف الغايات

 ني تميز .الخصائص النكعية ال

                                                           
 كثيرة.( كضمت شخصيات ٖٜٓٔ-ٜ٘ٔٔنشصت الشكلبنية الركسية في أحضاف حمقتي مكسكك كساف بتركسبكرغ ما بيف ) ٕ٘
 .ٕ٘(، ص:ٜٜٛٔسمدف، ) ٖ٘
 ٕٙالمرجع الساب ، ص: ٗ٘
 .ٕ٘ٛ، ٕٗٛ(، ص: ٜٜٚٔهلبؿ، ) ٘٘
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 أحػػد ؛ (ٜٜ٘ٔ-ٙٛٛٔ) Boris Eikhenbaumكلتكضػػيح أهػػداؼ هػػذ  المدرسػػة يػػذكر بػػكريس إيخنػػابكـ      

ميػة تحمػل ضػكابط منهجيػة مػف الشػكلبنييف الػركس( أنهػـ كػانكا يسػعكف إلػى دراسػة الأدب دراسػة عممنظرب مدرسة 

هػك الػكعي   منهػا ( الكحيػد الجكهريػة لممػادة الأدبيػة )الهػدؼ خم  عمػـ أدبػي مسػتقل انطلبقػاً مػف الخصػائصخلبؿ "

أك  د حػدثاً تاريخيػاً أك كثيقػة تقيّػ راً مف غير أف يكػكف الأدب أثػ ٙ٘النظرب كالتاريخي بالكقائع التي تخص الفف الأدبي"

 .كمف أجل ذاتها لقد كانت غايتهـ المغة الشعرية في ذاتها لًا اجتماعياً،تعكس تحكّ 

الػػنص عػػف  إلػػى ميػػكلهـ إلػػى عػػزؿ لأفكػػارهـ؛ نظػػراً  د كجػػد الشػػكلبنيكف الػػركس فػػي المغػػة كحػػدها إشػػباعاً لقػػ

يسػػػتمدكف منػػػه  "كجػػػدكا فػػػي الألسػػػنية الحديثػػػة مسػػػتكدعاً أنهػػػـ  M.Bakhtinسػػػياقاته. كقػػػد ذكػػػر ميخائيػػػل بػػػاختيف 

التزمػػكا بصفكػار الفمسػػفة المثاليػػة  كلهػػذا ٚ٘"المصػطمحات، كيسػػعفهـ عمػى قيػػاس البنػػى الأدبيػة بمقػػاييس البنيػػة المغكيػة

 اد المدرسػػةالخاصػػة كلا تخػػرج عػػف إطػػار المغػػة؛ فنقّػػ الذاتيػػة المنغمقػػة التػػي تجعػػل الظػػكاهر الأدبيػػة تػػنهض بقكانينهػػا

عػف  امػف خػلبؿ "العلبقػات كالهيئػات كالأنسػاؽ كالتراكيػب، كيكشػفكف فيهػ الشكمية يبحثكف عف قكانيف الظاهرة الأدبية

    ط.انصب اهتمامهـ عمى الجانب الشكمي كالجمالي فق إذ ٛ٘"الدلالات كالرمكز التشكيل الفني مف جهة

هذا سؤاؿ لابد مف  كالسؤاؿ هنا: عمى ماذا اعتمدت الشكلبنية الركسية في تحديد مفهكـ الشعرية كتصسيسهاي    

ـ، كنمتمس في ذلؾ ثلبثة إثارته، ماهي الثقافة التي تستند إليها الشكلبنية الركسية عندما بدأت بتحديد هذا المفهك 

 :آرا  كهي

رية بصفكػػار الفمسػػفة الجماليػػة المثاليػػة لكػػانط. فالشػػكلبنيكف اهتمػػكا بالجانػػب الشػػكلبنية بتحديػػد مفهػػكـ الشػػع دت  تقيّػ -ٔ

الشػػػكل الأدبػػػي  :نينػػه مػػػف ناحيػػػة أخػػرا. معنػػػى ذلػػؾ أفبقكا اً مكتفيػػػاً الجمػػالي لػػػلؤدب مػػف ناحيػػػة، كجعمػػػكا الأدب فنّػػ

د فػػرّ تالمكضػػكعي، كي عنػػدهـ يتضػػمف مفػػاهيـ كػػانط الأربعػػة حػػكؿ الجميػػل، أب اسػػتقلبله عػػف أب نظػػاـ آخػػر، كنسػػقه

 ة.ف الشكلبنيكف الركس أفكارهـ حكؿ الشعريّ كمف هذ  المفاهيـ الأربعة ككّ  ٜ٘بغائيته الداخمية كالذاتية"

ة إلػػى يّ الشػػعر  كؿيػػدافع عػػف أطركحػػة الشػػكلبنييف، كينسػػب أفكػػارهـ حػػ رأبلنػػا  ظهػػركجهػػة نظػػر أخػػرا، يمػػف   -ٕ

الاجتماعيػة، أك أقصػك  عػف صػمته  تػهبالمغة بصنهـ أفقدكا الأدب مهمّ  ر اكتفا  الشكلبنييففسّ ي   ة؛ فلبركسيالفمسفة الما
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نػة لمػنص هػي بشػكل أك بػرخر دراسػة لممجتمػع الػذب المككّ  بالحيػاة؛ لأف الاكتفػا  بدراسػة المغػة أك الكحػدات الألسػنية

الأدب، أك لدراسػة فمػـ نعػد بحاجػة إلػى "منػاهج غيػر أدبيػة لدراسػة  ـكمف ثػ بذاته، أنتجها، كبهذا يككف الأدب مكتفياً 

كلعل هذا سػبب رفػض الشػكلبنييف لممنػاهج الاجتماعيػة ، ساني لعصر ماسكا الم نتج الم المجتمع، فمـ يعد المجتمع

أدكاتهػا  مػف خػلبؿ مكضػكعياً  راً تفسػر الأدب تفسػيكليس بمقدكرها أف  ٓٙ"كالتاريخية؛ لأنها مناهج غير أدبية كالنفسية

 .في حقكؿ غير أدبية التي نمتْ 

كل  "حاكلكا التنصل مفأنهـ  (ـٕٚٓٓ-ٜٗٔٔ) Victor Erlich كفي رأب ثالث ذكر  فيكتكر إيرلخ -ٖ

فمسفات جمالية  ؛ فصفكارهـ النظرّية تنحصر في مجاؿ الكصف أكثر مف ككنها تنهض عمىٔٙ"المسبقات الفمسفية

 .تبحث عف الجكهر الفني أك الجمالي للؤدب

: )ةالشػػعريّ (لػػػ  الشػػكلبنية الركسػػية فػػي تصسيسػػهـ منطمقػػاتثلبثػػة آرا  مختمفػػة حػػكؿ  أمػػاـ هكػػذا نجػػد أنفسػػنا    

جػه بهػا نحػك تّ يأمػا ثانيهػا ف .ذاتهػا أكلها: يصخذ بالشػكلبنية الركسػية تجػا  فمسػفة جماليػة مثاليػة كانطيػة متقكقعػة حػكؿ

 .تكجهات فمسفيةماركسية، في حيف أف الرأب الثالث يستبعد أف تككف لمشكلبنية  فمسفة كاقعية

نستطيع أف نقكؿ: إف اختلبؼ ايرا  حػكؿ منطمقػات  الشػكلبنييف الػركس فػي تحديػد مفهػكـ الشػعرية أنهػا      

حاكلت التمسؾ بالفمسفة المثالية هركباً مف كاقع مسيّسح كمغرؽ بالايديكلكجيات، لكنها مع ذلػؾ لػـ تسػتطع الػتخمص 

 كاراً تميػل إلػى البعػد الماركسػي، كقػد أكػد تػكدكركؼ نفسػه هػذا التكجػه مف الأبعاد الكاقعية: لذلؾ حممت أطركحتها أف

لا  ٕٙهػػػي نفسػػػها جػػػز  مػػػف مػػػذهب أنثربكلػػػكجي"ككنهػػػا مػػػذهباً جماليػػػاً فكنهػػػا " مػػػف غـر كذكػػػر أف الشػػػكلبنية كعمػػػى الػػػ

 ينفصل عف الحياة.

لمشػػعرية الشػػكلبنية كرسػػمت خطكطػػاً لمنهجهػػا. كهنػػاؾ  دتْ ة الأكلػػى التػػي مهّػػيهػػذ  إذف المنطمقػػات التصسيسػػ    

كػاف مف بينهـ  ركمػاف جاكبسػكف الػذب  ؛جتهاداتهـ الشخصيةجهكد فردية لبعض ركاد هذ  المدرسة أضافكا عميها ا

 محطة انطلبؽ لمنقاد القادميف:
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 :(ٕٜٛٔ-ٜٙٛٔ) Roman Jakbson رومان جاكبسون 

مف سؤاله رة بالمسانيات، كينطم  في تحديد الشعرية متصثّ إف رؤية ركماف جاكبسكف لمشعرية ظمت     

: "إف مكضكع الشعرية هك قبل كل شي  الإجابة عف السؤاؿ التالي: ما الذب  يجعل مف الشهير، عندما يقكؿ

، كرأا أف الشعرية: "هي ذلؾ الفرع مف المسانيات الذب يعالج الكظيفة الشعرية في ٖٙرسالة لفظية أثراً فنياًي"

نما تهتـ  علبقتها بالكظائف الأخرا لمغة، كتهتـ الشعرية بالمعنى الكاسع لمكممة بالكظيفة الشعرية، لا في الشعر، كا 

. فهي عند  لا ٗٙأيضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلكية لهذ  الكظيفة أك تمؾ عمى حساب الكظيفة الشعرية"

نما تشمل أنكاع الخطاب . كتكمـ عف كظائف المغة في نطاؽ كافة لأدبيةالمغكية كا تقتصر عمى الشعر فقط كا 

  أثراً   ة التي تغدك رسالة ما، بكاسطتها،فالكظيفة الشعرية عند  "هي الكظيفة المغكيّ  )التكاصل(،نظرية التبميغ 

 : راؼ الأساسية في كل عممة تكاصمية، كجعل لمتبميغ عناصر، تمثل الأط٘ٙفنياً"

   Contextالسػػياؽ -   Messageالرسػػالة  -     Destinataireالمرسػػل إليػػه  -   Destmateurالمرسػػل   

 .Code  66الشيفرة -   Contactكسيمة الاتصاؿ كالصمة   -

كمػػف ذلػػؾ يمكػػف أف نصػػل لمػػا ذهػػب إليػػه يكسػػف كغميسػػي بػػصف الػػنص الأدبػػي "رسػػالة لغكيػػة تغمػػب عميهػػا الكظيفػػة 

 خػػػتص بهػػػا خطػػػاب لغػػػكب مػػػا أك هػػػي بتعبيػػػردراسػػػة لمخصػػػائص الأدبيػػػة التػػػي ي -إذف–الشػػػعرية، فكػػػصف الشػػػعرية 

، كفػػػػػي الشػػػػػعر فػػػػػي سػػػػػياؽ الرسػػػػػائل المفظيػػػػػة عمكمػػػػػاً  -جاكبسػػػػػكف نفسػػػػػه و الدراسػػػػػات المسػػػػػانية لمكظيفػػػػػة الشػػػػػعرية

 .ٚٙخصكصاً"

 الشعريات البنيوية: -2

صكرها إحيا  جديد  تصسست النظريات البنيكية عمى جذكر المدرسة الشكمية الركسية، فالبنيكية في إحدا    

تمؾ  خصائص كبحثت عف Closed Structure  مغمقة، تعاممت البنيكية مع الأدب عمى أنه بنيةإذ  لمشكلبنية

 ؛متكاملبً  كمككناته بكصفها كلّبً  البنية مف خلبؿ دراسة أجزائها كمككناتها، ثـ دراسة العلبقات بيف أجزا  النص
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التي تعطي العناصر المتحدة قيمة كضعها في  البحث عف العلبقات صلبح فضل "تتمثل في عرفهاكما فالبنيكية 

عمى أف الأجزا  المفردة لا  ٛٙالممكف إدراؾ هذ  المجمكعات في أكضاعها الدالة" مجمكع منتظـ، مما يجعل مف

 إطار هذا التفاعل. تمثل قيمة خارج

 ـ فالنص في  ية أما البحث البنيكب عف الشعر      مف خلبؿ دراسة "علبقات الكحدات كالبنى الصغيرة  يت

مكضكع )ي الذب يجعل النص بعضها ببعض داخل النص في محاكلة لمكصكؿ إلى تحديد النظاـ أك البنا  الكمّ 

فهل كاف هذا التكجه هك عادة جميع النقاد  ٜٙ"كجكدم ماً أنهكهك نظاـ يفترض الناقد البنيكب مقد   ،أدباً  (الدراسة

في تنظيراتهـ حكؿ الشعريةي أـ أنهـ استطاعكا تطكير منطمقات هذ  الأطركحة كتكسيع آفاقها كفتح نكافذ البنيكييف 

 جديدةي

 (:م1919-1994) Jean Cohen جان كوىين -2-1

فػي كتابػه )بنيػة المغػة  الذب يتميػز J.Cohen جاف ككهفالفرنسي نبدأ حديثنا عف الشعرييف البنيكييف مع      

ى الإحصػػا  كرصػػد الظػػكاهر لأنػػه قػػدـ الأدلػػة كعمػػد إلػػ العمميػػة كالمنهجيػػة بالصػػرامة ،مػػف كجهػػة نظرنػػا ،الشػػعرية(

 فقػد ذهػب إلػى ة التػي تهػتـ بالشػعر فقػط دكف أف تطػاؿ النثػر،في هذا الكتاب نجد  يتحدث عف الشعري. بمكضكعية

:   فػػرادة الػػنصالتػػي تحقّػػكالسػػمات  كذلػػؾ مػػف خػػلبؿ اسػػتخلبص الخصػػائص ٓٚة عمػػـ مكضػػكعه الشػػعر""الشػػعريّ  أف

مػا يبحػث عػف خصائصػه كالاسػتعارة. فالشػعرية عنػد  هػي: "القافيػة، كالإسػناد المغػكب المخصػكص، كالػنظـ ك الػكزف، 

كتحػدث كػكهيف عػف الانزيػػاح فػي الشػعر، الػذب يميػػز مككنػات القصػيدة لتنحػرؼ عػػف  ٔٚفػي عمػـ الأسػمكب الشػػعرب"

ة، الشػي  الػذب يضػفي عمػى الػنص صػفة الشػاعرية، ممػا يجعمهػا لغػة القاعدة، كيككف أكثر ظهكراً في المغة الشعري

. كتمييز الشعر عف النثػر يكػكف لغكيػاً، لأف لغػة النثػر هػي لغػة ٕٚ(العميا المغةيصفها ككهيف بػ)إذ  ؛تتسـ بالغمكض

، هػػك عػػدكلها عػػف المعػػاني القامكسػػية فالػػذب يميػػز المغػة الشػػعرية عنػػد كػػكهيف  الطبيعػة، كلغػػة الشػػعر هػػي لغػػة الفػػف

 فبعدكلها هذا تضفي عمى القصيدة، صفة الشاعرية.
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 :(م1915-1981) Roland Barthesرولان بارت  -2-2

ليشمل بذلؾ  ٖٚ(الأدب عمـ)لػ بالشعر فقط؛ بل يصتي مكازياً  R.Barthes عند بارت ( الشعرية)مفهكـ  ينحصرـ ل 

تكليد  فيالمناهج  تصثير تحكلات بارت كانتقالاته بيف كيمكننا أف نممس بكضكح. جميعها الأجناس كالأنكاع الأدبية

سهاماته في هذا المجاؿ" ر بفضلتطكّ  (عمـ الأدب)كلأف "الاتجا  البنيكب في  ،مفاهيـ متعددة لػمشعرية ؛ ٗٚأعماله كا 

عدـ تجاهل بقية المؤثرات، سينصب تركيزنا عمى المحددات البنيكية كالمسانية التي أثرت في فهمه لممصطمح، مع 

لدا بارت التي تميز الأدب  المحكريةمة السّ  س .متّ عمى نحكح  )حتى تتضح أفكار  المختمفة حكؿ )عمـ الأدب

إنتاج المعنى؛ بل تنحصر في قدرته عمى بنا  شكل المعنى بطريقة  ته فيكب عمى قدر ضد ماهيته لا تنكتحدّ 

آخر غير تقنية الدلالة،  فيها القكاعد المسانية لمرمكز؛ فػػ "الأدب ليس شيئاً  كيراعى ي،منطقية، كقابمة لإدراؾ المتمقّ 

 طريقة  إنتاجه  الإيحائية لمخطاب: في  Messageأك الرسالة ،في شكمه، كليس في المحتكا  إف كجكد  كائف

 ةللآخريف مهمّ  لا يستطيع أف ينتج سكا علبمات فارغة، تاركاً  كليس في المعنى المنتج، إف الكاتب... لممعنى

 .دها بمفهكـ كاحدكينصرؼ دكف أف يقيّ  ٘ٚ"ممئها، إف مهمته هك أف يبني الدلالة تقنياً 

الػػػنص مػػػف فخمػػػك أمػػػاـ المتمقػػػي،  مفتكحػػػاً ى بػػػارت أفكػػػار نظريػػػات  القػػػرا ة، حػػػيف تػػػرؾ بػػػاب الدلالػػػة تبنّػػػ    

ل مختمفة؛ فػالنص الػذب يتشػكّ  متعددة كبمستكيات بطرؽ المضمكنات النهائية يجعمه متعدد الدلالات، كقابلًب لمتصكيل 

مػػا كجػػد القػػارئ فرصػػاً قػػارئ، كمػػف ثػػـ كمّ الفيػػه غيػػر مكتمػػل كقػػابلًب لإسػػهامات  المعنػػى ىت يبقػػظكمػػة الإشػػارامػػف من

النص الأدبية أعمى. أفاد بارت مف المسػانيات التكليديػة فػي  أكثر لتصكيل النص كانت لذة القرا ة أعظـ، ككانت قيمة

لطريقػػة بنػا  الجمػػل داخػل الػػنص الأدبػي كتحقيػػ  صػكرته المميػػزة؛ فػالأدب فػػي رأيػه يتكػػكف مػف مجمكعػػة مػػف فهمػه 

لنفسػػػها  دتْ ة، كتعرضػػت لمجمكعػػة تحػػكلات منهجيػػة منضػػبطة، كلّػػيػػالجمػػل الإشػػارية التػػي اشػػتقت مػػف المغػػة العام

نا ؛ لتصل إلى شػكل يمكػف أف قكاعد الببعت مجمكعة مف ة؛ أب أنها اتّ مف العلبقات بيف الرمكز الدالّ  منطقاً خاصاً 

 مػف كجهػة نظػر القػارئ، فػػػػ "الأدبيػة فػي الأدب ليسػت إلا نسػقاً إشػارياً ثانكيػاً، ينمػك عمػى كيككف منطقياً  دباً،أى يسمّ 

نتاج ٙٚ"قاعدة المغة الطبيعية كيخضع لإمرتها  لرمكز المغة العامة. كبهذا تككف العممية الإبداعية إعادة تركيب كا 
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 هػػك عمػػـ لمخطػػاب الأدبػػي، كيتصسػػس هػػذا العمػػـ عمػػى (عمػػـ الأدب)ر آخػػر، يػػرا بػػارت أف تصػػكّ كفػػي 

عمكمػػاً،  كمهػػا المغػػة ل فػػي سػػماتف، الدعامػػة الأكلػػى: تحتػػكب عمػػى الإشػػارات الػػدنيا لمجممػة، كتتمثّػػتيدعػامتيف رئيسػػ

 تكجيهػه؛ إذ تقػكـ كحػدات الخطػابميا لمجممػة، كعمػى نػكع الخطػاب المػراد عمى الإشارات الع  الدعامة الثانية تشتمل ك 

د طبيعػة البنيػػة كخصكصػيتها، فينػػتج لنػا بنيػػة قصصػػية، أك المختمفػة بالانػػدماج، كتتشػكل فػػي مسػتكيات مختمفػػة تحػػدّ 

 ٚٚ"الأدبية المختمفة رسالة شعرية، أك غيرها مف أنكاع البنى

لعمـ )قكلة )مكت المؤلف( فلب يمكف د مغاً مف معانيه تكلّ نتج عف فهـ بارت للؤدب بكصفه نظاماً إشارياً مفرّ    

بصب حاؿ مف الأحكاؿ أف ينسب العمل إلى شخص حقيقي؛ لأف الكاتب في رأب بارت لا يعدك ككنه  (الأدب

صيغتها الكتابية، كعند الانتها  مف فعل  ؿ الرمكز المغكية إلىمنطمقاً لتحميل النظاـ الرمزب لمغة، فهك الذب يحكّ 

أن ٌنسب العمل لا يمكف"، كبهذا هكدلالات النص يبقى له أب دكر في تحديد معانييمكت المؤلف، كلا الكتابة 

بهذا  (مـ الأدب)علا ينفصل فهـ بارت لػ إذف. ٌسند إلٌه فلم ٌعد له مرسل حمٌمً 24"الأدبً إ  إلى أسطور 

حكؿ الحقيقة كالكجكد كالعدـ  Heideggerكهايدجر Sartre سارتر تركت أفكار هاته الفمسفية؛ إذجالمنط  عف تك 

؛ فالكجكدية التي تؤمف "بحرية الفرد الإنساني في التغيير المستمر بها  كمعتقداته النقدية في أفكار  عميقاً  أثراً 

جعمته يؤمف بصف جكهر الأدب كامف في  ٜٚ"لماضي أك مف أب تشديد نهائي يفرضه ايخركف ا كالهرب مف قبضة

ف كاف  عمى الانبنا ي، كفي قدرته كمّ    الكجكد المفاهيـ؛ لأف  مف غاً ذلؾ الكجكد مفرّ  كف  آلية قابمة لمفهـ، حتى كا 

 .بلب معنى أف يككف جسداً -كف  بارت-هدؼ الأدب 

د مػػف الأيػػديكلكجيا كيتقيػػد بمبػػادئ عمميػػة صػػارمة، كلا يتجػػرّ  الأدب( عمػػـ)ت الػػذب يسػػعى إلػػى تحديػػد ملبمػػح لػػػبػػار   

فقد انعكست أفكار سػارتر كهايػدجر القائمػة  ،االأيديكلكجيلهيمنة  كاف خاضعاً  إف كتكجهاته،يعتمد عمى ذكؽ القارئ 

د حػدّ  لمفهكـ الأدب، كبهذا يككف التصػكر البنيػكب الػذبحقيقة عمى أفكار بارت في تحديد  كانتفا  ال بانعداـ الجكهر

 .ٓٛمف تجميات البرجكازية ياً تجمّ ( عمـ الأدب)ارت مفهكـ ببه 
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 (:م1939-2117) Tzvetan Todorovتزيفيتان تودوروف  -3 -2

في مجاؿ الشػعرية مػف خػلبؿ التحمػيلبت التػي قػدمها حػكؿ  يعد تزيفيتاف تكدكركؼ أحد النقاد الذيف أسهمكا    

ة المتػػرجـ إلػػى العربيػػة تحػػدث عػػف شػػعري (الشػػعريةفػػي جميػػع مؤلفاتػػه، ففػػي كتابػػه ) هفػػكظّ  فقػػد ،مصػػطمح الشػػعرية

الػذب تقػادـ بنحػك ألػف  كخمسػمئة سػنة،  كلػى، إذ يقػكؿ : إف مؤلػف أرسػطك )فػف الشػعر(المبنػة الأأرسطك باعتبارها 

، كقػػد شػػبهها فػػي قكلػػه:" فهػػي تشػػبه إنسػػاناً خػػرج مػػف بطػػف أمػػه  ٔٛؿ كتػػاب خصّػػص بكاممػػه لنظريػػة الأدبهػػك أك 

حػػػث فػػي أدبيػػػة شػػعرية تػػػكدكركؼ هػػي بى نضػػػج الشػػعرية الأرسػػػطية. ك كهػػذ  إشػػػارة إلػػ ٕٛبشػػكارب يتخممهػػا المشػػػيب"

الأدب  لػػـ يكػػف يعنػػي كػػذلؾ  ،كهػػذا مكجػػكد عنػػد معظػػـ النقػػاد بػػالعمكـ الأخػػرا  علبقتهػػا كتػػرفض الخطػػاب الأدبػػي، 

سػػب  تػػكدكركؼ  الػػذب) الحقيقػػي، بػػل عنػػى الأدب الممكػػف كالأدب المتكقػػع كهػػذا سػػنجد  عنػػد جيػػرار جينيػػت لاحقػػاً 

نمػػػا يتجػػػاكزا هػػػك مكجػػػكد يقتصػػػر عمػػػى مػػػ ، فمجالهػػػا  عنػػػد  "لافيػػػه( ذلػػػؾ إلػػػى إقامػػػة تصػػػكر لمػػػا يمكػػػف  بالفعػػػل، كا 

. كقػد ركّػز عمػى النظريػة ٗٛخصائص الخطػاب الأدبػي""، فالشعرية عند  تتحدد عمى أساس اشتغالها عمى ٖٛمجيئه"

 :   ايتيةجالات الشعرية في النقا  الأدبية، كحدّد م

 .تصسيس نظرية ضمنية -ٔ
 .تحميل أساليب النصكص -ٕ
كما أف الشعرية عند   ٘ٛإلى استنبا  الشيفرات المعيارية التي ينطم  منها الجنس الأدبي" تسعى الشعرية -ٖ

د كل المباحتسهـ في "إبراز المشركع السيميائي العاـ .فهي تسعى ٙٛ"ث التي تمثل العلبمة منطمقاً لها، الذب ي كج 

لى كضع نظرية عامة مجردة كم كبالتالي ، اً اً لفظيّ لؤدب بكصفه فنّ حايثة لإلى البحث عف قكانيف الخطاب الأدبي كا 

تعريف تكدكركؼ لمشعرية لـ يبتعد فيه عف تعريفات سابقيه كمعاصريه مف النقاد كالباحثيف الأكركبييف فهك  فكف

  يدكر في الحمقة نفسها لتعريف الشعرية. 
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مػف  كحػاكؿ الكثيػربت الأبحػاث فيػه مفهكـ الشعرية بمراحل، ك تطكر مف مرحمة إلى أخرا، فتشعّ  إذف مرّ 

ضػػافة دراسػػته  تطػػكير  ييفالغػػرب الدارسػػيف كمػػع  ،الإجمػػاع عمػػى تعريػػف كاحػػد مكحػػدكلكػػف لػػـ يصػػل دارسػػك  إلػػى  ،كا 

فيمكننػػا  بعضػػاً  لمػػا أنهػػا لا تتعػػارض مػػع بعضػػهاامنهػػا، كط اً ذلػػؾ إف جميػػع تمػػؾ الجهػػكد مهمػػة كلا يمكػػف إغفػػاؿ أيّػػ

ريػػادة المفهػػكـ الػػذب جػػا  بػػه تػػكدكركؼ متػػصثراً بحينيػػت  فيمػػا عمػػى  عمػػى أننػػا نؤكػػدلفهػػـ الشػػعرية،  اعتمادهػػا جميعػػاً 

يخػػص )الأدب الممكػػف(  لأنػػه يكسػػع مجػػالات دراسػػة النصػػكص كيفػػتح آفػػاؽ الغػػكص فيهػػا محققػػاً المعنػػى المنطقػػي 

 لمشعرية.
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   جيرار جينيت انفتاح الشعرية لدى-2 

 لدى جينيت: الشعرية مصطمحتبمور 

 مفهكـ الأدب، يرغعمى هيئة كاحدة نتيجة ت كثيرة كلـ يستقر أشكالاً  عند جينيت ةأخذ مفهكـ الشعريّ     

ة النصكص النقديّ  ع في مجمكعة مفتتكزّ  (ةيّ الشعر )إليها. كما أف أفكار  حكؿ د المناهج النقدية التي استند كتعدّ 

( الحكايةخطاب ك) (طروس)ك(، عتبات)ك(، النص جام  إلى مدخل)( ك3-2-1أشكالكتبه ) في ة؛المهمّ 

 الح   مف النقاد كما يرا عبد كثيرة تقاطع مع . لذلؾ؛ يمثل هذا الناقد محطّ (يالعمل الفنّ ( ك)ل والواقعيالمتخيّ ك)

بالثقافات البلبغية،  بمعابد؛ إذ جمع في بحكثه "بيف ماضي الشعريات كحاضرها، فهي عند  قديمة قدـ ارتباطها

لعمكـ المغة  المهمةالمباحث  مف  لات كتغيرات باستفادتهاتحكّ  كمف جهة أخرا جديدة جدة ما عرفته مف

ة عند جينيت عمى مياديف يّ الشعر نمت  كلقد  ٚٛ"في آف ياً ئكسيميا الميزتاف جعمتا منه بلبغياً   فهاتاف  كالمسانيات،

 .إلى أخرا  مرحمةة كتحكؿ مرجعياته الثقافية مف يالنقد لتغير تكجهاته مكازياً  لمشعريةى، ككاف فهمه شتّ 

انطمػػ  فػػي تصسػػيس كقػػد   ٛٛد عػػف القػػدما "ة لػػدا جيػػرار جينيػػت هػػك "مصػػطمح مجػػدّ إف مصػػطمح الشػػعريّ     

فػػي عػػاـ  2أشددكال، كٜٙٙٔعػاـ فػػي  1أشددكال) غػة كالبلبغػػة كذلػػؾ فػي كتابيػػهعمػػى المّ  ة اعتمػػاداً تػه فػػي الشػعريّ نظريّ 

ػػ :انتقػػل مػػف التركيػػز عمػػى داخػػل النصػػكص إلػػى الخػػركج منهػػا،  يقػػكؿ فػػي هػػذا الصػػدد (، ثػػ ّـٜٜٙٔ د الأمػػر "لػػـ يع 

ػػػد  اتسػػػاعاً  بػػػالخركج منهػػػا مػػػف أجػػػل سػػػبر أكثػػػر  ،عمػػػى داخػػػل النصػػػكص، بػػػل عمػػػى العكػػػس  بػػػالتركيز يتعمّػػػ لػػػـ يع 

 ٜٛ( أك)الشعرية("مف أجل هذا اقترح  بعضنا مصطمحات مرادفة )نظريّة الأدبك ، له مصطمح النقد مناسباً 

التػػي ينبغػػي  الخصػػائصأبّ  ٜٓفكػػاف تعريػػف جينيػػت لمشػػعرية بصنهػػا "تحميػػل لمسػػمات الدائمػػة لمفعػػل الأدبػػي"    

أف تكػػكف فػػي الػػنص حتػػى يكػػكف متمػػايزاً. ككػػاف اهتمامػػه بالأجنػػاس الأدبيػػة مػػف خػػلبؿ قرا تػػه لأرسػػطك كأفلبطػػكف 

ة مجمكعػػػة مػػػف الخصػػػائص العامّػػػ الأشػػػكاؿ مػػػف خػػػلبؿ ف هػػػذ نّ كتكجّهاتهمػػػا نحػػػك نظريّػػػة للؤشػػػكاؿ الأدبيّػػػة. تصػػػ

عػػف فكانػػت تبحػػث  مشػػتركاً  يػػاً جمع طابعػػاً  الشػػعريّة عنػػد  كعنػػد غيػػر  مػػف النقػػادأخػػذت  لػػذلؾ ؛المشػػتركة كالمتعاليػػة

نّ ك مك الػنص أكيشػغمه أمػر نػكع أدبػي، كلػـ أب نػكع أدبيػة   الجكهر الذب يحقّ  جػه إلػى دراسػات مػا اتّ ناتػه الداخميػة، كا 
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ة كالصػكتية كالدلاليػة غكيّػ  بفضػل العناصػر المّ فالشػعرية لا تتحقّػ علبقاتػه المختمفػة بغيػر  مػف النصػكص؛ النص في

ة ؛ هػػك محػػكر الشػػعريّ (جػػامع الػػنص)ة، كلكػػف بػػيف تمػػؾ العناصػػر مفهػػكـ الشػػعريّ  ل العلبقػػاتكالتركيبيػػة، كلا تشػػكّ 

ة، بػػل : "لػػيس الػػنصّ هػػك مكضػػكع الشػػعريّ مػػيمػػا ي (مػػدخل لجػػامع الػػنص)كتابػػه:  يقػػكؿ جيػػرار جينيػػت فػػي .ةيػػالجينيت

عمػػى حػػدة. كنػػذكر مػػف بػػيف  جػػامع الػػنصّ، أب مجمػػكع الخصػػائص العامػػة أك المتعاليػػة التػػي ينتمػػي إليهػػا كػػل نػػصّ 

ة منػذ أرسػطك فػي س الأدبية. كلقد اجتهػدت  الشػعريّة الغربيّػهذ  الأ نكاع: أ صناؼ الخطابات، كصيغ التعبير، كالأ جنا

كّل مف هذ  الأنكاع نظاماً مكحّ  أ فّ  داً قابلًب للئحاطة بكامل الحقل الأ دبيّ، كلـ تتـ تمؾ الجهكد مػف غيػر التباسػات ت ش 

لأرسػػطك نفسػػه، كهػػك تقسػػيـ الحقػػل كالػػذب أسػػند خطػػص  المعتػػرؼ بػػه منػػذ القػػرف الثػػامف عشػػر،  هػػا التقسػػيـ الثلبثػػيأ همّ 

نّ فت تحت لأدبي إلى ثلبثة أنما  أساسي ةا  ٜٔي"دبية: الغنائي كالممحمي كالدرامها الأ جناس كالأنكاع الأ  ص 

ػز تفكيػر جينيػتٕٜ"نظري ة عام ة للؤشكاؿ الأدبي ػة"  هي جيرار جينيت فالشعرية لدا     عمػى مفهػكـ  ، كقػد ترك 

د) ػػػة المختمفػػػة أك السػػػامية التػػػي يتبػػػع لهػػػا الػػػنصّ: مثػػػل طريقػػػة السػػػرد كالأ شػػػكاؿ  (الػػػنصّ المتعػػػدّ  أب الطبقػػػات العام 

خػذ فػي الحسػباف اً، كتصاً خاصّػنصّػ ف العركضية كالمكضكعات كالأجناس كالرمكز كالأساليب ككل العناصر التي تكػك 

  .ٖٜهت  كلّ نصّ في خصكصيّ 

 ة الأدب كالأجنػػاس الأدبيػػة لا تتكقػػف عنػػد أبّ أدبيّػػ فيػػرا أفّ  ؛جينيػػت عػػف الأدبيػػة فػػي النصػػكص ث  كتحػػدّ      

حـ  كمثلًب لذلؾ، فكف  مسرحي ة أك ركاية أك قصػيدة تنتمػي لػلؤدب شػرعاً، مهمػا يقكؿ: "،  كيشرح ذلؾ بضرب أمثمة، تقيي

 أ ك المكسػيقى بغػضّ  كاف مستكاها أك كانت قيمتها، عمى النحك الذب تنتمػي فيػه الم كحػة أك التكليفػة المكسػيقي ة لمرسػـ

ة؛ كمػػػف ناحيػػػة ثانيػػػة مػػػف أ جنػػػاس ذات أ دبيّػػػة غيػػػر راسػػػخة، كالدّراسػػػة النظػػػر عػػػف نكعي تهػػػا التصػػػكيري ة أك المكسػػػيقيّ 

  .ٜٗنصكصها لممرتبة الأدبي ة أـ لا" كالتاريخ، كالخطابة أك السيرة الذاتي ة، سكا  ارتقتْ 

الػنص  ة بالبحػث فػي العلبقػات الداخميػة بػيف أجػزا الشعريّ سة افي در جيرار جينيت خلبؿ مسيرته  ـ يكتف  ل    

البحػػث عػػف  ةمػػف أفكػػار البنيكيػػة، كقػػد تػػرؾ مهمّػػ مهمّػػاً  اً  ل جػػز تمثّػػ نػػات المفػػردة التػػي كانػػتكّ أك البحػػث فػػي المك

   النصكص المفردة لمنقد الأدبي.  خصائص
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ف قكانيف الإبداع في بنية الخطاب بقكله: "إف  الشعري ة تسعى لمكشف ع كمكضكع الشعرية لديه يتحدد  

 ٜ٘الأدبيّ بكصفه نصّاً كليس أثراً أدبيّاً"

 انفتاح الشعرية لدى جينيت في مؤلفاتو:

غػة مػع ر كمتجاكز لحدكد المّ ته تشمل ما هك منفتح كمتحرّ شعريّ  حدكد النص المنفرد كجعل جينيتتجاكز      

ي مػػف خػػلبؿ اقتػػراح بنيػػة المغػػة إلػػى مسػػتكا آخػػر خػػارج نصّػػنقمهػػا مػػف مسػػتكا  هالاحتفػػا  بفكػػرة العلبقػػات، كلكنّػػ

 .Hypertextuality)المتعاليات النصية)ك (النص الجمعي /جامع النص)مفهكمي 

دة، كأصبحت الشعري ة تبعاً لذلؾ  بحثاً في هذا الفضا ، فالنصّ  صّ لقد أ صْب ح النّ       فضاً  ذا معافح متعدّ 

صّ هك مكضكع الشعري ة بل جامع "ليس النّ  بقكله:  أم ا ما يعنيه جينيتعريّة التطبيقي، إذف  مكضكع الش

لا بالنّص بل بما  جينيتعري ته، كبنا  عمى هذا ي عْن ى فهك كلّ العناصر الداخمة في النص التي تكلّ د ش ٜٙالنصّ"

يه  مّ  . كبهذا يدؿ  ٜٚمف النصكص""أ ب ما يجعل النصّ في علبقة خفيّة أـ جميّة، مع غير   (:التعالي النصّيّ )ي س 

، كهذا المّغكبّ لنّص ما في نصّ آخر الحضكر يه التي Intertextuality) يةالتناصّ ) عمى ضمف التعالي النّصيّ 

. كيقع "ضمف التعالي النصّيّ علبقة التداخل التي تقرف النّص بمختمف أ نما  جعمه ينتقل إلى مجاؿ آخر لمدراسة

إليها. كفي هذا الإطار تدخل الأ جناس كتحديداتها... كهي المتعمّ قة بالمكضكع الخطاب التي ينتمي النّص 

 -أخرا  كمف كجهة نظر -عمى المجمكع )جامع النصّ( كفي هذا السياؽ . كيصطمح جينيتٜٛكالصيغة كالشكل"

 كما كرد في )معجـ عمكـ المغة المكسكعي(:

"Its  object is not the set of existing literary works, but literary discourse itself as the 

generative principle of an infinite number of texts. Poetics is thus a theoretical 

discipline nourished and fertilized by empirical research but not constituted by it. 

Among its major tasks poetics must first supply an answer to the question, Wha1t is 

literature? In other words, it must try to reduce this sociological phenomenon that has 

been called literature to an internal and theoretical entity (or else demonstrate the lack 

of such an entity); or, to take another approach, it must define literary discourse with 

respect to other types of discourse and thus give itself an object of knowledge that is 

the product of a theoretical undertaking and, con-sequently, at a certain distance from  
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observable facts. The answer to this first question will be at once a starting point and a 

final goal; every-thing in the work of the poetician must contribute to this elucidation. 

which by definition can never be complete. 

Second, poetics must supply instruments for the description of aliterary text; that is, it 

must be able to distinguish levels of meaning, to identify the units that constitute 

them, and to describe the relationships in which the units participate. With the 

assistance of these primary cate- gories, we can begin to study certain more or less 

stable configurations. 

We can undertake, in other words, the study of types, or genres… we can also study 

the laws of succession, that is, of literary history"
22

 

هػػك مجمكعػػة الأ عمػػاؿ الأدبي ػػة المكجػػكدة، كلكن ػػه الخطػػاب الأدبػػي نفسػػه    الشػػعري ةأب   هالػػيس مكضػػكعالترجمػػة: 

ػػػب  بكاسػػػطة البحػػػػث  اً عػػػدد يكلّػػػد الػػػذب ب كخ صّ  ػػػذّ  لا نهػػػائي مػػػػف النصػػػكص، كالشػػػعريّة فػػػرع مػػػف الدراسػػػػة نظػػػربّ غ 

مػا الأ دبي  ،السػؤاؿ عػفالإجابػة أك لًا قدـ ، يجب أف تالشعرية مهمّاتأهـ مف بيف  .التجريبي، غير أن ه لا يتشكّل به

أك  ،ب داخمػػي كنظػػر  كيػػافالتػػي ت ػػدعى الأدب إلػػى  الاجتماعيػػةهػػذ  الظػػاهرة  تقمػػيصأخػػرا، يجػػب أف تحػػاكؿ  بعبػػارة

بصنمػػػا  فيمػػػا يتعمػػػ  الخطػػػاب الأدبػػػيّ  معرفػػػةيجػػػب  الكيػػػاف(؛ أك، لاتخػػػاذ نهػػػج آخػػػر،إثبػػػات عػػػدـ كجػػػكد مثػػػل هػػػذا 

اجػػاً لجهػػد سػػيككف نت لؾمعرفيّػػاً، كبػػذمنح الخطػػاب نفسػػه نشػػاطاً تسػػ المعرفػػةمثػػل هػػذا  الخطػػاب الأ خػػرا، كهكػػذا فػػكفّ 

 ، عمى مسافة معينة مف الحقائ  التي يمكف ملبحظتها.كبالتالينظرب، 

ؿ سػػػػػ عػػػػػف الإجابػػػػػةإف   يجػػػػػب أف يسػػػػػهـ كػػػػػل شػػػػػي  الأ خيػػػػػر،  كالهػػػػػدؼ ايػػػػػةنقطػػػػػة البد ككف تالسػػػػػؤاؿ الأك 

، يجػػػػػب أف ثانيػػػػػاً  أف تكػػػػػكف كاممػػػػػة. التعريػػػػػف بحكػػػػػـسػػػػػتطيع تي لا تػػػػػال فػػػػػي عمػػػػػل الشػػػػػعرية فػػػػػي هػػػػػذا التفسػػػػػير،

مسػػػػػتكيات بػػػػػيف تمييػػػػػز اليجػػػػػب أف تكػػػػػكف قػػػػػادرة عمػػػػػى أب أنهػػػػػا  ؛لكصػػػػػف الػػػػػنصّ الأدبػػػػػيّ  أدكاتالشػػػػػعريّة  تػػػػػكفّر

ػػػػػػكّ مها،  حديػػػػػػدتك المعنػػػػػى،  بمسػػػػػػاعدة هػػػػػػذ   .لعلبقػػػػػات التػػػػػػي تشػػػػػػترؾ فيهػػػػػػا الكحػػػػػػداتا ككصػػػػػػفالكحػػػػػػدات التػػػػػػي ت ش 

إلػػػػى حػػػػدحّ مػػػػا. بعبػػػػارة أخػػػػرا يمكننػػػػا القيػػػػاـ  الثابتػػػػةشػػػػكاؿ بعػػػػض الأ الأساسػػػػي ة نسػػػػتطيع أف نبػػػػدأ بدراسػػػػةالمقػػػػكلات 

 .لتعاقب، أ ب، قكانيف تاريخ الأدبكنستطيع كذلؾ أف ندرس قكانيف ا الأجناس... بدراسة الأنكاع أك

يف هك لشعرية الكلبسيكيّ ، فالمعيار الأساس غمقةنبشعري ة الكلبسيكيّ يف الم المنفتحة جينيت شعري ته يقابل    

 يميّ ز بيف العمكـ التابعة لمدّراسة الأ دبي ة كتاريخ الأ دب كتفر عاته،" فجينيت. فقط الصيغة الشعرية كما سنرا لاحقاً 
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لكظيفة الأساسيّة لمنقد الأ دبي ة، كالنقد كدراسة العمل الأدبيّ الخاصّ، إف االأعماؿ كغنى  كالسيرة كنقد المصادر 

عة أك م ت مقّ ية"تكمف في  يّة، م بْد  مْع  ي ة أك ج  ي ة ف رْد  الشعري ة  مف  ٓٓٔإقامة حكار مع النّص كمع نفس كاعية أك لا كاع 

 تبني معه علبقة مهمة. لمنقد، تتمةكجهة نظر جينيت هي 

فقط؛  اً آنيّ  سـ بالتجريد كليس بكصفهاتّ لمشعرّية إذا  شير جينيت إلى أف الأدب يمكف أف يككف مكضكعاً ي    

المحايثة، كعمى الأدب أف يككف  ها شي  يتجاكزة غير متحققة كنهائية، لكنّ ؛ لأف الأدبية خاصيّ بل بكصفه ممكناً 

مممكسة،  ة أك أشكالاً لـ يقدـ جينيت نماذج أدبيّ  ذا طبيعة متسامية حتى يدخل في دائرة اهتمامات الشعرية. كلذلؾ

نّ  كفتح المجاؿ لأجناس محتممة الكجكد؛  ،دةبالاعتماد عمى معايير محدّ  ةمجمكعة مف الممكنات الأدبيّ  ما كضعكا 

 ، داخل هذ خانات فارغة يمكف باستمرار لأب ممارسة لاحقة أف تجعمها متحققة فعمياً  مها تشتملفالأنما  التي قدّ 

 .دالنصكص إلا قيمة التكضيح أك الاستشها الشعرية المنظمة لا تمتمؾ

 اً ف"مكق هاترتيبفي  د يكجدالتمايز في ترتيب الأنكاع الأدبية، فمـ يع   هذ  المعايير التي قدّمها جينيت ألغت  

فجميع  ...نفسها الأدبيةالمعايير أهممنا  مف غير ، كلف يتكفر هذا المكقف إلا إذا (مثالية أكثر أكثر طبيعية أك)

تعدك أف تككف طبقات تجريبية، كضعت بنا  عمى معاينة المعطى  الأنكاع كالأجناس الصغرا كالأجناس الكبرا لا

  ٔٓٔ"طري  التقدير الاستقرائي التاريخي، كفي أقصى الحالات عف

ة عبر دراسة "إذف في مجاؿ الشعريّ  :بمراحل نستنبطها مف قكله مرت الشعرية لدا جينيت ،سب مما      

السرد،... كعبر دراسة جنس نكعي كخفي تقريباً هك حمـ النمكذج:  لعمل أسمكبي فكؽ نكعي... كهك الرمز، ث ّـ

في بمكرة هذا  أسهمتاتخذت فكرة العلبقات أشكالًا مختمفة  ة الشعريّ  مراحلكمف  ٕٓٔ..."اليقظة المحاكاتي

، كهي:  المفهكـ

 فػػػاً ظّ أسػػػمكبية، مك ات يػػػمرجعغػػػة كالعػػػالـ مسػػػتنداً إلػػػى ة بػػػيف المّ جينيػػػت بالعلبقػػػات الرمزيّػػػ : اهػػػت ـ المرحمدددة الأولدددى -ٔ

كبصػكرة خاصػة فػي نظريػة الرمػكز -بهػاقاـ بالبحث في خلبلها البلبغة الحديثة في إعادة اكتشاؼ نظرية الرمكز. لقد

 .عمـ الرمكز أك عمى الأقل عمـ الدلالة كالأسمكبية الحديثيف عف نكع مف الإرث في-كالعلبمات
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تهتـ بالعلبقات الجزئية  بنيكية  كعلبقاته الداخمية بالاستناد إلى فمسفة صّ فيها جينيت بالنّ  اهت ـ  :حمة الثانيةالمر -ٕ

 بالبحث عف طرائ  اهت ـ  اً ضهذ  المرحمة أي كفي Figures) ٖ-ٕ-ٔكذلؾ في كتبه )أشكاؿ بيف أجزا  النصّ 

 كر فمسفة ديد مف ل الحكي داخل النص، كبهذا يككف مستفيداً آليات تشكّ  الخطابات الداخمية مف خلبؿ البحث عف

Diderot البحث عف العلبقات بيف الأجزا  الجمالية في. 

 العلبقات بيف النصّ  إلى اكتشاؼ ةيه الشعر النص الأدبي ككجّ  جينيت حدكد ا فيهادّ تع :حمة الثالثةالمر -ٖ

كالأسمكبية الاستعانة بحقكؿ "المسانيات بي( صّ النّ  كالنصكص الأخرا مف خلبؿ مفهكمي )جامع النص، كالتعالي

  كهي  المعطيات الم تسامية التي عمى الشعرية )...(الخطاب، كالمنط  السردب كالسيميكلكجيا، كتحميل

 ٖٓٔ"اخلبصهاست

انتقل فيها مفهكـ الشعرّية عند  لدراسة علبقة عمـ  ،هي المرحمة التي فتحت آفاؽ الشعرية :مة الرابعةالمرح -ٗ

الجماؿ  لمجماؿ مف خلبؿ إعادة قرا ة علبقة عمـة نسبية ة ذاتيّ نظريّ حاكؿ خم  إذ  ؛يالفنّ  الجماؿ بالعمل

كانت تستند إلى التي   David Humeكـة الجماؿ التي عالجها ديفيد هية، كذلؾ بمعارضة نظريّ بالعلبقات النصيّ 

يكتفي بالحكـ ة الم طمقة؛ فبدؿ أف بمعارضة فمسفة كانط المعتمدة عمى الذاتيّ  ، كما قاـيالجمالي الذكقالحكـ 

عممية؛ لأف الحكـ  الم طم  حكله إلى الحكـ الذاتي النسبي؛ ليحق  التكازف كيصبغ الفمسفة الجمالية بصبغة الذاتي

ف مف الأفراد داخمها باستنبا  معيّ  ( بحيث يقكـ عددconsenuel) ةلإمكانية "كجكد فضا ات تكافقيّ  دهّ يم النسبي؛

د طبيعة العلبقات بيف أجزا  أخرا فميس الجماؿ هك الذب يحدّ  مف ناحية ،ٗٓٔ"مشتركة كيطمقكف الحكـ نفسه قيـ

 .ةد الجماؿ، كتعطيه قيمته المكضكعيّ حدّ ي تهي الت ، لكف العلبقاتالنصّ 

ة عنػػػد  ص الشػػعريّ يمخػػػت خػػلبؿ مػػػف ة عنػػػد جينيػػتيّ هػػػكـ الشػػعر مفلالكقػػػكؼ عمػػى المراحػػػل المختمفػػة  ننػػايمكّ        

 Figure)  )الرمػكز ؿاكعمػػل الأشػػك  Narratives ةللؤشػكاؿ ككظيفتهػػا، كبالبنيػػات السػرديّ  اً عامّػػ بكصػفها "تفكيػػراً 

 ٘ٓٔ."للؤدب الذب تدؿ عميه رمكزاً  ة المغة كبكصفها أيضاً لفضائيّ  بكصفها رمكزاً 

                                                           
 ٕٙ(، صٕٔٓٓمكنتاليبيتي، ) 113
 .ٕٙٔ، صالمرجع الساب  114
 .ٕٓ، ص:المرجع الساب  115
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دراسػػػة  عػػف تػػه، لا ينفػػػؾّ ر الػػذب بنػػى عميػػه جينيػػت أفكػػار ، فػػػي كػػل مرحمػػة مػػف مراحػػل نظريّ التصػػكّ  فّ إ    

كالجماليػة بػيف النصػكص  ةلعلبقػات المغكيّػاة لمػنص، ثػـ انتقػل إلػى دراسػة اخميّػبدأ بدراسة العلبقػات الد العلبقات: إذ

حكػـ جمػالي نسػبي  لناقػد مػف إطػلبؽف اي تمكّ المختمفة، كبعدها انتقل في بحثه عف العلبقات الداخمية كالخارجية الت

ات، حيػث اسػتفاد فػي ذلػؾ مػف التطبي  قبل بنا  النظريّػبضركرة  ة تؤمفكما كانت فمسفته فمسفة تجريبيّ  عمى النصّ 

 .اً جدليّ  اً فمسفيّ  عمقاً  ه أعطا التفكير المثالي الجمالي لكنّ 

فرات الكامنػػة فػػي بنيػػة الػػنصّ، إن هػػا ي، ت عْن ػػى بالشّػػمنفتحػػةمػػف كجهػػة نظػػر جيػػرار جينيػػت إف  الشػػعري ة   إذف:

  ECO  UMbertoإيكػػكأمبرتػػك  الإيطػػالي ا يمتقػػي مػػع الناقػػدتػػرا الػػنص  غيػػر منعػػزؿ كلكنّػػه تركيػػب مفتػػكح، كبهػػذ

فػي تكميػل  مهػ ّـ إذ يككف لمقػارئ دكر (،مسصلة النصّ المفتكح)ة هي الذب أ ثار قضية نقدي ة مهمّ  (ـٕٙٔٓ-ٕٖٜٔ)

ػػػف بص ن هػػػا نظػػػرة دينامي ػػػة يجتمػػػع فيهػػػا الػػػنص كالقػػػارئ  دلالػػػة الػػػنصّ فػػػي أثنػػػا  القػػػرا ة، هػػػذ  النظػػػرة إلػػػى الػػػنصّ ت كْص 

ػػل بعضػػها بعضػػاً. كتمتػػد  جػػذكر هػػذ  يكالشػػ  R.Jakobson جاكبسػػكف  ركمػػاف النظػػرة إلػػى أ طركحػػاتفرات العميقػػة لتكمّ 

الم ػػذيف نبػػذا النزعػػة الذاتيّػػة لممدرسػػة الشػػكميّة، ( ـٖٜٗٔ-ٜٗٛٔ) Y.Tynyanovكيػػكرب تينيػػانكؼ   (ـٕٜٛٔ-ٜٔٛٔ)

سػػػات أدبي ػػػة عمميّػػػة النػػػاجح لمبدايػػة فػػػي بمػػػكرة درا كهكػػذا فػػػكف  حضػػػكر الشػػػعري ة هػػػي مػػف كجهػػػة نظػػػر جينيػػػت  الحػػػلّ 

                                                                                                     الانطباعيّة كالحدسيّة. ايرا  تستصصل شراذـ

 :م1979 (مدخل لجام  النص)بداية انفتاح شعرية جينيت في كتابو 

 مف أهـ كتب جينيت التي تناكلت   (Introduction l'architexte مدخل لجام  النص)كتاب  عد  ي      

ة بالنسبة الغرب كأعسرها، فالشعريّ ة في قضايا الشعريّ ة كعادت لطرح مسصلة الأجناس الأدبية ككحدا أقدـ الشعريّ 

غير  بعيد غير متجانسة، كأحياناً  بعيد، كمعايير تعريفها هي إلى حدحّ  عمـ غير كاث  مف مكضكعه إلى حدحّ إليه هك"

ت كالدراسات التي تناكلت مراجعة لأهـ الشعرياهك" ب عبد الرحمف أيكب أف الكتاب. كذكر مترجـ الكتاٙٓٔة"يقينيّ 

هذ  المراجعات  ٚٓٔبمختمف المغات الأكركبية تقريباً، منذ اليكناف القديـ إلى أحدث الكتابات الغربية" المكضكع

                                                           
 ٓٔ(، صفحة المقدمة، ص:ٜٙٛٔجينيت، ) ٙٓٔ
 ٔٔالمصدر الساب ، ص: ٚٓٔ
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أما سمات الكتاب فهي:  ٛٓٔطاقة تجريدية اً ذاجديد اً مصطمحبكصفه  النص جام تركيب مصطمح  تحيل إلى 

كح في الرّ  د  جينيت لبثّ الكثافة كالتقنية الكتابية كالمهجة الساخرة كنضيف إلى ذلؾ أسمكب المحاكرة الذب تعمّ 

 يقكؿ" ليس النصّ ؛ ةح جينيت إلى مكضكع الشعريّ يممّ  ،تهكفي مقدمّ  ،بداية الكتاب فمف ته التي أراد إيصالها، نظريّ 

عمى  ة أك المتعالية التي ينتمي إليها كل نصّ أب مجمكع الخصائص العامّ  ؛مع النصّ ة بل جاهك مكضكع الشعريّ 

 ٜٓٔدة"ح  

، كالأجنػػاس الأدبيػػػة.  جينيػػت فػػي دراسػػته هػػػي أصػػناؼ الخطػػاب، كصػػيغ التعبيػػركالأنػػكاع التػػي يقصػػدها    

 الحقػػػل الأدبػػػيبقابػػػل للئحاطػػػة د  ذكػػػر المحػػػاكلات الكثيػػػرة لتشػػػكيل نظػػػاـ مكحّػػػ اجتهػػػد جينيػػػت فػػػي دراسػػػته هػػػذ  فػػػي

ثػػي بالنسػػبة لجينيػػت التقسػػيـ الث لبهػػا . كمػػف الطبيعػػي أف يكػػكف هنػػاؾ التباسػػات لػػبعض المحػػاكلات كػػاف أهمّ بصكممػػه

سػناد  خطػص إلػى أرسػطك منػذ القػرف الثػامف عشػر. التقسػيـ هػك: الغنػائي كالممحمػي كالػدرامي، كهنػا للؤنما  الأدبيّ  ة كا 

 صّ قػة بجػامع الػنز جينيػت الأنمػا  المتعمّ عػادة رسػـ تككينهػا التػدريجي، كػذلؾ ميّػة  كا  لبثيّػيريد جينيت تفكيؾ هػذ  الث  

ة أمػػاـ نظريػػة عامػػة كمحتممػػة للؤشػػكاؿ محاكلػػة لفػػتح الطريػػ ، كلػػك بصػػيغة تهكميّػالتػي يتػػداخل فيػػه كهػػي كمػػا ذكػر "

 ٓٔٔة"الأدبيّ 

أعػػاد  إلػػى التسػػاؤؿ المثيػػر  ،بػػيتاليػػة طػػكاؿ التػػاريخ لمحقػػل الأدإعػػادة تنػػاكؿ التحديػػدات كالتقسػػيمات المت إفّ     

هػذا يسػاعد  ة الأدبي(  طبعػاً شي  تنحصػر أدبيّػ أبّ في )ة الذب كاف كضعه ركماف جاكبسكف في صمب كل شعريّ 

ا بدايػػة الكتػػاب فكانػػت مػػع الإسػػناد الخػػاطئ لتقسػػيـ الاجنػػاس . أمّػػفػػي ضػػبط المصػػطمحات إذا لػػـ يكػػف هنػػاؾ جػػكاب

حػػكؿ الأشػػكاؿ  (ٜٛٛٔ-ٕٗٛٔ) Stephen سػػتيفاف الناقػػد الفرنسػػي ةنظريّػػ ،  فمػػثلبً ة إلػػى أرسػػطك كأفلبطػػكف الأدبيّػػ

 :  لفنية الأساسية الثلبثة كالتي هيا

 اف صكرته في علبقة مباشرة مع نفسه.ـ الفنّ الشكل الغنائي : يقدّ -ٔ

 الشكل الممحمي: يعرض صكرته في علبقة كسطى بيف نفسه كايخريف.-ٕ

                                                           
 .ٔٔص ،(ٜٙٛٔجينيت، ) ينظر: ٛٓٔ
 .٘، ص:المصدر الساب  ٜٓٔ
 .٘المصدر الساب ، ص ٓٔٔ
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 ٔٔٔعلبقة مباشرة مع ايخريف." الشكل الدرامي: حيث يعرض صكرته في -ٖ

لكػػػلبـ بسػػػخرية فهػػػك عػػػف هػػػذا ا( ٜٔٗٔ-ٕٛٛٔ) J.Joyce جػػػكيسالكاتػػػب كالشػػػاعر الإيرلنػػػدب جػػػيمس ث  يتحػػػدّ  

ه إيحػػا  ككػػاف تحميػػل جينيػت لهػػذا القػػكؿ عمػػى أنّػػ ٕٔٔلا يعػػدك أف يكػػكف تطبيقػػاً لمػػا جػا  بػػه سػػاف تكمػػا"بالنسػبة إليػػه "

ث بسػذاجة مػف : "يتحػدّ ـ جػكيس بسػتيفاف قػائلبً ما عنػدما تهكّػكأفلبطكف، لاسػيّ  ما تعكد لأرسطكهذ  التقسيمات إنّ  بصفّ 

 .ٖٔٔ"يكتشف جديداً 

 :كايتيجينيت بستيفاف كجكيس بل تناكؿ شكاهد أخرا للئسناد الخاطئ  بالطبع لـ يكتف  

ف يْ الكلبسكيّ نا مصدريْ إف : الذب يقكؿ "(ٜٙٛٔ-ٜٜٛٔ) Austin Warren ف كاريفكستأالأمريكي الأدبي  الناقد -

 ٗٔٔس"ة الأجناس الأدبية هما أرسطك كهكرالنظريّ 

  (:ٜٜٔٔ-ٕٜٔٔ)Northrop Fry  نكثركب فرابالناقد كالمنظر الكندب صاحب كتاب )تشريح النقد(  -

ة التػػي كرثناهػػا عػػف لػػدينا مصػػطمحات ثلبثػػة لمتمييػػز بػػيف الأجنػػاس الأدبيّػػصػػفه جينيػػت )بػػالغمكض( عنػػدما قػػاؿ "ك 

 ٘ٔٔهي الدراما كالممحمة  كالأثر الغنائي" المؤلفيف الإغري 

ه أكثر : كصفه  بصنّ (ٖٜٛٔ) Philippe Lejeune فيميب لكجكف الكاتب الفرنسي كالمهتـ بػ)السيرة الذاتية(  -

 اً مف فراب .تحفظّ 

يقكؿ: "إف نظريّة  (؛ٜ٘ٚٔ-ٜ٘ٛٔ) M.Bakhtin ميخائيل باختيفالفيمسكؼ كالمغكب كالمنظر الأدبي الركسي  -

   ٙٔٔالأجناس لـ تضف شيئاً جديداً لما كضعه أرسطك"

نّمػػا لأقػػيـ الػػدّليل عمػػى انتشػػار ذلػػؾ  كعمّػل جينيػػت سػػبب ذكػػر  لهػػؤلا  النقػػاد "لا رغبػػة حمقػػا  فػػي نقػد العقػػكؿ النيّػػرة، كا 

 ارة إلى تصحيحها.كالإشبذكر هذ  الأسانيد الخاطئة،  هتكسع كهذا يثير التساؤؿ عف سبب ٚٔٔالتقسيـ المتسرّع"

 عكدة جينيت لكتابي أفلبطكف كأرسطك: -ٕ

                                                           
111
 15(، ؿ:1226ظ١ٕ١د، ) 
112
(  ِٕظش تشذغاٌٟ فاؼة ٔظش٠ح 1644-1522: )أٚ ظْٛ تٛأغٛخSaint Thomas . ظْٛ عاْ ذِٛا 16اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 

 )اٌّؼشفح ا١ٌّراف١ض٠م١ح(.
113
 .16:(، ؿ1226ظ١ٕ١د، ) 
114
ؼقش اٌؾؼش٠ح ِٓ ؼ١س الأظٕاط فٟ ِذغ  ق.َ( 2-65. ٘ٛساط: ؽاػش غٕائٟ ٚٔالذ أدتٟ ٠ٛٔأٟ )17اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 

 ١شٚط ٚػشك اٌمٛاػذ اٌرٟ ذمَٛ ػ١ٍٙا اٌمق١ذج اٌذسا١ِح.ِ٘ٛ
115
 .17(، ؿ: 1226ظ١ٕ١د، ) 
116
 .12اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 
117
 .17اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 
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أشػػار جينيػػت إلػػى أفّ هػػذا الإسػػناد لػػـ يكػػف مػػف مخترعػػات القػػرف العشػػريف، ككػػاف لابػػدّ لػػه مػػف العػػكدة إلػػى       

فدددن ( ككتػػػاب )لأفلاطدددون  الفاضدددمة المديندددةالمصػػػادر الأساسػػػية التػػػي أسػػػندت هػػػذ  التقسػػػيمات إليهػػػا كهمػػػا كتػػػاب )

 لأرسطك.( الشعر

 لأفلبطكف: المدينة الفاضمة -أكلاً 

 :ف مدينته الفاضمة الشعرا  لسببيفيذكر جينيت أف أفلبطكف طرد م  

انطلبقػاً مػف كصػف أفلبطػكف لمدينتػه بصنهػا )فاضػمة(  مضمكف آثار الشػعرا  الأدبيػة؛ كذلػؾ :السبب الأول -ٔ

الرذائػػػل كمػػػا يخػػػالف الفضػػػائل. كالشػػػعرا   فهػػػك يػػػرفض كػػػل مػػػا يعكػػػر هػػػذ  الصػػػفة التػػػي تشػػػير إلػػػى غيػػػاب

كجػكد الشػعرا   رفػضمع المدينة التػي أرادهػا أفلبطػكف لػذلؾ لاينسجـ  هذاك ، المناقب كالمثالب يعبركف عف

 ٛٔٔفلب يظهر عيكب ايلهة الأبطاؿ"".كأفلبطكف لايريد ذكرهاكلاسيما لأنهـ أحياناً يذكركف عيكب ايلهة 

 ة.ة أك مستقبميّ قصيدة هي سرد لأحداث سابقة أك حاليّ  ة فكلّ اأب طريقة المحاك ؛هك الشكل  :السبب الثاني -ٕ

 :طكف أشكاؿ السرد بثلبثة أشكاؿ هيد أفلبكيحدّ 

 الشكل السردب الصرؼ : -ٔ

  .أك المختمط الشكل المزدكج -ٕ
 الشكل الإيمائي كالمسرح.-ٖ

 ة: ها تتناسب مع الأجناس الأدبيّ لأنّ  ؛زها أفلبطكف فقط عمى الأشكاؿ التي ميّ  أما نقد جينيت فانصب  

 الممهاة = الصيغة الإيمائية الصرفة .

 الممحمة= صيغة مزدكجة.

أفلبطػػكف لػػـ يصخػػذ بعػػيف الاعتبػػار سػػكا الأشػػكاؿ ة صػػرفة. كينتهػػي جينيػػت بقكلػػه "رديّ الأنشػػكدة المدحيػػة= صػػيغة سػػ

 ٜٔٔالشعرية السردية"

 ) الركاية كالمسرح...(مثل:ه أهمل الأشكاؿ الأدبية الأخرا مع ملبحظة أف أفلبطكف أهمل الشعر الغنائي أب أن

 
                                                           

 .ٕٕ، ص:(1226ظ١ٕ١د، ) 114
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 : لأرسطو )فن الشعر(كتاب  :ثانياا 

يجب  ،كما جا  به جيرار جينيت في مؤلفه )مدخل لجامع النص( أف نتناكؿ الشعر بالنسبة لأرسطكقبل  

لأف عنكاف كتابه هك  ؛كانت )الشعرية( كهذا غير صحيح ترجمة عبد الرحمف أيكب لكتاب أرسطك أف أف نذكر

 ذكر اسـ كتاب أرسطك صحيحاً.  إذ ؛ليبثانية لكتاب جينيت لعبد العزيز شفي الترجمة النجد ذلؾ )فف الشعر(، 

أب عػف طريػ  الػكزف كالمغػة كالمكسػيقى،  رفػض الشػعر المحاكػاة؛  فػف  : هك أرسطكالشعر بالنسبة إلى  إف    

إلػى الشػعر  ر فقػط عػف الػرأب العػاـ، كهنػا كػذلؾ لػـ يشػرْ الشػعر التعميمػي فبرأيػه هػك معبّػ ، مثػلالخالي مف المحاكػاة

 .الغنائي

د لمشعر التمثيمي "فالمبدأ الػذب طرحػه كػل مػف ة عمى المجاؿ المحدّ إف تقسيمات أرسطك كأفلبطكف مقصكر      

ذا( كعػف طريقػة المحاكػاة  هػي أفلبطكف كأرسطك يرتبط بعنصر التمثيل نفسه، فالسؤاؿ عف الشي  المحػاكى هك)مػا

ها متفكقة عمى الناس أك مساكية لها أك أدنػى منهػا، كيمغػى ل بصنّ كهذا تطبي  للؤفعاؿ الإنسانية التي تمثّ  ٕٓٔ)كيف("

عممػا . متػصخركف فػي التفػكؽ  أبطاؿ متفكقكف/ أبطاؿ :التساكب في هذا النظاـ ليبقى مضمكف المحاكاة في التعارض

)أبطػػاؿ متفكقػػكف كأبطػػاؿ متػػدنكف أك كضػػيعكف كلنخفػػف هػػذا الحكػػـ القاسػػي اخترنػػا كممػػة بػػصف ترجمػػة الكتػػاب ذكػػرت 

 متصخريف(.

 : ةكتككف طريقة المحاكا

 : أب الشكل السردب الصرؼ بالمفهكـ الأفلبطكني.إما بالسرد -ٔ

 ؛ أب التمثيل الدرامي.فاعمة كهي الإيمائية الأفلبطكنيةأك بتقديـ الشخصيات ال -ٕ

كينتج عف التقاطع لمصيغتيف  مف المكاضيع  ا  أفلبطكف الشكل.عند أرسطك مرادفة لما سمّ كهذ  الطريقة 

، بكمكاف ساـ لدا التراث النقدب الكلبسيكيالمحاكية مع الصيغتيف مف الصيغ تحديد شبكة مككنة مف أربعة أق

 ٕٔٔالجدكؿ ة.قة أك الشخصيات المتدنيّ كّ الشاعر أف يعرض أعماؿ الشخصيات المتف

 

                                                           
 .ٕٗص: (، 1226ظ١ٕ١د، ) 121
 .ٕٙص: ينظر: المصدر الساب ، 121
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 الصيغة                 
 المكضكع

 السردية المصساكية

 الممحمة المصساة المتفكؽ 
 الشعر الساخر الممهاة غير المتفكؽ 

 
ـ الشػػاعر أك الممهػػاة كيكتفػػي فػػي كتابػػه عمػػى نظريػػة المصسػػاة. فهػػك يقػػدّ غيػػر المتفػػكؽ لكػػف أرسػػطك هنػػا يهمػػل السػػرد 

لػػـ يظهػػر الفػػرؽ بػػيف المعنػػى لأف أرسػػطك  ؛اد الشػػعركهنػػا سػػيككف خمػػل نظػػرب يقػػع فيػػه نقّػػ .المصسػػاكب عمػػى غيػػر 

...  عػػد  ككصػل إلػػى أفّ المصسػاة هػػي "تخصػيص مكضػػكعي لمػدراما النبيمػػة مثممػا ت   .لممصسػػاة كالمعنػى المحػػدكد الشػامل

 ٕٕٔالركاية البكليسية تخصيصاً مكضكعياً لمركاية..."
كأرسػػػطك: الممحمػػػة حسػػػب أفلبطػػػكف تنتمػػػي لمصػػػيغة المزدكجػػػة كحسػػػب أرسػػػطك الصػػػيغ السػػػردية لػػػدا أفلبطػػػكف  -

 :كثنائية أرسطك كما يمي تنتمي لمصيغة السردية النقية. لاحظ جينيت كجكد ثلبثية أفلبطكف 

 :ٖٕٔثلبثية أفلبطكف 

 الدرامي المزدكج السردب 
 

 كثنائية أرسطك:

 الدرامي السردب 

زهػا أفلبطػكف كهػي ة التػي ميّ الصػيغ الشػكميّ  أفّ " ،فػي كتابػه )الػنص كلغػز ( ، كمػا ذكػر رشػيد يحيػاكب حظ جينيتكيلب

الغنػائي ككػذلؾ الأشػكاؿ النثريػة الأخػرا. حظ عميه إغفاله الشعر التمثيمي ك الطريقة الكحيدة  لتجريد نظامه كلكف يلب

أهمػػػل الأنشػػػكدة ا أرسػػػطك أمّػػػ ٕٗٔالشػػػعر" كيرجػػػع ذلػػػؾ لمفهكمػػػه لمشػػػعر القػػػائـ عمػػػى مماثمػػػة الأحػػػداث التػػػي هػػػي حػػػدّ 

 ز  لمجنس الإيمائي.فات الماضي بالإضافة لتحيّ ة عمى اعتبار أنها مف مخمّ المدحيّ 

 
                                                           

 .ٕٖ(، ص:ٜٙٛٔجينيت، ) ٕٕٔ
 .ٖٗص: الساب ،المصدر  ٖٕٔ
 .ٗٔ(، ص: ٕٚٓٓيحياكب، ) ٕٗٔ
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 ة الشعر الغنائي:قضيّ 

هػػػا أضػػػيفت فيمػػػا بعػػػد إلػػػى مػػػف القضػػػايا التػػػي ناقشػػػها جينيػػػت فػػػي كتابػػػه هػػػي قضػػػية الشػػػعر الغنػػػائي، لأنّ       

تعريػػػف الشػػػعر  كقبػػػل اعتبارهػػػا جنسػػػاً أدبيػػػاً اسػػػتمرّ  الأجنػػػاس الأدبيػػػة، بعػػػد أف أهممهػػػا كػػػل مػػػف أفلبطػػػكف كأرسػػػطك،

إذف مفهػػكـ الشػػعر الغنػػائي كػػاف  ٕ٘ٔ"الشػػعرية التػػي ترافقهػػا القيثػػارة هػػا "مجمكعػػة القصػػائدأب أنّ  ؛اً تقنيّػػ الغنػػائي تعريفػػاً 

ككانػػت تضػػـ  ٕٙٔؽ.ـ( ٖٕٓ-ٖٓٔ) Aristarque ؾر انيػػت القائمػػة التػػي أشػػار إليهػػا أرسػػتمعركفػػاً لػػديهـ. كذكػػر جي

 ٕٚٔـ(ٜٙ-ٖ٘) Quintilien لغنػػائي كانػػت لػػدا كمينتيػػافتسػػعة شػػعرا  غنػػائييف، كلكػػف الإضػػافة الحقيقيػػة لمشػػعر ا

ػػالػػذب " د لديػػػه سػػكا جػػػنس مػػف الأجنػػػاس غيػػر السػػػردية كغيػػر الدراميػػػة بػػل هػػػك جػػنس نطمػػػ  عميػػه الأنشػػػكدة لػػػـ يع 

 الشعر. أدمج الشعر الغنائي في ففّ  اً أيضاً. ث ّـت إنتاجاً نثريّ ياف ضمّ تمع ملبحظة أف قائمة كمين ٕٛٔالغنائية"

 النظػاـ الجديػد محػلّ  حػل   ،ة، كالممحمػة كالػدراما: الأنشػكدة المدحيّػكػايتيكأصبح التكزيع للؤجناس الشعرية     

 النظػػاـ القػػديـ، كبػػرز مػػع هػػذا النظػػاـ فكػػرة الػػزمف الػػذب يرافػػ  كػػل  جػػنس برؤيػػة كػػلّ  باحػػث، كصػػنّف جينيػػت جػػدكلاً 

 ٜٕٔرؤية كل باحث، كاصفاً تمؾ المحاكلات بالمجازفة يبيّف

 الجنس            
 الكاتب

 اٌغٕائٟ
 الكاتب الدرامي الممحمي

 Humboldt حاضر ماض  هامبكلد

 Schelling  ماض حاضر شمنج

 Jean-Paul مستقبل ماض حاضر بكؿ-جاف

 Hegel  ماض حاضر هيجل

 Dallas حاضر ماض مستقبل دلاس

 Vicher مستقبل ماض حاضر فيشر

 Erskine ماض مستقبل حاضر إرسكيف

 Jakobson  ماض حاضر اكبسكف ج

 Staiger مستقبل حاضر ماض ستيجر

 

                                                           
125
 36(، ؿ: 1226ظ١ٕ١د،  ) 
126
 فٍىٟ إعىٕذسأٟ ٌٗ ا٘رّاِاخ تالأدب  فٟ اٌمش١ٔٓ اٌصاٌس ٚاٌصأٟ لثً ا١ٌّلاد. 
127
 َ.26ذٛفٟ  -35ت١ٍغ سِٚأٟ ٚؽاػشِٚذسط ٌٚذ  
122
 .37(، ؿ: 1226ظ١ٕ١د، ) 
122
 .57ؿ:  اٌّقذس، 
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 بنسبة كبيرة بيف الكتاب حكؿ أزمنة الأجناس الثلبثة؛  اً هناؾ اتفاق أفالجدكؿ الساب  يبيف 

ستقبمي ينما كاحد فقط ذهب إلى أف زمنه مبإذ نجد ستة كتاب اتفقكا عمى زمف الجنس الغنائي كهك الحاضر،  -

 كهك د لاس، كآخر إلى أف زمنه ماضح كهك ستيجر.

المستقبل،  االماضي، أما إرسكيف فيرا زمنه اكذلؾ الأمر في الممحمة فقد اتف  سبعة مف الكتاب عمى أف زمنه -

 الحاضر. ازمنهأف يرا ستيجر ك 

بكؿ، -ذهبكا إلى أف زمنه المستقبل هـ )جافمهـ كاختمف الكتاب في الجدكؿ حكؿ الجنس الدرامي، ثلبثة  -

، ككاحد فقط هك إرسكيف رأا أف (، كرأا اثناف منهـ أف زمنه الحاضر هما: )هامبكلد، كدلاس(ستيجر، ك فيشرك

كيقبل الأزمنة جميعاً، كهذا ما  ؛الجنس الدرامي مرف  أف كهذا إف دؿ عمى شي  يدؿ عمى زمنه هك الماضي.

  في الركاية. نجد  اليكـ

ة ة كالعمّ الأجناس الشعريّ ت مف أجل كصكلنا إلى تصكر لتقسيـ إف اجتهاد جينيت كسعيه في كتابه كان

 بمرحمتيف: إسناد  مف جهة أخرا لأفلبطكف، كالإسناد باختصار مر   في ذلؾ مف جهة ث ّـ

لبسػػػػػيكية مػػػػػف احتػػػػػراـ صػػػػػادؽ لمسػػػػػمف كمػػػػػف الحاجػػػػػة لضػػػػػمانه مػػػػػف جانػػػػػب انطمػػػػػ  الإسػػػػػناد فػػػػػي المرحمػػػػػة الك-ٔ"

 الارثكذككسية.

ػد  تفسػير  مػف جهػةأمّ  -ٕ غػة أصػبحت ثابتػة كيعسػر المّ  ـ التراجعػي )لأفّ فػي التػكهّ  ،ا في القػرف العشػريف فالإسػناد ي ح 

   ٖٓٔها لـ تكجد باستمرار("ر أنّ أف تتصكّ 

ا بكشػػراؾ طتا المػرحمتيف السػػابقتيف، كهمػا  لػػـ تهتمّػة المتػػاف تكسّػالركمانطيقيّػة كمػا بعػػد الركمانطيقيّػػ مرحمتػاكهنػاؾ -ٖ

 أفلبطكف كأرسطك في قضية التقسيـ.

131 هيػػلػػنص غكت ننتقػػل
Goethe (ٜٔٚٗ-ٖٕٔٛـ)   د لأنػػه لػػـ يحػػدّ شػػعرية أهميتػػه؛ سػػمب مصػػطمح الفقػػد

ه يفغكتبػل لجميػع التفاسػير"الشػكل الصػيغي القاة كهػك ، فقػد عػاد بنػا إلػى المفهػكـ الأقػل دقّػاً مكضػكعيّ  الغنائي تحديداً 

                                                           
 .ٔٚ(، ص:ٜٙٛٔجينيت، ) ٖٓٔ
ـ(، مف أشهر أعماله )آلاـ ٕٖٛٔ -ٜٗٚٔغكتيه: شاعر ألماني، له إرث فمسفي كأدبي كشعرب مهـ عاش بيف عامي )يكهاف  ٖٔٔ

 فيرتر(، كمف قصائد  )بركميثيكس(.
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يقابػػػل الأنػػػكاع الشػػػعرية البسػػػيطة كهػػػي الأجنػػػاس الخاصػػػة  مثػػػل الركايػػػة كالنقػػػد الػػػلبذع كالمكشػػػح الغنػػػائي بالأشػػػكاؿ 

 :بيعية كالحقيقية الثلبثة التي هيالط

 الممحمي = هك السرد الصرؼ  -ٔ
 سالغنائي= الانتقاؿ المتحمّ  -ٕ
 مة الحيكية.الدرامي= المماث -ٖ

أف تتصرؼ مع بعضها بعضاً أك كل كاحدة عمى ا إمّ ة الثلبث "أف الصيغ الشعريّ Goethe  يهكيضيف غكت 

 هذ  المقابمة بيف الصيغ كالأنكاع هي تمييز دقي  بيف الأجناس كالصيغ.ٕٖٔانفراد"

ممحمي/ درامي غنائي/  :لبثية  صفة أشكاؿ طبيعية عمى الث  كيتسا ؿ جينيت إذا كاف مف الممكف تطبي

 دت عمى أنها أجناسيدّ بعد أف ح  

غػػة  يعمػػد باسػػتمرار إلػػى الاختيػػار بػػيف مكاقػػف القػػكؿ كالخطػػاب كالتػػاريخ مػػف جهػػة المسػػتخدـ لمّ  إفّ  :كيجيػػب قػػائلبً 

جنػاس كالصػيغ في هػذا الاختيػار يكػكف الاخػتلبؼ بػيف الأ ،كالاستشهاد المفظي كالأسمكب اللبمباشر مف جهة أخرا 

( كانطلبقػاً مػف ذلػؾ تكػكف الثلبثيػة ؼ أدبية صرفة كالصيغ أصػناؼ تنتمػي لمسػانيات )التداكليّػأصنافالأجناس" ة اليػكـ

 اتها اللبحقػة اتخػذتْ ة كمشػتقّ الركمانطيقيّػ لبثيػة أشكالًا طبيعية بالمعنى النسبي لمعبارة. هنا يشػير جينيػت إلػى أف الث  

ػامي( كالأنػكاع الشػعريّ الغنائي كالممحمػي كالػدر )مغايرة:  فالتقابل بيف  أرضيةً  هػا طػرؽ عمػى أنّ  د قائمػاً ة البسػيطة لػـ يع 

هػػي أنػػكاع مػػف )جكامػػع  ،عمػػى حسػػب تعبيػػر جينيػػت ،كخارجػػة عنػػه،  كلكػػف تحديػػد أدبػػيحّ  ة، سػػابقة لكػػلّ إخبػػار فعميّػػ

 ي:جينيت كما يصت اضحهالتي  ٖٖٔالأجناس("

 ،عػدد مػف الأجنػاس التجريبيػة كأف يحتكيهػا ة عمىه يشتر   في كل جنس أف يشرؼ بطريقة تراتيبيّ : لأنّ جكامع-ٔ" 

نتػػاج الثقافػػة  هػػا دكف شػػؾحّ كمهمػػا كانػػت مقػػدرة الأجنػػاس عمػػى الاسػػتيعاب كعمػػى الاسػػتمرار فػػي الحيػػاة كالتكػػرار فكنّ 

 كالتاريخ.

أجناس؛ لأف معاييرها في التحديد  تشتمل  دائماً عمى عنصر مكضكعي لا يخضع لكصف شكميّ صرؼ  -ٕ

 .(ٕ)كلساني"

                                                           
132
 .73، ؿ: (ٜٙٛٔجينيت، ) 
133
 .75ؿ: اٌّقذس اٌغاتك، 
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: الركاية البطكلية، ركاية إلى أنكاع أكثر تحديداً  هايكزعك كاية : جنس الرّ يطرح أمثمة كهي ةتكضيحي بصكرة

ة كالركاية البكليسيّ   ،غز البكليسيّ إلى أنكاع مختمفة مثل: المّ  ... كنكعاً مثل الركاية البكليسية ينقسـ أيضاً المغامرة

 يقة سيمنكف.مى طر ة عذات المفاجرت، الركاية البكليسية الكاقعيّ 

جػػامع )ثبيػػت مفهػػكـ يهػػدؼ إلػػى ت Friedrich ل جينيػػت حػػكاراً بينػػه كبػػيف  فريػػدريؾفػػي نهايػػة الكتػػاب يتخيّػػ

ة مػع غيػر  مػف يمعنى ما يجعل النص في علبقة ظاهرة أك خفيّػ يث عف التعالي النصّ فيتحدّ   (Arichitext النص

 ي بالمعنى الدقي  كالكلبسيكي منذالتداخل النصّ  هضمنّ كأي هذا ما أطم  عميه التعالي النصّ " ، يقكؿ:النصكص

فػي  ناقصػاً( لػنصّ أـ  أـ كػاملبً  اً )سكا  أكاف نسػبيّ  ي: التكاجد المغكب جكليا كريستيفا. كأقصد بالتداخل النصّ 

يػػصتي  شػػكل ثػػ ّـقػػة بالمكضػػكع كالصػػيغة كالفػػي هػػذا الإطػػار تػػدخل الأجنػػاس كتحديػػداتها كهػػي المتعمّ  ٖٗٔآخػػر"نػػص 

 .ته كيؤكد عميهكيثبّ  النص كالجامع النصي أك جامع النسج، جامع بمصطمح

مػػػاذا أراد جينيػػت مػػػف المناقشػػة الطكيمػػػة للئسػػناد الخػػػاطئ الػػذب جعمػػػه يصػػرؼ معظػػػـ صػػػفحات كأتسػػا ؿ 

مػػف  القاعػػدة التػػي يراهػػا كػػل دارسؿ الحػػديث فيهػػا إلا إرسػػا  الكتػػاب لإثبػػات هػػذا الخطػػص، إذ لا نجػػد فائػػدة مػػف طػػك 

 ة.د  مصطمح جامع النص كمعنا  العمي  بالنسبة لمشعريّ ليؤكّ  ،فصخذ جميع المقالات حكؿ الأجناس الأدبية ،زاكيته

ة ل الأجنػػػاس الأدبيّػػػيفػػػتح ايفػػػاؽ لتقبّػػػ لػػػدا جينيػػػت فهػػػك الشػػػعرية أرا أف هػػػذا الكتػػػاب هػػػك بدايػػػة انفتػػػاح    

فػ  عميػه البػاحثكف كجعمػه يتّ الػذب لا  Autobigraphie تى كصل إلػى السػرد الػذّاتيالمختمفة أك النماذج الممكنة، ح

مػف  فػرّ  ثػـ  ،إسػنادهاح ة كصػحّ عػرض الدراسػات المنغمقػة لمشػعريّ  أف ذلؾ كاف بعػد ة، كلّ طار الشعريّ يندرج تحت إ

 .الصيغة الشعرية كحدها التي تعتمد المنغمقةأسر الشعرية 

135  والواقعي المتخيلكتاب )أوج انفتاح شعرية جينيت في -ٕ
fiction et Diction) 1991م : 

نشػر   يػرار جينيػت( لجوالدواقعي المتخيدل)ة كهػك مؤلػف ؽ لمؤلف مهػـ فػي مجػاؿ الشػعريّ لنا مف التطرّ  لابد      

أكسػع، كرأا  بصػكرةالتي فتحت ايفػاؽ  تهشعريّ في  جديدةل مرحمة هك يمثّ في باريس عف دار سكب، ك  ٜٜٔٔعاـ 

 ة في النص.الشعريّ د قد يحدّ  في الكظيفة الجمالية معياراً 

                                                           
 .ٕٜ، ٜٔ، ٜٓ(، ص: ٜٙٛٔجينيت، ) 134
135

 Genette, (1991) ٠ٕظش:
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ز جينيػػت بػػيف ، ميّػػ(والددواقعي المتخيددل)مػػف كتػػاب  (كالمتخيػػل الػػكاقعي)ففػػي الفصػػل  الػػذب يحمػػل عنػػكاف     

إلػى الأكؿ هك النظاـ التصسيسي، كالثاني هك النظاـ الشرطي، هذاف النظاماف هما ما جعل الانفتػاح يصػل  ؛نظاميف

النظػػػاـ الأكؿ الػػػذب أسػػػميته ) النظػػػاـ التصسيسػػػي بالنصػػػكص  يتعمػػػ النظػػػاميف: " شػػػارحاً  ينيػػػت، يقػػػكؿأكجػػػه لػػػدا ج

أدبيػػػة، بسػػػبب انتمائهػػػا الجنسػػػي)النكعي( أك الشػػػكمي:  مثػػػل  نصػػػكص سػػػمى مبػػػدئياً ة  كالتػػػي ت  المكتكبػػػة أك الشػػػفكيّ 

ه   النظػػاـ الثػػاني، الػػذب أسػػمي... يتعمّػػالشػػعربصػػكرة خاصػػة اليػػكـ الركايػػات أك القصػػص أك ) النصػػكص التخييميػػة

ل عمػػػل سػػػتقب  . لا ي  ي  بصػػػكرة كبيػػػرة عمػػػى اهتمػػػاـ جمػػػاليالشػػػرطي، بالنصػػػكص التػػػي يعتمػػػد معيارهػػػا الأدبػػػالنظػػػاـ 

)إذا أردنػػػا الحػػػديث  ، مػػػثلبً أسػػػمكبياً  جماليػػػاً  إلا عنػػػدما يعطيػػػه قارئػػػه اهتمامػػػاً  أدبيػػػاً  تػػػاريخي أك فمسػػػفي بكصػػػفه عمػػػلبً 

كأفلبطػػكف كنيتشػػه فػػي الفمسػػفة كمثممػػا يمكػػف أف ، تاسػػيت أك ميشػػيميه فػػي التػػاريخبة إلػػى بسػػرعة( مثممػػا يحػػدث بالنسػػ

ي، ر بحسػػب ذكؽ المتمقّػػالمعيػػار الأدبػػي قػػد يتغيّػػ ليصػػل بػػصفّ  ٖٙٔيحصػػل بالنسػػبة لأب شػػخص آخػػر بحسػػب الػػذكؽ"

ة كاسػعة لمشػعريّ  ه بػذلؾ فػتح آفاقػاً ي، إلا أنّػرهػا فػي هػذا المتمقّػفّ يجب تك  د أسساً ه كاف يجب أف يحدّ غـ مف أنّ عمى الرّ 

 تككف في نصكص فمسفية كتاريخية.يمكنها أف 

فاتػػه التػػػي ت فػػػي مؤلّ حسػػب تكجهػػػه فػػي كػػػل مرحمػػة تجمّػػ تمفػػةت بمراحػػػل مخمػػرّ التػػػي ة جينيػػت شػػعريّ إذف ف    

كػاف فػي  (الػكاقعيالمتخيػل ك )كمؤلػف  ٜٜٚٔ كػاف فػي عػاـ (مػدخل لجػامع الػنص)ف تتباعد زمنياً فيما بينهػا، فمؤلّػ

ت د، بػل تعػدّ محػدّ  غػة كحػدها أك عمػى جػنس أدبػيّ منفتحة لـ تقتصػر عمػى المّ ة إلى شعريّ  إلى أف كصل ،ٜٜٔٔعاـ

فقػد تػرؾ جينيػت خانػات  ٖٚٔ  بالكشف عف تركيبات محتممة أك استنتاجية"التي "تتعمّ ة الممكنات كل ذلؾ إلى شعريّ 

جينيػػت ة اح شػػعريّ قػػة. ي قػػرأ انفتػف باسػػتمرار أب ممارسػػة لاحقػة بػػصف تجعمهػا محقّ مها لتػتمكّ فارغػة فػػي أنماطػه التػػي قػػدّ 

، تعػػالي الأعمػػاؿ الإبداعيػػة، مكلاً أك بصػػكرة أكثػػر شػػ"بمعػػاف أخػػرا: مثػػل  معنػػى التركيػػز عمػػى تعػػالي الػػنص،  أيضػػاً 

 .ٖٛٔكمعنى الرغبة في الانفتاح عمى مجالات السبر ضمف رؤية التكسع الدائـ لممجاؿ المدركس"

كالنقد الجديد باتت شعريّة لا حدكد يفاقها تتقبّل  محدكدة تحاكؿ إرضا  البنيكيةجينيت بعد أف كانت شعريّة إذف: 

 الممكنات كلا تقصّي ما يمكف ابتكار .
                                                           

 .ٜٚ(، ص:ٕٔٓٓكجينيت، ) ،بارت 136
 .ٕٗ(، ص:ٕٔٓٓمكنتالبيتي، ) 132
 .ٕ٘الساب ، ص: المرجع 134
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 نموذجانبشرى البستاني سعيد يقطين و، تمقّي شعريّة جيرار جينيت عربيّاا  -3

قبل أف نتناكؿ تمقي شعرية جيرار جينيت لدا النقاد العرب لابد أف نستحضر تمقي الشعرية  بشكل عاـ  

العاـ لهذا العربي لديهـ ككيف فهمك ، فميس مف المنطقي أف ندرس تمقي دراسات جينيت قبل أف نشير إلى التمقي 

 :طمح الذب بدأ أساساً مع الشكلبنييف الركس قبل كصكله إلى جينيتالمص

 النقاد العرب: لدىتمقي الشعرية -أولاا 

 تمقى الباحثكف العرب الشعرية ككانت لهـ جهكد بالترجمة كالدراسة، سنتطرؽ إليهما كما يصتي:     

   ترجمة المصطمح واضطراب تمقيو لدى النقاد العرب: -1

 مقابلبً ( الشاعرية)( لسعيد عمكش: الذب قدـ مصطمح المعاصرة الأدبية المصطمحات معجم) -ٔ -ٔ 

كهذا استعماؿ يكقع في المبس لأف مصطمح الشاعرية يدؿ عمى الفف الشعرب كهذا  - poétiqueلممصطمح الفرنسي

 كقد جا  في المعجـ استعماؿ تكدكركؼ   _يبتعد عف الشعرية التي يضع  مفهكمها لمشاعرية

Todorov  )تساكب الأدبية  (الشاعرية)إشارة إلى أف  كفيه أيضاً  ٜٖٔ("نظرية الأدب/)لممصطمح "كمرادؼ لػ)عمـ

Letraryness 141  ؾينك يشعند هنرب مHenry Meschonnic(1232-2112ٚ ) التي تعني: "درس يتكفل

بكل نص  ياً عنالمصطمح كف  هذا المنظكر م ؛ كيككف ٔٗٔ"الأدبي ع فردية الحدثضباكتشاؼ الممكة الفردية التي ت

، إلى ما يشترؾ فيه مع غير  مف النصكص مف دكف النظر فرادته الذاتية،  ز  كيحقّ ما يميّ  عمى حدة، كف  بيأد

 مع أننا كنا نفضل استعماله لمشعرية بدلًا مف الشاعرية.

عمػى الشػعر فقػط؛ فهػي عنػد   الشػعرية المقتصػرةJean Cohen المعجػـ كػذلؾ تعريػف جػاف كػكهف  ذكػر    

بمعنػى أنهػا تسػاكب نظريػة  ٖٗٔ"عامػة للؤعمػاؿ الأدبيػة نظرية" د مفهكـ الشعرية بصنهاكحدّ  ٕٗٔ""عمـ مكضكعه الشعر

كأقػرب تمػؾ  بينهػا، الاختيػاربػدائل يمكػف  بالنسػبة لممعجػـ  ، كل تمؾ المفاهيـالأدب كتشمل الأجناس الأدبية جمعا 
                                                           

 ٕٚٔ(، ص:ٜ٘ٛٔعمكش، ) 139
141
َ( واْ ِؽثاً ٌٍؾاػش 2112-1232ٕ٘شٞ ١ِؾ١ٔٛه:  ؽاػش ٚتاؼس ٌٚذ فٟ تاس٠ظ لأت٠ٛٓ ِٓ أفً سٚعٟ، ػاػ ت١د ػاِٟ ) 

 ٚاٌٍغا١ٔاخ ٚاٌؾؼش٠ح.ف١ىرٛس ١٘غٛ، ِؼشٚف تأػّاٌٗ فٟ ِعاي اٌثؽس اٌفٍغفٟ 
 .ٕٚٔ(، ص:ٜ٘ٛٔعمكش، ) 141
 .ٕٚٔالمرجع الساب ، ص:  142
 .ٕٚٔص: المرجع الساب ، 143
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فرديػػػة الحػػػدث الأدبػػػي التػػػي أشػػػار إليهػػػا مكشػػػينؾ، لأف تعريػػػف كػػػكهيف هػػػك تعريػػػف يناسػػػب  المفػػػاهيـ لمشػػػعرية هػػػي

 الأدبية.

 ( لمجدب كهبة:   معجم مصطمحات الأدب) -ٕ-ٔ   

يػدؿ عمػى القكاعػد المنظمػة  كهػك مصػطمح( فػف الشػعر)هػك  poeticsالمقابل العربػي لػػ لدا مجدب كهبة        

أك بحث يشػتمل عمػى نظريػة منهجيػة لقكاعػد  يقكؿ: "كل كتابإذ  ؛عر كحد  دكف غير  مف أجناس الأدبلتصليف الش

البحكث يقػكـ المؤلػف بتعريػف الشػعر، كتحديػد أنكاعػه، ككصػف  ماهية الشعر نفسه. كفي هذ نظـ الشعر أك فمسفة 

ػي  التي يستطيع الشاعر أف يمجص إليها ل كالكسائل الفنية المختمفة ه  غ  ي  ص   ػفػي  كغ الشػعرص  د تمػؾ غ، كمػا يحػدّ ي  هػذ  الصّ 

ػػكْ أ   غيػػر  مػػف بمقتضػػاها تمييػػز الشػػعر عػػف المعػػايير التػػي يمكػػف كجعمهػػا بػػذلؾ مقتصػػرة عمػػى  ٗٗٔ"الإبػػداع الفنػػيه ج 

 (.الشعر فناعتماد  عمى أفكار أرسطك في كتابه ) الشعر مف خلبؿ

 :ةلنعمان بوقر المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب( ) معجم -1-3

نهػػػا مجمكعػػػة أعمػػػى  عنػػػد ركمػػػاف جاككبسػػػكف؛ إذ يعرفهػػػا (الأدبيػػػة) يشػػػير إلػػػى المفهػػػكـ دكف المصػػػطمح ذاكػػػراً    

انتمػػا  العمػػل الإبػػداعي إلػػى  الخصػػائص التػػي تشػػترؾ فيهػػا الأعمػػاؿ الأدبيػػة، كالتػػي يمكػػف الحكػػـ مػػف خلبلهػػا عمػػى

 مػػػف عمػػػل إبػػػداعي مػػػا نتاجػػػاً    الأدبيػػػة المشػػػتركة فػػػي الأدب كالتػػػي تجعػػػل هػػػا "جممػػػة المظػػػاهرنعػػػالـ الأدب: أب أ

النصػكص الأدبيػة كحضػكرها متحقػ  عمػى  جميػع ىتقػكـ عمػ ... كهي تفيػد أف هنػاؾ ثكابػت أصػيمة فػي التػصليفأدبياً 

المشػػتركة بػػيف جميػػع النصػػكص، كلا تػػدخل فػػرادة الحػػدث  بمعنػػى أف الشػػعرية تهػػتـ بالخصػػائص ٘ٗٔ"سػػبيل الاشػػتراؾ

    . الأدبي ضمف دائرة اهتمامها

 :مطيف الزيتونيل (مصطمحات نقد الرواية ) معجم -1-4

عمػػـ أك كػػذلؾ يصخػػذ تعريػػف جاكبسػػكف لمشػػعرية أك الأدبيػػة كمػػا يسػػميها، كيضػػيف  إلػػى ذلػػؾ أف الشػػعرية     

كلكنهػا تختمػف عػف "تطمح إلى أف تككف كذلؾ، يستخدـ كسائل عمـ المغة )المسانية( كيعتمد عمى المنهج الكصػفي. 

                                                           
 ٙٔٗ(،  ص: ٕٜ٘ٔكهبة، ) ٗٗٔ
 .ٕٛ(، صٕٓٔٓبكقرة، ) ٘ٗٔ
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يكسػع المصػطمح كيصخػذ بػه مػف  كهػك هنػا ٙٗٔعمـ المغة، فهػذا مكضػكعه المغػة بينمػا مكضػكع الشػعرية هػك الخطػاب"

 ضي  النص إلى رحابة الخطاب.

 لرمزي البعمبكي:                                                       معجم )المصطمحات المغوية(  -1-5

تحميػػل الشػػعر  مػػف خلبلهػػا لتػػي يػػت ّـا ٚٗٔص فيػػه تصػػنيفات الشػػعرية بكصػػفها "الدراسػػة المغكيػػة لمشػػعر"لخّػػ   

تنظػر Mimetic Theory) ) إلػى نظريػة محاكيػة( يةر الشػع)عمػى عمػـ المغػة كمناهجػه. كتصػنيف نظريػات  اعتمػاداً 

تنظػر فػي علبقتػه بالقػارئ،  (Pragmatic Theory)  عيػةئفػي علبقػة العمػل الشػعرب بالعػالـ الخػارجي، كنظريػة ذرا

 Objective) يػة مكضػكعيةر فػي مقػدرة المؤلػف الإبداعيػة، كنظ تنظػر (Expressive Theory)  كنظريػة تعبيريػة

Theory)"ٔٗٛ عمػى الباحػث تحديػد المسػارات التػي تتحػرؾ  يسػهل  اتجاهات الشعرية، مما كيفيد هذا العرض تصطير

 .فيها

 ر العربي الحديث( لمحمد ميدي الشريف:مصطمحات عمم الشع) عجم م-1-6

 عمػى ترجمػة المصػطمح؛ كلهػذا سػنمحظكممػة منسػكبة إلػى الشػعر، كلػـ يعتمػد ( لشػعريةأشار المؤلػف إلػى أف )ا    

 محمد الشػػريف تعنػػي ية لػػدار بػػيف مػػا قدمػػه هػػذا المعجػػـ كمػػا قدمتػػه بقيػػة المعػػاجـ العربيػػة الأخػػرا. فالشػػع كبيػػراً  فارقػػاً 

المتػدف  المسػتعد للئبػداع الشػعرب، كالظػركؼ  كهي تتصل بعدة أمكر؛ أهمها الطبع ،"الاستعداد الفطرب لقكؿ الشعر

شػػعرية، بالإضػػافة إلػػى الدربػػة كالتمػػرس عمػػى الػػتعمـ كالكتابػػة  فػػي أجػػكا  مػػف حيػػث التربيػػة مػػثلبً البيئيػػة المحيطػػة 

 .كليس الشعرية (يةر الشاع)حديثه في أكثر مف مكضع أنه قصد  ف لنا مف سياؽكلكف يتبيّ  ٜٗٔ"الشعرية

 ( لكمال عيد:فمسفة الأدب والفن) معجم -1-7

كيجعمهػػا قابمػػة لمتطبيػػ  عمػػى  (الشػػعرية)ة فػػي تعريفػػه لمفهػػكـ كدقّػػ كعيػػاً  أكثػػر مػػاً ك يقػػدـ فيػػه كمػػاؿ عيػػد مفه      

تطمػ  عمػى العمػل "أنها قابمة لمتشكل كف  الجنس الأدبي الذب تنتمػي إليػه؛ لػذلؾ فهػي  الأجناس الأدبية عامة، كما

                                                           
 ٙٔٔ-٘ٔٔ:(، صٕٕٓٓ)، زيتكني ٙٗٔ
 .ٖٗٛ: البعمبكي، )د.ت(، ص ٚٗٔ
 .ٖٗٛ: المرجع الساب ، ص ٛٗٔ
 .٘ٛ(، ص:ٕٗٓٓالشريف، ) ٜٗٔ
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 حميػػػة،ية تسػػػتعمل فػػػي الشػػػعر كالنثػػػر عمػػػى السػػػكا  )نثريػػػة، كممر الخيػػػاؿ المتفجػػػر التعبيػػػر. كالشػػػع الأدبػػػي الغزيػػػر

 .مسميات أخرا مف خلبؿ انتقالها إلى بقية فنكف الأدب كلها أف تتخذ  ٓ٘ٔ("كدرامية

عبيرها مف ت تستمدّ  يقكؿ: "كالشعرية التيإذ  ؛عف آخر اً تميز فنّ التي  بعض الخصائص قدـ المعجـ أيضاً       

أدبي أك درامي. فهي في كل نكع  قدر الإمكاف، كبنسب متفاكتة عند النظاـ الشعرب، تستعير عناصر  أيضاً 

العاـ، كفي استعماؿ تكرار البيت الشعرب كحسف  مضمكف الإحساس كالجكّ  الشعر تهتـ بدراسة الكممة لمتعبير عف

 ٔ٘ٔ"الإيقاع

خػػػذ الشػػػكل كيبتعػػػد بالشػػػعرية إلػػػى خػػػارج نطػػػاؽ الأدب كيصػػػمها ببػػػاقي الفنػػػكف مػػػع اخػػػتلبؼ الحضػػػكر: "تص      

التشػػكيمي اسػػتعماؿ خػػاص يرتكػػز عمػػى الخيػػاؿ  كالفػػفّ  المكسػػيقى د فػػفّ ية عنػػر كلمشػػع Metaphorical…  المجػػاز

كهذا ما نجد  عند جيرار جينيت الذب خمص الشعرية مف انغلبقها، كقدـ شػعريته المنفتحػة فيمػا  ٕ٘ٔ"بالدرجة الأكلى

 يسميه الأدب الممكف، كما سنلبحظ لاحقاً.

دكف   يةر لمشػػع صػػطلبحياً اً امت مرادفػػالعربيػػة قػػد قػػدّ إلػػى أف بعػػض المعػػاجـ كالقػػكاميس كلابػػدّ مػػف الإشػػارة       

، فهذا مبارؾ مبارؾ فػي ) شػعرب، عمػـ (poetics)  ( يقػدـ مػرادؼالألسدنية المصدطمحات معجمالتكقف عند المفهكـ

منهػا القػارئ عمػى المقصػكد. كيكافقػه فػي نهجػه هػذا  أخرا يستدؿّ  أف يقدـ أب إضافاتدكف  ٖ٘ٔ"النظـ أك العركض

ؤثر، محػرؾ مػ ،ة مقػابلبت لممصػطمح "شػعرب، خػاص بالشػعرض بسػاـ بركػة عػدّ عػر فقد  (المحيطلاروس  قاموس)

 .ٗ٘ٔ"شاعرب، حالـلمعكاطف، 

 مجممهػػا جهػػكداً  أف جهػػكد المعػػاجـ العربيػػة فػػي مصػػطمح الشػػعرية جػػا ت فػػي نلبحػػظ بنػػا  عمػػى ماتقػػدّـ،    

مفهػكـ  شػرحبعػض المعػاجـ الغربيػة باهتمػت تشير إليه كما كضعه أصحابه. في حػيف ك تجميعية ترصد المصطمح، 

جػػاؾ -( لمؤلفيػػه الثلبثػػة )بػػكؿ آركف كدينػػيس سػػافمعجددم المصددطمحات الأدبيددةمثػػل: ) التحميػػل كالتفسػػيرالشػػعرية ب

لككنػػه  مفهػػكـ ركمػػاف جاكبسػػكف لمشػػعرية، نظػػراً  مجمػػل المعػػاجـ العربيػػة تعتمػػد عمػػى كمػػا نمحػػظ أف كآلاف فيػػالا(. 

إحػدا نتاجػات  (يةر الشػع)هي مهاد البنيكيػة الػرئيس، كلكػكف  المسانيات أيضاً  ككف الأكؿ لهذا المصطمح، كل المطم 
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. كنسػػتثني معجػػـ )فمسػػفة الأدب كالفػػف( لكمػػاؿ الػػركس التػػي احتضػػنت أفكػػار جاكبسػػكف النقديػػة مدرسػػة الشػػكلبنييف

 سيقى.عيد الذب ابتعد بالشعرية إلى خارج نطاؽ الأدب ليصمها بالفنكف الأخرا كالفف التشكيمي كالمك 

المنهجيػػػة فػػػي عػػػرض المصػػػطمحات  مػػػع  عنػػػهإذف فقػػػد كػػػاف عػػػرض العػػػرب لمفػػػاهيـ المصػػػطمح تغيػػػب     

، هالملبحظة أف المعاجـ العربية غيّبت الجهكد العربية في دراسة هذا المصطمح، ربّمػا بسػبب الضػبابية القائمػة حكلػ

مثػل سػعيد الشػاعرية  مثػل حسػف نػاظـ، ك شػعريّة( أحيانػاً اسػتخداـ )ال تغيب المنهجية فػي عػرض المصػطمحاتدليل 

، كهػذا يؤكػد الاضػطراب الكبيػر فػي تمقػي لدا مجدب كهبػة كالأدبية تارة أخرا كفف الشعر عبد الله الغداميعمكش ك 

 .ف الأساسييف لهكاضعيالهذا المصطمح، ربما يعكد ذلؾ إلى عدـ الاتفاؽ عمى تحديد  مفهكمه عند 

الشعرية هي مجمكعة الخصائص التي تعطي أب عمل نصػي فػرادة كيمكننا القكؿ مف خلبؿ ما سب : إف 

فالخصػػػائص الذاتيػػػة لكػػػل نػػػص هػػػي  -مػػػثلبً -كتميػػػزاً عػػػف أقرانػػػه مػػػف النصػػػكص، فػػػكذا كػػػاف لػػػدينا نصػػػاف شػػػعرياف 

 الشعرية، كهي تختمف عف الشاعرية التي تعني القدرة عمى قكؿ الشعر، كعف الأدبية التي تعني نظرية الأدب.

 :في دراساتيمبصورة عامة المتمقين لمشعرية العرب أبرز النقاد -2

 منهـ:عمى الأدب العربي،  اكتطبيقه االنقاد العرب بالشعرية كحاكلكا البحث في مفهكمه اهت ّـ     

 :155صلاح فضل -1-2

 دراسددة الددنص: شدديفراتتكزعػػت  أفكػػار صػػلبح فضػػل النظريػػة حػػكؿ الشػػعرية فػػي ثلبثػػة مؤلفػػات كهػػي: )    

 (.  الشعريّة تحوّلات( ك)المعاصرة الشعرية أساليب(، ك)والقصيدة القص شعرية في سيميولوجية

في أثنا  تعريف صلبح فضل لمشعرية رفض أف يقيّدها في أطر بنيكية/شكمية صارمة تتعامل مع الػنص معاممػة   

لبحػت، كلا  ينبغػي لغكيّة جافّة. كقد ذهب إلى أف الشعرية أك عمـ الأدب لػيس عممػاً تحميميػاً عمػى نمػط الرياضػيات ا

أف يقػػػع فػػػي هػػػذ  الػػػدائرة، لأنّػػػه عمػػػـ يحمػػػل فػػػي طيّاتػػػه كصػػػفاً للؤشػػػخاص كالأفعػػػاؿ كالأشػػػيا  كأحػػػكالهـ فػػػي إطػػػار 

إذف يػػػرا فضػػػل الشػػػعرية تتصػػػل  ٙ٘ٔالمجتمػػػع، يعتمػػػد عمػػػى كقػػػائع لغكيّػػػة ذات خصػػػائص اجتماعيػػػة كجماليػػػة معػػػاً"

 ى شعرية باختيف السيسيكنصية.بجانب لغكب كآخر خارج البنية المغكية، كهذا يصخذنا إل

                                                           
 .ٖٜٛٔعاـ كاتب كناقد كمترجـ مصرب، كأستاذ جامعي، كلد  ٘٘ٔ
 .ٗٔ(، ص:ٜٜ٘ٔفضل، ) ٙ٘ٔ
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 الشعرية أساليبضمف كتابه ) الدراسات الأسمكبية في النقد العربي لبح فضل إشكاليةيثير ص   

فقد استفاد مف "الكشكفات الأسمكبية  ى دراسته عمى مجمكعة مف الحقكؿ المعرفية المختمفة،بن  ت  ، ك (المعاصرة

مارسة نقدية شمكلية لمخطاب الأدبي أك الشعرب عمى نحك م النص( مفمه )عمـ المنهجية عند الغربييف، كما قدّ 

بيف المداخل النصية كالسياقية كالجمالية، في دراسة النصكص الشعرية أك  خاص... كالتنبيه إلى المكاشجة

كهك هنا يحاكؿ بنا  منهج تركيبي جديد، كذلؾ  ٚ٘ٔ"كالمكا مة بيف تمؾ المداخل المتباينة ة،يالأساليب الشعر 

حاكؿ إضافة طابع ذاتي في منهج هذ  الدراسة، كمنهج هذ  الدراسة هك )المنهج التجريبي( حاكؿ مف خلبله ي

ليجمع بيف معايير البنا  النصي مف جهة، كآليات تمقّيه مف جهة  (نظرية التكصيل)ك (نظرية التعبير)الربط بيف 

 أخرا. 

دّدات كضػعها "لقيػاس درجػة تعػال  التعبيػر صنّف صػلبح فضػل أسػاليب الشػعرية عبػر مجمكعػة مػف المحػ      

 -درجػػة الكثافػػة -درجػػة النحكيػػة  –فيكػػكف لديػػه مجمكعػػة مػػف معػػايير الأدا  المغػػكب )درجػػة الإيقػػاع  ٛ٘ٔبػػالمحتكا"

درجػػة التماسؾ/التشػػػتت(، ثػػػـ يربطهػػا بالمضػػػمكف الػػػدلالي لمػػػنص، كينتهػػي بتػػػذكر أثػػػر تمػػؾ المعػػػايير عمػػػى المتمقػػػي 

   كقدرته عمى الاستجابة لها.

 معايير الشعريّة كما وضعيا صلاح فضل:  

ر،  فهك درجة الأكزاف كالعركض كالقكافي المعيار الأكؿ ) درجة الإيقاع(: كهك معيار لا يكجد إلا في الشع - 1

كتكزيع الحزـ الصكتية أب المستكا الصكتي لمقصيدة. هذ  العناصر الصكتية لـ يع د دكرها جمالياً كما كاف 

ما كاف الإيقاع تحديد مسافة بيف الداؿ كالمدلكؿ فكمّ  فيسابقاً، بل أصبحت تؤدب دكراً م همّاً في الدلالة، كتساعد 

 ي.ة لممتمقّ القصيدة أقرب إلى التماسؾ، كدلالتها كاضحة، كالمعاني جميّ كاضحاً كانت 

أثػر فػي تعقيػد النسػيج النصػي  صنيف الأساليب الشعرية، مما لػهيساعد عمى ت المعيار الثاني )درجة النحكيّة(: -ٕ

أقػرب، ممػا يعنػي سػهكلة المسػافة بػيف الػداؿ كالمػدلكؿ  ما كاف التزاـ الشاعر بالقكاعد النحكية، كانػتأك تبسيطه، فكمّ 

ككممػا انحػرؼ الشػاعر عػف النظػاـ النحػكب زادت المسػافة بػيف الػداؿ ) ةفػي تصكيػل الػنص كاقترابػه مػف درجػة )الحسػيّ 

                                                           
 .ٖٖٓ(، ص:، حزيرافٕٔٓٓصالح، ) ٚ٘ٔ
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نمّػ لذلؾ لػـ يكتػف   ،التجريد كالمدلكؿ كاتجه النص إلى ا ربطهػا فضػل فػي تصػنيفه لػدرجات الشػعرية بهػذا المعيػار، كا 

عنػػد  ة لا تقػػفة الشػػعريّ ربػػة الشػػعرية كطبيعػػة التمقػػي؛ لهػػذا "فػػكف درجػػة النحكيّػػالقصػػائد كمػػا ربطهػػا بالتجبمضػػمكنات 

بالشػػعر، بمػػا يربطهػػا  ة البديمػػةة كالدلاليّػػا  إلػػى حسػػاب طرائػػ  تكظيػػف العناصػػر الشػػكميّ المسػػتكا النحػػكب؛ بػػل تتعػػدّ 

( الػػذب يػػرا أف ٕٙٓٓ-ٕٜٗٔ)Riffatierr ريفػػاتير الفرنسػػي هػػذا مػػا نجػػد  عنػػد ٜ٘ٔ"ة بهػػابالػػدرجات الحافّػػ بنيكيػػاً 

المعب بالمغة هك أساس تككيف العمل الأدبي، كيؤكد  جينيت مف بعد  في مفهكـ التعالي النصػي الػذب يػرا فيػه أف 

 النصكص لها علبقة خفية أك جمية بغيرها مف النصكص كبالطبع ذلؾ ما يكتشفه القارئ 

 ٓٙٔات البنيكيػػة التػػي يتطمبهػػا تركيػػب المكضػػكع الشػػعرب"المعيػػار الثالػػث )درجػػة الكثافػػة(: يتحػػدّد بػػػ "عػػدد العلبقػػ -ٖ

فتػػرتبط درجػػة الكثافػػة بمقػػدار اسػػتخداـ الشػػاعر لمصػػكر الخياليػػة كالاسػػتعارات، كعلبقػػة المجػػازات بنمػػك المضػػمكف 

الشػػعرب فكمّمػػا زادت عػػدد الصػػكر المجازيّػػة المسػػتخدمة فػػي الػػنص زاد المضػػمكف الشػػعرب نمػػا  كزاد نسػػيج الػػنص 

 إلى درجة التجريد. تعقيداً كاتجه

ما كانت العناصر ي لمنص، فكمّ بالفهـ الكمّ  هذا المعيار رتبطيإذ  المعيار الرابع )درجة التماسؾ/التشتت(: -ٗ

ت، جه النص نحك التشتّ ما تنافرت تمؾ العناصر اتّ ، كعمى العكس كمّ النص ممتحماً  النحكية كالدلالية ممتحمة كاف

 في متماسؾ؛ لأنصية كحسب؛ بل يرتبط بالقارئ الذب يفترض كجكد طابع كمّ لا يرتبط بالبنية ال كهذا المعيار

الحدسية لفهـ  عناصر داخمة في تككيف الكفا ة ة...يّ ك النح تصبح القكاعد" يمية له، كبذلؾتصك  التماسؾ حاجة 

  ٔٙٔ"الأدب، كتقكـ الشعرية بتشكيل نمكذج لأنما  الفهـ الشعرب لأبنية التعبير

الػذب يكجػه بضػركرة  ،Riffatierrيستند إلى نظريات التمقي، كيستفيد مػف دراسػات ريفػاتيرإف هذا المعيار   

 تصميـ القصيدة كف  آلية تسمح باستجابة القارئ كبهذا يككف "الفارؽ في الأنكاع الأسمكبية لا يعتمد عمى التككيف

 

                                                           
 .ٓٗ(، ص:ٜٜ٘ٔفضل، ) ٜ٘ٔ
 .ٓٗالمرجع الساب ، ص: ٓٙٔ
 .ٙٗ-ٗٗالمرجع الساب ، ص: ٔٙٔ
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قػػائع المضػػمرة كتخيػػل الأبنيػػة النصّػػي فحسػػب، بػػل تػػدخل فيػػه درجػػة كفػػا ة التمقّػػي كقػػدرة القػػارئ عمػػى تعػػكيض الك  

 ٕٙٔالعميقة لمقصيدة"

ب إلػػى أف هػػذا فقػػد أفػػاد فضػػل مػػف ريفػػاتير ككػػكهيف كجينيػػت فػػي مجػػاؿ الانحػػراؼ النحػػكب، فريفػػاتير يػػذه      

 ٖٙٔهذا التصثير  اب في القارئ  المفاجئ الذب يحدثه اللبمتكقع فػي عنصػر السمسػة الكلبميػة" الانحراؼ "ماهك سكا 

اف كػكهيف  الػذب يميػز مككنػات القصػػيدة لتنحػرؼ عػف القاعػدة، كيكػكف أكثػر ظهػكراً فػي المغػػة كنلبحػظ ذلػؾ عنػد جػ

الشعرية، الشي  الذب يضفي عمى النص صفة الشاعرية، مما يجعمها لغػة تتسػـ بػالغمكض، بحيػث يصػفها كػكهيف 

 .  ، كجينيت في )التعالي النصي(ٗٙٔبػ)المغة العميا(

الأسمكبي أك البنائي المسػتندة بالدرجػة الأكلػى  تخداـ تقنيات التحميلالمعايير "باسلكف فضل لـ يكتف  بهذ        

التصكيميػػة، كاسػػتيعاب الأفػػ  المغػػكب لمظػػاهرة، كلمقكلػػة  السػػيميكلكجيا إلػػى عمػػكـ المسػػاف كالبلبغػػة؛ بػػل يتجاكزهػػا إلػػى

هػػذا يعنػػي  ٘ٙٔ"ئػػة كالمجتمػػعي، كالبيكالمتمقّػػ تنطػػكب عميػػه مػػف عكامػػل تمتصػػ  بػػالمؤلف  المكقػػف المعاصػػر بكػػل مػػا

اسػػتخداـ فضػػل مزيجػػاً متراكبػػاً مػػف تكجهػػات الدراسػػات الأسػػمكبية التػػي تتصػػل بػػالنص كالمؤلػػف كالمتمقّػػي عمػػى حػػدحّ 

 سكا .

كهػك تجربػة الشػاعر كمعجمػه المفظػي، فػالأثر  ر يضػيف فضػل معيػاراً يػرا  مغيّبػاً بالإضافة إلى تمؾ المعػايي  

الشعرب لا يكجد إذا كاف المتمقّي لا يقبل المحتكا الشػعرب المبثػكث فػي الرسػالة الشػعرية. فػػ"القارئ لا يقػكـ بكظيفػة 

خل سمبية في عممية التكصيل الفنية باعتبار  مجرد متم حّ فيها، بل إف كظيفته بالغػة الإيجابيػة كالديناميػة فالقػارئ يتػد

 ٙٙٔفي خم  القصيدة"

إذف المعػػػػػايير المحػػػػػدّدة لقيػػػػػاس درجػػػػػة الشػػػػػعرية تنحصػػػػػر فػػػػػي هػػػػػذ  المصػػػػػطمحات )الإيقػػػػػاع، كالنحكيػػػػػة،       

 كاللبنحكية، كالتكثيف، كالانحراؼ، كالتماسؾ، كالتشتت، كاستجابة القارئ، كتجربة الشاعر كالمعجـ المفطي(.

 
                                                           

 .ٓٙص:(، 1225) فضً، 162
 .٘ٚ(، صٜٜٙٔبركات، ) 163
 .ٚٔ-ٙٔ(، ص: ٖٕٓٓناظـ، ) 164
 .ٖٙٓ-ٖ٘ٓ(، ص:، حزيرافٕٔٓٓصالح، ) 165
 .ٗٔ(،  ص: ٜٜ٘ٔفضل، ) 166
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 كلكنه يتعامل مع كتمة مف  د  لدرجات الأسمكب الشعرب،يتعامل فضل مع القصائد بشكل مباشر عند تحديلا   

الاجتماعية، ثـ يربط هذ  السياقات بالمعايير  العلبقات يندرج فيها الشاعر كقصائد  كظركفه التاريخية كبيئته

 الكثافة، الإيقاع، التماسؾ/التشتت( كفي النهاية يربط تمؾ النظرب )النحكية، س لها في المدخلالمغكية التي أسّ 

لمقصيدة، فلب تتضح لنا معالـ منهج بعينه أك رؤية محددة أك مرجعية  المعايير بقدرة القارئ عمى الاستجابة

عند نزار قباني، مف خلبؿ مقاربته  حدّد درجة التعبير الحسيةذلؾ لدا صلبح فضل عندما  ؛ مثالصريحة

التي جعمت نزار قباني في مستكا استنبط أكؿ المحدّدات الشعرية فقد ( السمرا  لي قالت) لأبيات قصيدة

 (الشفتين مشبوىة)ك (الدانتيل كم)ل فضل خمس قصائد لنزار هي حمّ مكب الحسي كهي الدلالات الشعرية. الأس

فضل أف  يبيفليثبت تصنيف نزار في خانة الأسمكب الحسي،  (الوصية)ك (الفنجان قارئة)ك (ديور كرستيان)ك

كلا تمنعه مف التفاعل مع معاني  دب إلى إبهاـ المعنى أماـ القارئ،نزار استخدـ درجة تخييل معقكلة لا تؤ 

كالمدلكلات قصيرة غير مبهمة كسهمة الاكتشاؼ، أما تكرار  القصيدة، فدرجة النحكية عالية، كالعلبقة بيف الدكاؿ

يمطفه  تشك  فهمه لها، فقد تراكحت القصيدة بيف "شطر أكؿ مدهش لافت عمى القارئ لـ النعكت غير المصلكفة

كقد حق  هذا التقارب في النعكت درجة  ٚٙٔ"يرد  إلى منطقة المصلكؼ في معرفة المكصكؼ الشطر الثاني؛ إذ

ثـ يكمل فضل في  .بنيته كسبر أغكارها في  يسهل عمى القارئ الاندماج متماسكاً  اً عادية، أنتجت نصّ  كثافة

نزار لمغة الحسية ذات المعاني المباشرة أحادية تحميل القصيدة كيحدّد معانيها كدلالتها، كيربط بيف استخداـ 

الدلالة بمناط  أخرا خارج النص الشعرب فما حمل نزار عمى استخداـ الأسمكب الحسي كما يرىفضل هك "تغيّر 

 ـ  ذكؽ العصر الحديث، كالانتقاؿ مف مرحمة الانفصاـ بيف الفعل الحسي كالقكؿ المثالي إلى درجة مف الكعي يت

جّه إليه.  ٛٙٔكممة الشعرية لتحمل مجمل ذبذبات الحياة"فيها تطكيع ال  كتناسب طبيعة المجتمع الذب ت ك 

 كهنا لابدّ أف نتطرؽ إلى محطّة بعيدة عف الدرجة التعبيرية التي تتفاعل مع الحياة كالتجارب المعيشية     

إلى درجة التجريد التي يفترض بها أف تنعكس مف خلبؿ درجة انحراؼ نحػكب عاليػة، بالإضػافة إلػى إيقػاع خػارجي 

 منخفض كداخمي مكثف، كما أف الدرجة الأسمكبية تنعكس عف طري  تكثيف المجازات كالاستعارات، كمف خلبؿ 

                                                           
167
 .72(، ؿ:1225فضً، ) 
 .ٓٛالمرجع الساب ،  ص: 164
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الدرجة كفػا ة عاليػة فػي  ، كتتطمب هذ درجة تشتت كاضحة لتضع القارئ في حاؿ ذهكؿ يسببه الإغراؽ الاستعارب 

ـ فضػػل يقػػدّ القػػرا ة. يمثػػل هػػذا المسػػتكا مػػف مسػػتكيات الأسػػمكبية التجريديػػة، كفػػ  معػػايير فضػػل، الشػػاعر أدكنػػيس. 

فيهػػا معتقداتػػه الأيديكلكجيػػة التػػي كانػػت  بيػػة تسػػبّ بح فيهػػا أف عزلػػة أدكنػػيس عػػف السػػاحة الشػػعرية العر بمقدمػػة يكضّػػ

العربيػة، كمػا عززتهػا طبيعػة البيئػة الثقافيػة التػي نشػص فيهػا أدكنػيس. كهػذا تحميػل  ة الثقافػةتفرض عميه مقاطعة حركػ

 Madame de Stailؿ مػداـ دب سػتاالمنظػرة الفرنسػية التاريخية التي نشص فيها المبدع عمى نمػط  تاريخي لمظركؼ

 (.ٜٙٛٔ-ٗٓٛٔ)171Sainte Beuve سانت بكؼ الناقد الفرنسي ك  (ٚٔٛٔ-ٙٙٚٔ) ٜٙٔ

في النقد الغربي، ابتدا  بتعريف الشعرية بصكرة عامة  مما سب  يتجمّى لنا تصثّر صلبح فضل بالشعرية    

، إلى تحديد  لمعايير الشعرية التي كضعها متصثراً بػ )جاكبسكف، كريفاتير،  Bakhtinالذب تمقّا  مف باختيف

 ؛فشيئاً اً لنا شيئ يظهرالمنهجي الذب  لأساليب الشعرية تعاني مف الغمكضه تحميلبت  كجينيت، كككهيف(، لكف

ة منهجية نظريّ  رؤية ففضل يسعى إلى خم  تكامل لا يتناسب مع الدراسات النقدية، فبعد استغراقه في كضع

ا جعمنا إلا بعض الخطك  الرفيعة، ممّ  منها دة كمنضبطة، نجد أف تمؾ الرؤية تتلبشى مع التطبي ، كلـ يتب   محدّ 

أف نقبض عمى منهج نقدب بعينه تككف له معالـ كاضحة بحيث  مـ نستطعف  اتهتحديد مرجعيّ أثنا  في في حيرة 

إلى  عرية في النقد العربي( عندما ذهبفي كتابه )مسائل الشد جاسـ جبارة فنحف نؤيّ  لذا ؛ندرج هذ  الأفكار تحته

ة، النقدية كبعض المداخل الدلاليّ ات كالمفاهيـ كالنظريّ  ةالنصكص الأدبيّ  دّـككنه "يق ل فيمشكمة فضل تتمثّ  أف

معه  يصبر عمى بنا  رؤية مستقرة، فهك ينتقل بيف النصكص مصطحباً  ه لاعف المرجعيات التاريخية، لكنّ  فضلبً 

نص مف النصكص الشعرية التي  لا ينفي الشعرية عف أبهذا ما جعمه  ٔٚٔ"يضع المنهج ى أفسأدكات النقد، كين

نما كضعها ضمف درجات   ة.الشعري مختمفة عمى سمـ الأساليبقاربها، كا 

                                                           
ـ( كانت أكبر داعية لمحركة ٚٔٛٔ-ٙٙٚٔسيدة أدب، كمنظرة سياسية مف فرنسا، عاشت بيف عامي ) مداـ دب ستاؿ: ٜٙٔ

الركمانسية في فرنسا، متصثرة في هذ  الدعكة بالألماف كنقادهـ، كهي أكؿ مف سماها )الركمانتيكية( كعارضت الكلبسيكية التي تمجد 
 العقل كتحاكي العادات كالتقاليد.

ـ( عمل ٜٙٛٔ-ٗٓٛٔكالفمسفة كهك صدي  فيكتكر هيغك، عاش بيف عامي ) ككاتب فرنسي درس البلبغةؼ: ناقد سانت بك  ٓٚٔ
 صحفياً في صحيفة غمكب، كاف يرا أف العمل الأدبي ما هك إلا نتاج أنا أخرا غير الأنا التي تظهر في عاداتنا كتقاليدنا.

 ٕٗٔ(، ص:ٖٕٔٓجبارة، ) ٔٚٔ
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 :172الشعرية عند محمد بنيس -2-3

بػل بمػا هػك أبعػد مػف  بالمغػة كحػدها لـ يعػد يتحػدد الشعر عند فإعادة بنا  عمـ النص الأدبي؛  حاكؿ بنيس      

؛ فكػػاف بحثػػه عػػف مفهػػكـ القصػػيدة الشػػعرّية، بحثػػاً عػػف الػػذات كالعػػالـ فػػي تفرّدهػػا كتجاكزهػػا لممػػصلكؼ كمغايرتهػػا المغػػة

متفػػردة، فهػػك بػػذلؾ يتعػػدا حػػدكد المنػػاهج لمػػنمط السػػائد مػػف خػػلبؿ مػػا تقػػكـ بػػه مػػف إبػػدالات نصػػية تنبػػع مػػف ذات 

 النصية الثابتة. 

بددالاتيا بنياتدو: حدديثال العربدي الشعرعرض محمد بنيس  في كتابه )     ية لمشػعر صػلمممارسػات الن ( قػرا ةوا 

كطريقتهمػا فػي بنػا  الدلاليػة كقػكانيف إبػدالاتها؛  المعاصػر فػي المغػرب مػف خػلبؿ "كصػف كتحميػل البنيػات الشػعرية

مػف  ة...يػالتي تستحكذ عمى الممارسة النصية كالممارسػة النظر  إلى مراجعة نقدية للؤسس النظرية كالمفاهيـ اً داستنا

؛ ٗٚٔ""الغػػزك المػػزدكج بػػع فػػي ذلػػؾ طريقػػةمػػنهج بنيػػكب، كاتّ  مسػػتنداً إلػػى ٖٚٔ"كالحداثػػة مفػػاهيـ الشػػعر كالعركبػػة خػػلبؿ

 الغربيػة التػي كجػدت النظريػات كالمفػاهيـ كالأدكات المتداكلػة فػي حقػل الدراسػات العربيػة، ككػذلؾ  راتففكػؾ التصػكّ 

بػصف "التحديػد  يػة مػف أب سػمطة مسػبقة، كآمػفبة العر ير الشػعر يحػرّ  ه أفإلػى الدراسػات العربيػة، فكػاف همّػ لهػا سػبيلبً 

 .٘ٚٔ"المتعارؼ عميه كالقابل لمضبط بعد أف خرجت القصيدة مف كائنها د ممكناً الراسخ كالمطمئف لمقصيدة لـ يع  

تختبػػر أمكنػػة " أفك  ،تعيػػد بنػػا  ذاتهػػا مػػف خػػلبؿ القػػرا ة النصػػية المتحػػررةف العربيػػة أ لمشػػعرية بنّػػيس  دأرا    

كحتػى تنجػز هػذ   ٙٚٔ"المعرفػة الػنص الشػعرب عنػد أحاديػة عهػادة، كطرائػ  تحميػل مختمفػة لا يتكقػف ممعرفيػة متعػدّ 

حػػاكؿ أف الػنص كآليػػات تفكيكػه كبنائػه، ك  المهمػة اسػتفاد بنػيس مػػف نظريػات ركلاف بػارت كجػػاؾ دريػدا حػكؿ مفهػػكـ

 .مختمفاً  رسـ لهذا التفكيؾ نهجاً ي

كالممارسة النقدب  التنظيرفكاف يربط بيف   ت في أشعار ؛الشعرية تجم  الحداثة النظرية حكؿ بنيس ف أفكار إ   

مه قدّ  العمل التنظيرب الذب أف في كتابه )شعرية محمد بنيس( الديف الشنتكؼ الإبداعية، كفي هذا الصدد يذكر عز  

تخمخل ي كالاجتماع بنيس استطاع أف يحكؿ به معضلبت النص الشعرب "إلى سؤاؿ يتكفر عمى تاريخه الثقافي
                                                           

 .ٜٛٗٔشاعر كناقد مغربي، كلد سنة  122
 .ٕٗ(، صٜٜٛٔبنيس، ) ٖٚٔ
 ٗٗص لساب ،المرجع ا ٗٚٔ
 .ٕٙص:لساب ، المرجع ا ٘ٚٔ
 .ٔٙالمرجع الساب ، ص: ٙٚٔ
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تنفصل نصكصه التنظيرية عف ممارسته  كلـ ،السائد؛ لتبني معرفة بالذات كايخر ضمف شرائط الككني كالإنساني

يس باستفادته مف أفكار هايدجر أف يخم  قكانينه الحرة، فقد أراد لتجربته في الكتابة ن؛ كبهذا استطاع بٚٚٔ"الشعرية

 .ى بريقهاشحتى لا تصسر في كهف التنميط، كيتلب (المحك كتابة) ف قدية كالإبداعية أف تكك نال

عربي يحتاج إلى  يجعمنا أماـ مشهد نقدب ممّاالمنهجي   الانضبا  غاب عنه، إف التمّقي العربي لمشعرية

كاللبمنهجية. فما كقع فيه صلبح  طبد منطمقاته بكعي كدقة ينقذانه مف التخأف يراجع ذاته كيصالح نفسه كيحدّ 

  كضكح المرجعية رة ضرك  النقاد العرب، كهذا ما يؤكد لنا كقع فيه الكثير مفكمحمد بنيس مف رؤية شمكلية  فضل

سيبقى النقد العربي يعيش أزمة لا يمكف  كالكعي بها عند التمقي كعند إعادة إنتاج النظريات النقدية، كمف دكف ذلؾ

 .الانفكاؾ عنها

     

   :سعيد يقطين وبشرى البستاني نموذجان -تمقي شعرية جيرار جينيت -ثانياا 

 تمقي سعيد يقطين لشعرية جينيت:-1   

مػػف النقػػاد العػػرب الػػذيف اسػػتقطبكا شػػعرية جيػػرار جينيػػت  بالػػدرس كالتحميػػل كالتطبيػػ  الناقػػد المغربػػي سػػعيد  

انفتدداح الددنص فقػػد تنػػاكؿ مكضػػكع المتعاليػػات النصػػية تنظيػػراً كتطبيقػػاً فػػي كتابيػػه المسػػتقميف: ) ـ(ٜ٘٘ٔ )تيقطػػيف

 ـ.ٕٜٜٔ( عاـ الرواية والتراث السردي: من أجل وعي جديد بالتراثـ، ك)ٜٜٛٔ( عاـ السياق-الروائي: النص

استخدـ  )بناء النص، والتفاعل النصً، و البنٌات النصٌة(. الأول على ثلاثة فصول هً: احتوى كتابه  

لأف هذا المصطمح برأيه أعـ كأشمل كيعبر عف يقطيف مصطمح التفاعل النصي لمتعبير عف المتعاليات النصية؛ 

يقكؿ: "إننا نستعمل )التفاعل النصي( مرادفا لما شاع تحت مفهكـ . Transtextualite مقصد جيرار جينيت 

 ٛٚٔفاعل النصي( بالأخص")المتعاليات النصية(، كما استعممها جينيت بالأخص. نفضل )الت

 فقد تضمف العناكيف التالية:أما كتابه الثاني )الركاية كالتراث السردب( 
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ليكف الإفريقي -ٗنكار المكز  -ٖليالي ألف ليمة كليمة.     -ٕمقدمة: التفاعل النصي كالتعم  النصي.   -ٔ

 نحف كالتراث.-ٚالركاية كالتراث  -ٙالتراث ككعي الكتابة الركائية.   -٘ككصف إفريقيا   

؛ إذ (الرواية والتدراث السدرديكتابه الثاني )  تكسع يقطيف في استخداـ مصطمح )التفاعل النصي( ضمف 

إنه اكتفى في كتابه الأكؿ بدراسة ثلبث علبقات فقػط كهػي )المناصػة، كالميناصػة، كالتنػاص( فػي حػيف أنػه أضػاؼ 

فػػي كتابػػه الثػػاني )التعمػػ  النصػػي( محاكلػػة منػػه تطػػكير التفاعػػل النصػػي، مػػع أنػػه كػػاف فػػي بعػػض الأحيػػاف يسػػتخدـ 

( كلكنػه كػاف اسػتخداـ منسػكباً الػى جيػرار جينيػت، الراويدة والتدراث السدرديلنصػية فػي كتابػه )مصطمح المتعاليػات ا

المتعاليػػات كػػذلؾ قكلػػه: " ٜٚٔبصكممػػه لمبحػػث فػػي المتعاليػػات النصػػية" مثػػاؿ ذلػػؾ قكلػػه: "كػػرس جيػػرار جينيػػت كتابػػاً 

عمػػػى )التعمػػػ   جهػػػد فيػػػه ز ركّػػػت ،هػػػك امتػػػداد  لمكتػػػاب الأكؿ فالكتػػػاب الثػػػاني.  ٓٛٔالنصػػػية عنػػػد جيػػػرار جينيػػػت..."

عمػػػى أنهػػػا علبقػػػة شػػػاممة، كدرس ضػػػمنها العلبقػػػات الجزئيػػػة  Hypertextualiteالنصػػػي( الػػػذب يقابمػػػه بالفرنسػػػية 

 Métatextualité ، المتناصٌة Paratextualité ، المناصٌة Intertextualité التناصٌة  الأخرا:

تخػػذ الػػنص اللبحػػ  السػػاب  عالمػػاً : "...يتيبمػػا يػػص يػػذكر يقطػػيف أسػػباب اختيػػار  لمصػػطمح التعمػػ  النصػػي

كهذا ما دفعنػا إلػى تسػمية هػذ  العلبقػة بػيف النصػيف بػػ)التعم  النصػي(، كذلػؾ عمػى اعتبػار  نجاز تجربته النصية،لإ

لمكممػػة( بػػنص نمػػكذج أك كاتػػب أف القاعػػدة فيهػػا أف الكاتػػب مػػف خػػلبؿ قرا اتػػه المتعػػددة، يتعمػػ  )بػػالمعنى الإيجػػابي 

هػػذا التعمػػ  النصػػي ينػػدرج تحػػت ٔٛٔأك التنكيػػع عميهػػا" كيسػػير عمػػى منكالػػه فػػي نسػػج تجربتػػه كيظػػل يحتذيػػه معػػيف،

)التفاعػػل النصػػي( الػػذب سػػب  ذكػػر  فػػي الكتػػاب الأكؿ. هػػذا المفهػػكـ حسػػب رأيػػه "مفتػػكح عمػػى كػػل العلبقػػات الكائنػػة 

   ٕٛٔكالممكنة"

فػي فػرع فاعػل النصػي بػل انتقػل لمغػكص لكػف يقطػيف لػـ يتكقػف عنػد حػدكد هػذ  الدراسػات التػي اكتفػت بالت

الرقمػي( ضػمف كتابيػه )مػف الػنص إلػى الػنص المتػرابط: مػدخل إلػى جماليػات الإبػداع  جديد مف الأدب كهك )الأدب

، أدرج  يقطػػيف فيهمػػا مصػػطمح ـٕٛٓٓ، ك)الػػنص المتػػرابط كمسػػتقبل الثقافػػة العربيػػة( عػػاـ ـٕ٘ٓٓالتفػػاعمي( عػػاـ 
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أنمػػا  التفاعػػل النصػػي، كالتػػرابط حسػػب قػػكؿ يقطػػيف: "هػػك السػػمة الأساسػػية التػػي  مػػف )التػػرابط النصػػي( كعػػد  نمطػػاً 

منا هػػذا المصػػػطمح عمػػى غيػػػر ، كميزنػػا  عػػػف المفهػػكـ نفسػػػه فػػي نظريػػػة ، كلػػذلؾ فضّػػػHypertexteتتصػػل بمفهػػػكـ 

ر كلبمػػه هػػذا بػصف لكػػل حقػػل مصػػطمحه بػرّ   ٖٛٔالػنص التػػي تجعمػػه مقتصػراً عمػػى العلبقػػة بػيف نصػػيف سػػاب  كلاحػػ "

ث عػػػػف علبقتػػػػػه سػػػػكا  تحػػػػدّ  يبقػػػػى كاحػػػػػداً   Hypertextualitéالمصػػػػطمح الجينيتػػػػي مػػػػا نػػػػػرا  أف لخػػػػاص، لكػػػػف ا

 بالإعلبميات أـ بنظرية النص كتحميل الخطاب الأدبي.

كهكذا ينتهي يقطيف مف رسـ  خريطة للؤنما  النصية التي أخذها عف جينيت  لتصبح ستة أنما  بدلًا 

لترابط امف خمسة كهي: التناص، النص المصاحب، النصية البعدية، النصية الجامعة، التعم  النصي، 

إيجاد  دب، محاكلاً رقمية عمى حرؼ الكتابة كالأ  شهد ثكرة كهذا إنجاز يلبئـ ركح العصر الذب  .ٗٛٔالنصي

 نظرية عربية تتس  مع ركح العصر. 

 الدراسة التطبيقية لممتعاليات النصية عند يقطين:

انفتاح فيما يخص ايلية التطبيقية لمتفاعل النصي فقد استمر في تمقي عطا ات جينيت في كتابيه ) 

 (.الرواية والتراث السردي( ك)النص الروائي

 ينحصر عمى نصكص ركائية حديثة كهي: أما كتابه الأكؿ فكاف تطبيقه 

 لجماؿ الغيطاني. ٜ٘ٚٔالزيني بركات  -

 لحميـ بركات. ٜٜٙٔعكدة الطائر إلى البحر:  -

 لتيسير سبكؿ. ٜٔٛٔأنت منذ اليكـ  -

 لإميل حبيبي.  ٜٗٚٔالكقائع الغريبة:  -

 لحيدر حيدر. ٜٜٚٔالزمف المكحش  -

ي: قسما التفاعل النصي، كأنكاعه، كأشكاله، كمستكياته، كما عمى مراحل، ه ،كف  تصكر  ،كذلؾ كف  خطة تتككف 

 : النص كالمتفاعل النصي. ذلؾ  أف التفاعل النصي الحاصل بيف النص أولاا: قسما التفاعل النصي : يصتي
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 ، هي:ثلاثة أنواع  كمتفاعلبته

 ( :Paratextualitéالمناصة ) -أ

، كتتحػػدد Paratexteكيعرفهػػا عمػػى أنهػػا "عمميػػة التفاعػػل ذاتهػػا، كطرفاهػػا الرئيسػػياف همػػا الػػنص كالمنػػاص 

العلبقػػة بينهمػػا مػػف خػػلبؿ مجػػي  المنػػاص كبنيػػة مسػػتقمة كمتكاممػػة بػػذاتها. كهػػي تػػصتي مجػػاكرة لبنيػػة الػػنص الأصػػل 

طريػػ  التجػػاكر، كػػصف تنتهػػي بنيػػة  کشػػاهد تػػربط بينهمػػا نقطتػػا التفسػػير، أك شػػغمهما لفضػػا  كاحػػد فػػي الصػػفحة عػػف

فددي كقػػد أشػػار إلػػى تحققهػػا مػػف خػػلبؿ: العنػػاكيف، الهػػكامش) ٘ٛٔالػػنص الأصػػل بنقطػػة كيكػػكف الرجػػكع إلػػى السػػطر"

( كالملبحػ  التػي ذيّمػت بهػا، إضػافة إلػى الزمن المدوحشالقصيدة التي صدرت بها ركاية )ك (، رواية الوقائ  الغريبة

 عمى ظهر الغلبؼ.العناكيف كالكممات، التي تكتب 

ركػػػز الناقػػػد جهػػػد  عمػػػى تتبػػػع المناصػػػات الداخميػػػة، فكجػػػد بػػػصف تمػػػؾ المناصػػػات تتعػػػدد، فمنهػػػا: )السػػػردب، الػػػديني، 

)التشبيه(، المعارضة، التفسير، كذلؾ بالعػدكؿ عػف التعبيػر  التاريخي(، كما أف لها كظائف عديدة مف بينها المماثمة

 .ٙٛٔق  الإثارة كالمتعةالمباشر في السياؽ الذب كردت فيه، فتتح

 (:Intertextualitéالتناص ) -ب

يقػػكؿ الناقػػد: "إننػػا فػػي التنػػاص كعمميػػة نجػػد المتنػػاص يػػصتي منػػدمجاً ضػػمف الػػنص، بحيػػث يصػػعب عمػػى 

بعػد ذلػؾ يقػدـ بالمثػل أمثمػة تطبيقيػة يرصػد فيهػا هػذ  ٚٛٔالقارئ غير المككف أف يستطيع تبػيّف كجػكد التنػاص أحيانػاً"

 صيغة الخطاب المنقكؿ غير المباشر، مستنتجاً في النهاية أنه: -حسبه -تي تشبهالظاهرة النصية، ال

 يصعب تمييز هذ  المتناصات عف غيرها ما لـ تعاد إلى نصكصها الأصمية التي أخذت منها. -

 صكت إحدا الشخصيات. أك جا ت مندمجة كمتداخمة مع البنية النصية الأصل مف خلبؿ صكت الراكب، -

 ٛٛٔإلى نصكص سابقة، كيختمف القرا  في تحديدها بحسب نكعية خمفياتهـ النصيةكمها تحيل  -
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 (:Métatextualitéالميتانصية ) -جد

حسب يقطيف فكف الميتانصية تشبه مف خػلبؿ طبيعتهػا التركيبيػة كالبنيكيػة المناصػة، غيػر أف نػكع التفاعػل 

 يختمف بينهما دلالياً، فهك هنا قائـ عمى أساس النقد كالتعمي . ككما قمنا إف المتناص يككف متنكعا فكذلؾ 

 .ٜٛٔاجتماعياً...إلخ(الميتانص، إذ قد يككف )أدبياً، إيديكلكجياً، تاريخياً، ثقافياً، 

 : ثانيا:أشكال التفاعل النصي

، كيككف هذا اً بعضعل نصكص الكاتب نفسها مع بعضها يحدث هذا النكع عندما تتفا تفاعل نصي ذاتي:-أ     

النكع أشد كضكحاً حينما تككف الخمفية النصية التي يتفاعل معها الكاتب مشتركة، فعمى سبيل المثاؿ: يرا الناقد 

)ابف مثل أف نصكص )جماؿ الغيطاني(، كهي تنطم  في جز  منها مف التاريخ المممككي كمف كتابات المؤرخيف 

ها ينتقل إلى ايخر محكلًا أك محكراً، فتظلّ الملبمح العامة إياس(، أنها تتفاعل مع بعضها البعض، بل إف بعض

عودة الطائر إلى نفسها لغةً كأسمكباً كطرائ  كتابة. كيتكرر الشي  نفسه عند الركائي )حميـ بركات( في ركايته )

 .ٜٓٔ( مف حيث المادة كالعكالـ.البحر

الكاتػب، كنصػكص غيػر  المعاصػرة لػه، ففػي كهػك التفاعػل الػذب يحػدث بػيف نػص  التفاعل النصي الداخمي: -ب   

ركايتػػي )الزينػػي بركػػات( ك)الكقػػائع الغريبػػة(  يتكصػػل سػػعيد يقطػػيف إلػػى أف الهػػاجس الػػذب سػػيطر عمػػى الػػركائييف 

 ٜٔٔالإسلبمي -الغيطاني كحبيبي، هك محاكلة كتابة نص ركائي يمتح بشكل أساسي مف التراث العربي

التفػاعلبت التػي تحػدث بػيف نػص الكاتػب، كنصػكص غيػر  التػي يمتمػئ "هػي تمػؾ  التفاعل النصي الخػارجي: -جد  

. كيمكػػػف تكضػػػيح هػػػذا الشػػػكل أكثػػػر بتنػػػاكؿ ٕٜٔبهػػػا العػػػالـ. كهػػػي تقػػػكـ عمػػػى  أسػػػاس الاسػػػتيعاب كالنقػػػد كالتحكيػػػل"

 مستكيي التفاعل؛ أب كيفية حصكؿ التفاعل)أفقياً، عمكدياً(.

 ثالثا: مستويات التفاعل النصي:

 يمكف التحدث في هذا المستكا عف كيفية ترابط بنية النص ككل، مع بنية نصية أخرا  :المستكا العاـ -أ   
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)الزيني بركات/ الخطاب التاريخي(، )الكقائع الغريبة /بنية الحكي العربي(، )الزيني مثل: منجزة تاريخياً،  

 بركات/التراث(، )عكدة الطائر إلى البحر/قصة الخم  أك التككيف(.

فػػي هػػذا المسػػتكا يحصػػل التفاعػػل النصػػي مػػع بنيػػات نصػػية جزئيػػة، كلػػيس مػػع بنيػػات  الخػػاص:المسػػتكا  -ب  

( لتيسػير سػبكؿ ك)الػزمف المػكحش( لحيػدر حيػدر. كبهػذ   كبرا، يحدث هذا بصفة جميػة فػي ركايتػي )أنػت منػذ اليػكـ

ص الركائي(عمػى عػدة الطريقة يتجمى لنا كيف يتفاعل النص مع غير  مف البنيات النصػية  ليتحقػ  بػذلؾ)انفتاح الػن

 مستكيات، لإنتاج نص جديد.

انفتدداح الددنص امتػػداد لكتابػػه الأكؿ) -كمػػا ذكرنػػا –( الػػذب هػػك الروايددة والتددراث السددردي) أمػػا كتابػػه الثػػاني

( كدراسػػة مػػا سػػما  )التعمػػ  النصػػي( إلػػى جانػػب بػػاقي العلبقػػات، فمجػػاؿ تطبيقػػه كػػاف: بػػيف الركايػػة كالتػػراث الروائددي

 ديـ، فقد درس )التعم  النصي( ضمف أشكاؿ مزدكجة كما يصتي:السردب العربي الق

 علبقة الركاية بالسرد القديـ= التعم  النصي.-ٔ - أ

 علبقة الركاية بالنص التراثي= )نصية( الركاية. -ٕ

 علبقة التفكير العربي بالتراث= التفاعل النصي.-ٖ - ب

 . ٖٜٔعلبقة العربي بتراثه= نظرية النص" -ٗ              

كجهة نظر جديدة لمتفاعػل بػيف الركايػة كالتػراث السػردب تحمػل طمكحػاً لػكعي جديػد بػالتراث السػردب، كهػذا مػا كهذ  

هػػدؼ إليػػه العنػػكاف الفرعػػي لمكتػػاب: )مػػف أجػػل كعػػي جديػػد بػػالتراث(. أمػػا النمػػاذج التػػي اختارهػػا لدراسػػته فػػي هػػذا 

 الكتاب فهي:

تعمقت بصلف ليمة كليمة ذات الحكادث العجيبة   لنجيب محفك ؛ ٜٚٛٔليالي ألف ليمة كألف ليمة كليمة:  -

 كالقصص المطربة الغريبة.

 لكاسيني الأعرج؛ تعمقت بتغريبة بني هلبؿ كرحيمهـ إلى الغرب مع الزناتي. ٖٜٛٔنكار المكز:   -

 لأميف معمكؼ؛ تعمقت بكصف إفريقيا لمحمد الكزاف. ٜٙٛٔليكف الإفريقي:  -

 

                                                           
 ٚ:(، صٕٜٜٔيقطيف، ) ٖٜٔ
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 تعمقت ببدائع الزهكر ككقائع الدهكر لابف إياس. لجماؿ الغيطاني؛ ٜ٘ٚٔالزيني بركات:  -

فالتفاعل النصي يحدث بيف النصكص اللبحقة التي تشكل هذ  الركايات مع النصكص التراثية كتسمى النصكص 

 المتعم  بها كالعلبقة التي تجمع بينهما تسمى التعم  النصي.

الػذب جعػل الشػعريات لهػا في حقل الشعرية كتمقى عف جينيػت انفتاحػه  بكعيسب  عمل سعيد يقطيف  مما 

محصػػكرة فػي شػػكل أك مجػػاؿ معػػيف، حػاكؿ الناقػػد المغربػػي ترجمػػة مصػطمحات جينيػػت بالصػػكرة التػػي ممكنػة كغيػػر 

 يرمي إليها جينيت، فكانت دراساته دقيقة عميقة كجديرة بالدراسة.

 :194بشرى البستاني -2

، ة فػػي تطبيقاتهػػادبيّػػة، كالأجنػػاس الأالبسػػتاني بدراسػػات تناكلػػت فيهػػا الشػػعريّ  قامػػت الناقػػدة كالشػػاعرة بشػػرا 

اسػتقت شػعريتها مػف النقػاد الغػربييف كمػنهـ جيػرار جينيػت. كاخترنػا بشػرا البسػتاني لأنهػا  العػرب ادككغيرها مف النقّػ

لنػػا أف نسػػتعرض الدراسػػتيف  تهما، كلابػػد  ت بدراسػػة شػػعريّ كلكحّػػ (السػػرد كالشػػعر)أخػػذت بجنسػػيف أدبيػػيف مختمفػػيف همػػا 

 رها بجيرار جينيت، ككيفيّته.كنلبحظ  مدا تصثّ 

 :: شعرية السردالنموذج الأول

(، كعنػػكاف دراسػػتها أطفددال الندددى: قػػرا ة فػػي ركايػػة محمد الأسػػعد ردالسّدد ةشددعريّ مػػف خػػلبؿ دراسػػة بعنػػكاف )    

دراسػة  رد أيضػاً تكجػد فيػه شػعرية تجعمػه محػطّ السّػ أفّ كايػة فصكػدت ة في هػذ  الر يكحي بكيماف الشاعرة بكجكد الشعريّ 

 ته.هذا بالطبع ما نادا به جيرار جينيت في شعريّ اد، النقّ 

أكبػػػر رمػػػز يمكػػػف تعيػػػيف  عػػػدّ الرمػػػكز الكثيػػػرة فيهػػػا، كاسػػػتقدمت العنػػػكاف الػػػذب ي   يػػػةاك سػػػردت الناقػػػدة فػػػي تحميمهػػػا لمر   

ة فػي ؿ إشػارات الشػعريّ أكّ دراسػتها أف جيػرار جينيػت جعمػه " هلّ  كأشارت في مسػت مدلكلاته كسبب كجكد  بهذا الشكل،

 .ة جينيت لمعنكافل سبب تحميمها لهذ  العلبمة النصية برؤيها تعمّ ككصنّ  ٜ٘ٔالمكازيات الخمسة"

 الزينات كعائلبتهـ في فمسطيف. قصة تهجير فلبحي  قرية أ ّـ حكتْ  ركاية )أطفاؿ الندا( هي ركاية

 في  إلى العنكافبدأت به عندما أشارت  هذا ما كلماذا أشار إليه الساردي يعف الندا الناقدة تسا لت   

                                                           
124
 ؽاػشج ٚٔالذج ٚواذثح ػشال١ح، ٚأعرارج الأدب ٚإٌمذ فٟ و١ٍح ا٢داب فٟ اٌّٛفً.  
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ته ه فػي شػفافيّ رأت فيػه الناقػدة "رمػزاً لمركحانيػات كالكحػدة الجكهريػة للئنسػاف، هػك مػدخل لمخمػكد لأنّػحػديثها ك  مسػتهلّ 

الػػزكاؿ كرفيػػ  تربػػة د المػػكت كػػذلؾ، فهػػك سػػريع ه سػػيّ لكنّػػ ...ؿ شػػعاع  شػػمس إلػػى السػػما ، يصخػػذ أكّ يرنػػك لمصػػعكد

 .ٜٙٔالأمكات"

أمّػا الأطفػاؿ فهػي كممػة ترمػز  ٜٚٔكتستند الناقدة في تحميمها إلى ما قاله السارد عف الندا "البداية كالنهايػة"    

كما يزيد هذا الرمػز معنػا  انتقالهػا إلػى مػتف السػرد كاسػتخراجها  ،أحباب الرحمف إنهـ لبذرة الحب كالخصب كالسلبـ،

 اً مػف المحنػة. تػصتي جماليّػة العنػكاف كمستشػرفة غػداً مبػرّ  التي كانت تقصدهـ متيمنة بالنقػا منه إحدا الشخصيات 

ا الناقػػدة ا يجعمػػه جاذبػػاً كهػػذ  كاحػػدة مػػف مهمػػات الرمػػز، ذكرتهػػمػػبكلحػػاح السػػارد عميػػه، ففيػػه مػػف الفتنػػة كالغمػػكض م

ة لنػا عػف الشػعريّ  ات التي ستشػفّ كالعنكاف هك أكلى المحطّ  ٜٛٔة"ة تكضيحيّ فالرمز في الأدب لا يسعى لمهمّ " :قائمة

ؿ كممػػة مػػف أكّ  ة عمػػى الػػنصّ ة بالغػة الأهميػػة فػػي إضػػفا  الشػعريّ أدبػػي ي قػرأ. كهػػك "كسػػيمة فنيّػػ نػػصّ  المكجػكدة فػػي أبّ 

 . ٜٜٔة"ة الفنيّ لبمكغ المذّ  اها القارئ الذب يسعى جاهداً يتمقّ 

هػػا بػػدأت يػػار العنػػكاف ككػػاف ذكيػػاً  كدقيقػػاً بػػذلؾ، كبمػػا أنّ فػػي اخت الكاتػػب أبػػدع   البسػػتاني إلػػى أفّ   كأشػػارتْ  

صػػكص التػػي تػػرتبط بنصػػكص أخػػرا ة( التػػي أشػػار إليهػػا جينيػػت، كهػػي النبػػالعنكاف فقػػد بػػدأت )بالمتعاليػػات النصػػيّ 

ة هػػا اعتمػػدت الشػػعريّ عمػػى أنّ  دة لمناقػػدة تػػدؿّ مكانهػػا بمحػػيط الػػنص فكقػػه أك تحتػػه أك جانبػػه، كهػػذ  بدايػػة جيّػػ كتكػػكف 

   المنفتحة المستكحاة مف جينيت.

السػارد كالأـ،   الأكبػر مػف السػرد كػاف مػف نصػيب ث عف متف السرد كتذكر أف الحظّ بعد ذلؾ تنتقل لتتحدّ       

   شعرية سرد .أب بسبب  ؛ةه مف فنيّ صّ السارد شاعراً لكثرة ما في ن يي دراستها تسمّ كقبل أف تكغل ف

كانتهػت بمغػة  شخصػيات الركايػة،دراسة البستانً للرواٌة دراسة للزمن والمكان وشخصلٌة السلارد وكلذلن كانت   

أكبػػر فػػي المّغػػة  بصػػكرةلكنّهػػا تركّػػزت  لمػػذّة الفنيّػػة المكجػػكدة، السػػرد، كالجػػدير بالػػذكر أنّهػػا فػػي كػػلّ مػػا درسػػتْه أشػػارت

مها ضػػمف جمػػل تختػػزف لكعػػة عػػذاب التػػي اختػػار السػػارد كمماتهػػا بدقّػػة كشػػكّ فقػػد  ٕٓٓالتػػي لا "يمكػػف حصػػرها بعجالػػة"
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فالحسػرة فػي شػهي  النػاس كزفيػرهـ كفػي معنػى عميػ  تقكلػه الناقػدة  ٕٔٓصامت كعبارة "كل ما فيهـ يتنّفس حسػرتؾ"

ات كالحياة... كالصمت ليس سككتاً عػاجزاً عػف الكػلبـ، إنػه الكػلبـ الشاعرة "كيف يثقب الفراغ الكبير الكممات كالنظر 

 هك يمكذ بالسيميا .  ٕٕٓالمفعـ بالمعنى"

كمف آثار شعرية هذ  الركاية  تغنػي الشػاعر بكممػة )أمػي( التػي كرّرهػا كثيػراً فػي الػنص )أمػي ركتْ، أمػي      

ه يػػدرؾ الفػػرؽ لأنّػػ ؛السػػارد عػػف مفػػردة كالػػدتيأعػػرض  ...(النػػداقالػػت، أمػػي ذهبػػت، أمػػي هػػي مػػف عمّمتنػػي طريػػ  

تمارسػػػها كػػػل إنػػػاث الأحيػػػا ، بينمػػػا الأمكمػػػة رعايػػػة كحػػػب  يكلكجيػػػةبة الكبيػػػر بػػػيف الػػػكلادة كالأمكمػػػة "الػػػكلادة عمميّػػػ

 .ٖٕٓكمسؤكلية كانتما .."

أسػػباب إصػػابة  الأخ  تكػػرار مشػػاهد )مػػكت الجػػد المفػػاجئ(، ك)اسػػتعادة كقػػائعمثػػل: شػػمل التكػػرار أيضػػاً المشػػاهد 

( كأحػػداث أخػػرا تتكػػرر بػػيف آكنػػة كأخػػرا كتعمػػل عمػػى تماسػػؾ الػػنص  كتنسػػي  إيقاعػػه كشػػد أطػػراؼ الكبيػػر كمكتػػه

   ٕٗٓالخطاب لبعضها."

نػػاً بيّ  الػػرغـ مػف قصػرها فقػػد كفػت كفػا ً : التكثيػف  عمػى هػيفسػمات الشػػعرية فػي الػنص المػػدركس أمػا أهػـ     

 حقائ  سياسية كاجتماعية ككاقعية.كمضات مف  ةداخل الشعريّ  كهي تبثّ  ،اتهابمهمّ 

جػنس تناكلػه جينيػت كهػي هنػا تشػير إلػى  يما كانػت هػذ  الركايػة سػيرة ذاتيػة انتهت البستاني بالتساؤؿ إذا   

كمػا لاحظنػا  ،( كرأا  أف الشعريّة تحتمل كل النصػكصالمتخيّل والواق في نهاية )كتابه الجامع( كأكّد  في كتاب )

ذلؾ عف جينيت كأيّدتػه فػي تطبيقهػا فػرأتْ أف "السػيرة الذاتيّػة تنطػكب تحػت جػنس الركايػة،  الناقدة أخذت قد سابقاً، ك 

؛ لأفّ الركايػة لا ٕ٘ٓلكنّها تعكد لتؤكّد بػصفّ ركايػة أطفػاؿ النػدا تتجػاكز إطػار السػيرة الذاتيػة الفرديػة إلػى إطػار أكسػع"

يػػاة أسػػرة إلػػى حيػػاة جماعػػة، كتسػػمّي هػػذا السّػػرد بػػػ)السّرد تحكػػي  حيػػاة الأسػػعد كعائمتػػه، بػػل تتجػػاكز  هكيّػػة فػػردّ كح

دراسػتها بػذكر النػدا  ةتنهي الناقػد ٕٙٓالجماعي(. تقكؿ  الناقدة "كاف النصّ  فريداً في هدكئه المكتنز بثرا  الشعريّة"
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الحمػػػـ  كمػػا بػػػدأت. هػػذا النػػػدا الػػػذب يبقػػى كحػػػد  يبمّػػػل الأكراؽ كالجػػذكر، مشػػػيرة إلػػى أفّ الػػػنص بقػػػي  مفتكحػػاً  عمػػػى

 كالخصب كديمكمة التكاصل.

الناقدة البستاني في دراستها السابقة ناقمة جيّدة لأفكػار جينيػت كمؤيّػدة لػه، غيػر أنهػا اكتفػت بتطبيػ  كانت     

 هذ  الأفكار، فقد نجحت مف ناحية تطبي  أفكار جينيت كنقمها كلـ تزد عمى ذلؾ شيئاً نظريّاً يمثل فكرها المستقل. 

 ي ىو: شعريّة العنونة في ديوان )اسمّيك بحراا..أسمّي يديّ الرّمل( النموذج الثان-

(. هػذا العنػكاف هػك عنػكاف الرّمل يدي أسمّي..  بحراا  اسمّيك: العنونة شعريّةكانت الدراسة تحت عنكاف )     

 قبل أف تشرع، كيضّـ  اثنتي عشرة قصيدة. ككعادة الناقدة  ٕٚٓديكاف الشاعر خالد أبك خالدمف القصيدة الخامسة 

أـ أهػي غكايػة أـ استشػراؼ :"رؤا جينيػت، كهنػا تبػدأ بقكلهػا سػريع شػيئاً مػف عمى نحكح في دراستها تستحضر لمقارئ 

ه( حسػػب جيػػرار جينيػػت فػػي مفػػردة أك جممػػة أك أكثػػر ا نصّػػإغػػرا   قصػػدب ذلػػؾ الػػذب يػػدفع  الكاتػػب إلػػى بمػػكرة )ثريّػػ

ة الػػذب اسػػتخدمته الكاتبػػة ففيػػه مػػف الشػػعريّ  ه( ا نصّػػكمػػا يمفػػت الانتبػػا  هنػػا تركيػػب )ثريّػػ ٕٛٓلقصػػيدته" ليكػػكف عنكانػػاً 

 ٜٕٓ"رار بهػػا فػػي البيػػكت الكبيػػرة كالقصػػك نػػدة المصػػابيح ي  "منػػارة متعػػدّ  الثريػػا كمػػا تػػرد فػػي المعػػاجـ هػػي الكثيػػر، لأفّ 

ا(، كذلػؾ يعطػي النػكر )التشبيه بالثريّػ فهي اختارت عنكاناً فيه تشبيه  ٕٓٔمجمكعة مف الككاكب"ها "أيضاً بصنّ  ككردتْ 

لمنص كتبدأ الجمالية منه كيعكسه عمى المػتف، كهػذا تعبيػر فريػد لتعميػل دخكلهػا إلػى الػنص عبػر العنػكاف. كفػي هػذا 

( لمكاتػػب محمػػكد عبػػد الددنص اثريّدد)ػه يعيػػدنا إلػػى  الكتػػاب المعنػػكف بػػة أخػػرا مػػف خػػلبؿ  التنػػاص لأنّػػالتركيػػب جماليّػػ

 .يتمحكر حكؿ دراسة عنكنة القصصك  اب كهالكهّ 

دراسػػة الناقػػدة تبػػدأ  بتعريػػف العنػػكاف حسػػب كجػػكد  فػػي المعػػاجـ العربيػػة، كتشػػير إلػػى العلبقػػة القائمػػة  إف   

ػػ  مػػف خػػلبؿ ، بػػل لػػف تفهػػـ إشػػارته إلاّ نصّػػهد ينفصػػل عػػف بينػػه كبػػيف الػػنص مشػػيرة إلػػى كظػػائف العنػػكاف الػػذب لػػـ يع 

   :ا كظائف العنكاف فنقمتها عف جيرار جينيتأمّ  العلبقة بينه كبيف النص المعنكف.
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ابعػػػػػة هػػػػػي الكظيفػػػػػة ة ضػػػػػمنية أك مصػػػػػاحبة، كالرّ ة، ككظيفػػػػػة دلاليّػػػػػ، كالكظيفػػػػػة الكصػػػػػفيّ ة الػػػػػنصّ تحديػػػػػد هكيّػػػػػ" -ٔ

د عميػػه البسػػتاني، مػػا تؤكّػػ ة، كهػػيز فيهػػا الشػػعريّ الكظيفػػة الإغرائيػػة هػػي التػػي تتركّػػ -ككمػػا ذكرنػػا سػػابقاً  ٕٔٔة"الإغرائيّػػ

كهي بػذلؾ تػكحي إلػى دكر ، لقارئ كتشكش تفكير  بمفرداتهااكيف تحير اعنبذلؾ تلبح  الأفكار التي تنادب ب فالناقدة

العنػاكيف  دلالات  فػيكالبحػث  ر يػؤدب إلػى إعمػاؿ الفكػ كذلػؾ التضػميل الػذب الحيػرة مف خػلبؿ تمػؾ  القارئ المهـ 

   :كر عناكيف الديكاف كما يميثـ تذ يصل بذلؾ إلى كثير مف التفسيرات كالتصكيلبت الممكنة، ل

 ٛٚبيركت-ٔ
 حكار خاطف مع فتى فمسطيف. -ٕ
 تمكيحة لمكجه ايتي.-ٖ
 لمسيدة الكنعانية ارفع هذا النخب.-ٗ
 اسمّيؾ بحرا، اسمّي يدب الرمل -٘
 يا ميجانا صبرا، يا ميجانا يا ريـ.-ٙ
 المسافة بيف غريبيف كالفتى مف رماد.-ٚ
 رسالة إلى ليمى الجنكب. -ٛ
 أحزاف الأياـ الأخيرة -ٜ
 عات الكلادة الثانية.تكقّ  -ٓٔ
 مرثاة عمى زجاح النافذة -ٔٔ
 مكسـ الصعكد إلى الفجر.-ٕٔ

 :ف إلى أنما  بنائية كالتاليقامت البستاني بتقسيـ العناكي

بشػػكل . أخػػذت الناقػػدة كػػل عنػػكاف ة قائمػػة عمػػى النػػدا ة فعمهػػا مضػػارع، جمػػل إنشػػائيّ ة، جمػػل فعميّػػل اسػػميّ جمػػ -ٔ 

 ت مغاليقه.مت صكر  كتراكيبه كرمكز ، كفكّ كحمّ  مستقل

ة ايتيػػػة مػػػف متػػػكف ا عنػػػكاف الػػػديكاف الػػػذب هيمنػػػت فيػػػه دلائميػػػات تجتمػػػع فػػػي فضػػػائها الخيػػػك  النسػػػيجيأمّػػػ    

 عػػدّة كضػػعت ملبحظػػات ا مػػف خػػلبؿ المقاربػػة النقديػػة لهػػذا العنػػكاف، إذظاتهػػمت الباحثػػة ملبحكسػػجّ القصػػائد كمهػػا، 

 :  ايؾ( تحدثت فيهلمفعل )أسمّ 
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 تها التي لا يمكف إدراكها إلا إذا غابت  كفقدت في الحياة .عف رمز التسمية كعف قيمتها كأهميّ -ٔ

ى الػذب سػيدؿ عمػى تكثيػف المعنػى كتكثيػر  كزيادتػه كمػاً كنكعػاً،  الفعل الربػاعي سػمّ  سبب تضعيف ثت عفتحدّ  -ٕ

 ٕٕٔض  لتعيينه كتمييز  مف سكا "كالاسـ: المفظ المكضكع عمى جكهر أك عر 

إلا  ،انعطف عف الأصل إلى معنا  الجديدكهك  ،عمكّ الكالرفعة ك  س.ـ.ك( مف السمكّ الفعل ) ثت عف جذرتحدّ  -ٖ

 .مف أصكلها الدلالية أف المفردات بانعطافها عف الأصل  تبقى تحمل شيئاً 

ى كجه الكحيد الذب يمكف الإمساؾ به عم تناكلت زمف الفعل في العنكاف كرأت في الزمف الحاضر أنه الزمف-ٗ

 ٖٕٔكحد  سيعمل عمى امتلبؾ ايتي" ثخلبؿ هذا التشبّ  مفلأنه ث بصبنيته في التشبّ  مكفقاً ، فالعنكاف كاف "التحقي 

بػػة أك الأرض أك الثػػكرة أك قػػد يشػػير إلػػى الحبي يؾ( فػػكف كػػاف مؤنثػػاً أسػػمّ المحتمػػل فػػي الفعػػل )ت الضػػمير فسػػرّ  -٘

، كذلػؾ ، الثػائر، المقاتػلشػير إلػى الػكطفر فهػك قػد يالضػمير المػذكّ  اأمػ  ،كما يدكر في أفلبؾ هػذ  المعػاني القضية

 ة.آخر يتعم  بالسيميا  أكثر مف الشعريّ  شي 

، ةتصكيػػػد لمهكيّػػػهػػػك  ات، التكػػػرار، فهػػػك علبمػػػة عمػػػى الحسػػػـ ككضػػػكح المسػػػميّ يت عػػػف تكػػػرار الفعػػػل أسػػػمّ تحػػػدثّ -ٙ

ثبات كتشخيص لممسمّ   مقاكمة لمحاكلة هدمها كتضييعها.ا ة، كفيهحظات التاريخيّ كجكد لمذات في المّ ى كا 

 ،ٕٗٔة الخصػب كالبنػا "باطنه تكمػف قػكّ في كؾ ك الهشاشة كالتفكّ  مل  ظاهر فالرّ "مل كالبحر: أشارت إلى معنى الرّ -ٚ

مػػل الاتصػػاؿ كالانفصػاؿ  مػػف الحريػػة كالحػب كالجمػػاؿ  كحتػػى السػػطكة افيرمػػز لكػل مػػا يػػدكر فػي فمػػؾ عك  ا البحػػرأمّػ

ا العامػػل المشػػترؾ بػػيف الرمػػل كالبحػػر فهػػك أمّػػ ٕ٘ٔح بعكامػػل القطيعػػة كالمػػكت"ا يمػػكّ ممّػػكالقطيعػػة  كالمػػكت كغيػػر ذلػػؾ 

 هفة كالكصاؿ كالعناؽ كالتلبحـ بينهما.المّ 

ر أف القصػػػيدة لػػػك كانػػػت هػػػي البحػػػر فػػػكف اليػػػد كتػػػذكّ  ؛تسػػػمية البحػػػرالحػػػديث عػػػف كهنػػػا تسػػػتفيض الناقػػػدة ب  

يختصػػر شػػعرية  سػػؤالاً  الناقػػدة تقػػدـك  المحركػػة للؤشػػيا  سػػتككف هػػي الرمػػل الػػذب يسػػتجيب لممػػكج كلمهفػػة التطمػػع. 

، بمعنػى أف كتػب القصػيدةكتبػت الشػاعر أـ الشػاعر  العنكاف كهك مف كتب ايخر هل البحر أـ الرمل هل القصػيدة
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ف كاف البحر هك تسمية لمقصػيدة المؤنّ   شاعر،القصيدة هي مف تكتب ال ثػة فهػذا بحسػب رأب البسػتاني:"فيه تكجػه كا 

ضفا  سمة الإطلبؽ عميها فضلبً  نحك مػف خػلبؿ اسػتمرارية التكاصػل  دهما معػاً عف الإيحػا  بتكحّػ إجلبلها بجلبله كا 

 :مت بصبياتكاختت ٕٙٔالعسير"تها الصعبة في ذلؾ الزمف العزلة كالمكت كهي تنهض بمهمّ  كمشركع الاقتحاـ ضدّ 

ف الذب أ    دفص القمب ذات مسا  شديد البركدةكا 
 ٕٚٔكاف قصيدة...  

 كأخيراً شعرية الممكنات؛ ثـ متعاليات نصية، ،مف منظكر جينيت لمشعرية عمى أنها جامع لمنص انطلبقاً       

العربػػي المعاصػػر، لكػػف الفػػرؽ بػػػيف ف همػػا كجػػكد حقيقػػي لدراسػػات شػػعرية جينيػػػت فػػي النقػػد إف النمػػكذجيف السػػابقي

عمػ  تحمػيلًب كتطبيقػاً، بينمػا بػكعي  الباحثيْف كبيػر فسػعيد يقطػيف حػرص عمػى ترجمػة مصػطمحات جينيػت كدراسػتها

شػػارت فػػي كثيػػر مػػف المكاضػػع إلػػى أمختمفػػيف، كقػػد  اقتصػػرت دراسػػة البسػػتاني عمػػى التطبيػػ  عمػػى جنسػػيْف أدبيػػيْف

تػي أقرهػا جينيػت فػي دراسػتها لمعنػكاف ضػمف المتعاليػات النصػية ال فقد بػدأت ،كنقمتها عنه ظاتهجينيت كملبح أفكار

هػا جينيػت كطبقتهػا، فالشػعرية يلإمدخل لجامع النص(، كالنتيجة أف الناقػدة أخػذت النتػائج التػي تكصػل نهاية كتابه )

شػػػعرية دراسػػػتها مػػػا مػػػف  نكعػػػاً  أفضػػػل كانػػػت شػػػعرية السػػػرد  دراسػػػة الناقػػػدة التػػػي لكحػػػت إليهػػػا لػػػـ تكػػػف مكتممػػػة. إف

ي البسػتاني إف تمقّػ  الشػعر.العنػاكيف ك  تطبيقهػا عمػى مػف أفضػلتطبيقها عمى السػرد  ، بمعنى أففي الشعر العناكيف

تػدرس شػعرية جنسػيف أدبيػيف مختمفػيف بػصف فقط، فقػد كػاف أمامهػا فرصػة كبيػرة  كتكضيحياً  تطبيقياً  اً لجينيت كاف تمقيّ 

 .الشعريتيفالفرؽ بيف أف تخرج لنا ملبحظات تبيف 
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 الثانيالفصل   
 يو في النقد العربي:جينيت مبتكر عمم السرد، وتمقّ جيرار  

 . مفيوم عمم السرد -1

البحث عن ئي من خلال عمل جينيت في رواية )السرد الروائي وبنية الزمن الروا -2
 (المفقودالزمن 

سيزا قاسم نموذجاا في دراسات جينيت في عمم السرد واتباع منيجو، ل التمقي العربي -3
 .كتابيا )بنا  الرواية(
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 مفيوم عمم السرد -1

 تعريف السرد -1

 :جمياا عم -1-1 

ػتقد    :فػي المغػة سػرد: السػرد  في معجـ لسػاف العػرب  " جا        ػ سػقاً شػي  إلػى شػي  تػصتي بػه متّ  ة  م  ه فػي بعض 

ػػأثػػر بعػػض متتابعػػاً  إذا كػػاف جيػػد السػػياؽ  . كفػػلبف يسػػرد الحػػديث سػػرداً إذا تابعػػه   سػػرداً د  الحػػديث كنحػػك  يسػػر   د  ر  . س 

ػتتابعالم   :در  ر منه. الس  ذته في ح  د القرآف: تابع قرا   ر  له... كس   د الشػي  ر  . كسرد فلبف الصكـ إذا كالا  كتابعػه... كس 

ػػ ػػ: در  سْػػد  كأ  سػػر   داً رْ س  ػػثْ د: الم  ر  سْػػراد الم  ثقبػػه. كالسّ  ػػ .سػػافالمّ  : النعػػل المخصػػكفةد  ر  سْػػالم  ك ، سػػاف: المّ د  ر  سْػػب. كالم  ق  د: رْ الس 

ػريد مثمػهسْػفي الأديـ، الت   الخرز   ػخْ د: الم  ر  سْػراد الم  . كالسّ  ػم  ك ركد سْػز بػه، كالخػرز م  خػر  ف كمػا ي  ص  : سػردها د، كقيػلر  س 

ػ ػ د  ر  نسجها كهك تداخل الحمػ  بعضػها فػي بعػض. كس  ػ ف  خ  ػدّ : خصػفه بالق ػداً رْ البعيػر س  اسػـ جػامع لمػدركع :  رد. كالس 

  م ػسػمار فػذلؾ الح  كػل حمقػة بالم يد فيثقػب طرفػر  سْػلأنػه ي   ،داً رْ ي س  ، كسمّ   كما أشبهها مف عمل الخم م  ر الح  كسائ

 النهاية. ىإذف السرد هك تنظيـ الشي  ككضعه في نس  مرتب، كمتابعته إل ٕٛٔ: هك المثقب ..."در  سْ د. كالم  ر  سْ الم  

 : اصطلاحاا  - 1-2 

عمػػـ ...( ك ، ركايػػة، نػػادرة، أسػػطكرةة:  نظريػػة تهػػتـ بدراسػػة الأجنػػاس المغكيػػة )قصّػػالسػػرديات أك عمػػـ السػػرد    

  لبديميػػػر بػػػركبفمػػػع مػػػف المصػػػطمحات التػػػي أبػػػدعتها البنيكيػػػة، ككانػػػت بػػػدايتها مػػػع الشػػػكلبنية الركسػػػية  السػػػرد

Vladimir Propp (ٜٔٛ٘-ٜٔٚٓـ). 

 .عف الطريقة التقميدية في دراسة السرد ، بعيداً دكمجرّ يقكـ عمى بنا  شكمي تصنيفي  كعمـ السرد

، كذلؾ ابتدا  مف أكاخر القرف كبحثكا فيها اد كثيراً أهـ المصطمحات التي كتب عنها النقّ  مف مصطمح السردك 

ناتالي ك  ،(ـٜ٘ٚٔ-ٜ٘ٛٔ) Mikhail Bakhtin العشريف كبداية القرف الحادب كالعشريف مع ميخائيل باختيف

 ، كجكليا كريستيفا(ـٕٚٔٓ-ٜٖٜٔ) Todorov كتكدكركؼ ،(ـٜٜٜٔ-ٜٓٓٔ) Nathalie Sarrauteي ساركت

J.Kristeva (ٜٔٗٔـ ،)كجيرار جينيتGérard Genette . 

                                                           
 مادة )سرد(. (،ٕ٘ٓٓ) ابف منظكر، 214
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 حاضػػر فػػي: "تزاً كبيػػراً فػػي الثقافػػات الإنسػػانية المختمفػػة فهػػك كمػػا يقػػكؿ بػػار حيّػػ أك الحكايػػة السػػرد كيشػػغل       

لايكجػػد كلػػـ يكػػف  ،الإنسػػانية نفسػػه تػػاريخمػػع  لقػػد بػػدأت الحكايػػة  أب السػػرد  كمهػػا؛ المجتمعػػاتالأمكنػػة، ك ك الأزمنػػة 

 ٜٕٔ"حكاياتهػا الخاصػة بهػاالإنسػانية  الجماعػات كلكػلّ  الاجتماعيػة، الطبقػات ، فمكػلّ حكايةدكف مف شعب  يكجد قط

   .ة أـ غير أدبيةكف السرد فعل لا حدكد له، يتسع ليشمل مختمف الخطابات، سكا  أكانت أدبيف بذلؾ

عمينا السؤاؿ ايتي: هل مف سبيل إلى الحديث عػف عمػـ السػرد أك السػردياتي عػف خطػاب  يمحّ  ما سب كم    

ف جهػػازاً مفاهيميػػاً متميػػزاً مػػف أجػػل مقاربػػة النصػػكص السػػردية كسػػبر أغػػكار يصػػدر عػػف رؤيػػة كمػػنهج دقيػػ ، كيكظّػػ

 الخطاب السردبي

 :ةة بالشعريّ علاقة السرديّ -2

فتػػػػػاف تػػػػػكدكركؼ ي. كالشػػػػػعرية، حسػػػػػب تز Poetics ةة فرعػػػػػاً مػػػػػف أصػػػػػل كبيػػػػػر هػػػػػك الشػػػػػعريّ السػػػػػرديّ  تعػػػػػدّ "    

T.Todorov ( هػػي نظريّػػدب والدلالددةالأفػػي كتابػػه ،)محػػكر اهتماماتهػػا  مػػا الأدبيالسػػؤاؿ "ل ، كيشػػكّ ٕٕٓ"ة الأدب

في محاضػرته  ٜٓٙٔسنة   R.Jacobsonظاوثغْٛ ركمافينسجـ هذا الطرح مع ما ذهب إليه ك  ٕٕٔ"ة كجكدهاكعمّ 

ؿ في الإجابػة عػف السػؤاؿ: "مػا د مكضكع الشعرية الأكّ ( عندما حدّ ةوالشعريّ  اتالمسانيّ ( بجامعة إنديانا، كفي مقالته

نظػػراً "الدراسػػات الأدبيػػة،  رصػػدّ فػػي أف تت لمشػػعرية كػػل الحػػ ّ  داً أفّ ، مؤكّػػٕٕٕاًي"يجعػػل رسػػالة لفظيػػة عمػػلًب فنيّػػ الػػذب

غػػػة كبقيػػػة الفنػػػكف، كبينػػػه كبػػػيف سػػػائر أصػػػناؼ السػػػمككات المّ  ز بػػػيف فػػػفّ بػػػالاختلبؼ الػػػذب يميّػػػلارتبػػػا  مكضػػػكعها 

 دلالػة الشػعرية مػة، كتكاضػعت تمػؾ الدراسػات عمػى أفّ ة مرحمة متقدّ كلقد بمغت الدراسات المعنية بالشعريّ  ٖٕٕ"المفظية

الداخميػػة لمخطابػػات الإبداعيػػة،  لػػيس السػػمة الشػػعرية لمنصػػكص الشػػعرية فحسػػب، بػػل هػػي اسػػتنبا  القػػكانيف كالقكاعػػد

 ر تػػكدكركؼ أف مكضػػكع الشػػعريةأب خصػػائص الأنػػكاع الأدبيػػة، كالػػنظـ التػػي تكػػكف عميهػػا. كفػػي هػػذا السػػياؽ يقػػرّ 

ة إلػى . لا تسػعى الشػعريّ ٕٕٗ"مكضػكعها هػك الخطػاب كخصائصػه النكعيػة ذاتػه، بػل إفّ  ليس العمل الأدبػي فػي حػدّ "

                                                           
 أنطكلكجيا.مكقع  (،ٕٚٔٓ) بارت، ٜٕٔ
 .ٛٗٔ(، صٜٜٓٔابراهيـ، ) ٕٕٓ

221
  Ducrot,(1972), p:107. 

222
Jakobson, (1963), p210  

 .ٕٓٔ ص: المرجع الساب ، ٖٕٕ
 ٕ٘ٔ(، ص: ٜٛٚٔتكدكركؼ، )ٕٕٗ
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كمكضػػكعها لػػيس . بقػػدر سػػعيها إلػػى بنػػا  أدكات تمكّػػف مػػف تحميػػل ذلػػؾ الأثػػربمػػكغ التصكيػػل الصػػحيح للؤثػػر الأدبػػي، 

 ٕٕ٘"مبػػدأ لتجميػػع مػػا لا نهايػػة لػػه مػػف النصػػكص" ة المكجػػكدة، بػػل الخطػػاب الأدبػػي باعتبػػار مجمػػكع الأعمػػاؿ الأدبيّػػ

جهػػػت نحػػػك تصصػػػيل بكصػػػفها أصػػػلًب، اتّ  (ةالشػػػعريّ )جيػػػة البحػػػث الحديثػػػة بتحديػػػد مفهػػػكـ بعػػػد أف نهضػػػت منه ذاكهكػػػ

غة، كالمقاربػات غيػر هك في سػبيمه لتقػكيض الانطباعػات غيػر المسػكّ  د، كبذلؾ ظهر إلى الكجكد عمـ جدي(ةالسرديّ )

تػػرا فيػػه فهػػي ، استكشػػاؼ مجاهمػػهئ عمػػى ثقػػل الخطػػاب السػػردب دكف أف تفمػػح فػػي مػػة، التػػي تحػػاكؿ أف تتكّػػالمنظّ 

ت معػػالـ الطريقػػة التقميديػػة شػػبه مغمقػػة كعقيمػػة أمػػاـ الكشػػكفات ي. كبػػدجنسػػاً مػػف الأحاسػػيس التػػي يبعثهػػا فػػي المتمقّػػ

 .ل إليها السردية المعاصرةتتكصّ  التي

 لمسرد إلى السردية المعاصرة تقميديةعمم السرد: من الدراسة ال-3

مف مسرحيات سكفكميس في كتابه   كقكاعد الأدب الذب استنبط أسسأرسطك  كجدت فكرة السردية عند     

: كأقاـ بنيانه لذلؾ فالتصسيس المنهجي لمسرد "أكقد جذكته أرسطك  بالدراسة النظامية لمسرد؛ فمكّح، (فن الشعر)

تحميل الحكي منعطفاً جديداً مع الشكلبنييف ". ليشهد ٕٕٙه"هردر كلسنج كشميغل كنكفاليس كككلريدج كمالارمي

ضمف العمل  (ٜٚ٘ٔ-ٜٓٛٔ)Tomashevsky تكماشيفسكيالشكلبني الركسي الركس، خاصة بعد تمييز 

الحكائي بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، كتركيز  عمى المبنى الحكائي، مكضكع أبحاث الشكلبنييف 

مت قسمات السردية المعاصرة. . كلا ننسى بحكث جماعة براغ كأقطاب البنيكية كالنقد الجديد، التي شكّ ٕٕٚ"الركس

 الحكاية مورفولوجية)في  V.Propp ب استعممه فلبديمير بركبفكضع تكدكركؼ مصطمح السردية، بالمفهكـ الذ

د لمسردية السيميائية. كيقصد بالمكرفكلكجياـٕٜٛٔسنة  (Morphology of the Folktale ةيالخراف  :، الكتاب المقعّ 

خذت اتّ  ٕٕٛ"مكرفكلكجيا تشكلبت النبات العضكية "غراردراسة الأشكاؿ الحكائية، كالقكانيف المنظمة لها، عمى 

المذككر، معياراً لطرائقها في الكصف كالتحميل، كجرا تطبيقه  Propp الدراسات النقدية البنيكية مف عمل بركب
                                                           

225
Todorov, and  Oswald. (1972), pp: 106-107 

، لسنج (ٖٓٛٔ-ٗٗٚٔ): كاتب كشاعر كناقد لاهكتي ألماني Herder. هردر ٜٗٔ(، ص: ٜٜٓٔالمتخيل السردب، ) ٕٕٙ
Lessing  كهك أهـ ممثمي عصر التنكير، شميغل (ٔٛٚٔ-ٜٕٚٔ): كاتب كفيمسكؼ ألمانيSchlegel  ناقد ألماني :(ٕٔٚٚ-

: شاعر إنكميزب كناقد مشتغل Coleridge(، ككلريدج ٔٓٛٔ-ٕٚٚٔ: فيمسكؼ كشاعر ألماني )Novalis، نكفاليس (ٜٕٛٔ
 (.ٜٛٛٔ-ٕٗٛٔ: شاعر فرنسي )Mallarme(، مالارميه ٖٗٛٔ-ٕٚٚٔبالفمسفة )

 ٜٕ(، ص: ٜٜٛٔيقطيف، ) 222

 ٓ٘ٔص: ،(ٜٜٓٔإبراهيـ، ) 224
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هذ  الجهكد تطبيقاً كاسعاً في حقكؿ الحكاية كالركاية كالقصة القصيرة. كقد راف  كل ذلؾ تدكيف تاريخي لكصف 

كتاب ركبرت مدخل النظرب ل. كنممس ذلؾ بكضكح في ال(ةشعرية الركاي)أك  (شعرية السرد)كتقييمها، تحت عنكاف 

 بنسكيز أك  عف جهكد الدارسيف السكفيات مثل فضلبً  ٜٕٕ(الأدب)البنيوية في  Robert Schulze شولز

B.uspenski، كالأنجمكساكسكف مثل: بكثBoothe  كفردماف Friedman  كغيرهـ. كأصبح عمـ السرد يمتمؾ

، ٜٙٙٔسنة  (تكاصلبت(حدكد  كمفاهيمه كطرائقه في التحميل مع صدكر العدد الخاص بالسرد، مف مجمة 

 (الأدبي السرد مقولات)، ك Barthesلبارت (لمسرد البنيوي  لمتحميل مدخل) مثلمقالات   خاصة كأف العدد ض ـ 

، كما قاؿ بارت، إلى حدكد تصليفه هذا العمـ ظلّ  نيت. غير أفّ يجل (السرد حدود)، كTodorov لتكدكركؼ

 عمماً  ،كلـ ينتزع عمـ السرد الاعتراؼ به ٖٕٓ"...ى لك أعطينا كممة عمـ معنى كاسعاً معدكماً حتّ "(، النصي التحميل)

 في Discours du récit الحكايةخطاب )نيت يج دراسةإلا بصدكر  ،جه المستقلله مكضكعه الخاص كمنه أف

ات كالخمفيات د المرجعيّ د بتعدّ تتعدّ ا عف التعريف بعمـ السرد، فكف التعريفات . أمّ ٖٕٕٜٔٚٔعاـ ( Figures3 كتاب

 ه كل تعريف. كفي هذا المقاـ  نكرد منها تعريفيف:التي تكجّ 

"عمػـ السػرد محاكلػة اكتشػاؼ لغػة السػرد،  فيقػكؿ  (،ٖٜ٘ٔ) David Lodge فيػد لػكدجيدمناقػد الإنكميػزب لالأول  -

   .ٕٖٕأب النظاـ الأساسي لمقكاعد كالإمكانيات التي يككف أب كلبـ سردب/ النص تحقيقاً لها"

  ٖٖٕة"يامككنات الحكلتحميل " :جيرار جينيت بصف السردياتما ذهب إليه  والثاني -

يجعػل الأكؿ مػف محاكلػة اكتشػاؼ إذ  ؛كضكع عمـ السرد فػي الخطػاب السػردبالمشترؾ في التعريفيف هك  حصر م

بمعنػى لهػا، هػدفاً لمسػرديات.  التػي يكػكف أب كػلبـ سػردب تحقيقػاً  اتالنظاـ الأساسي لمقكاعد كالإمكانلغة السرد، أك 

عمػـ  عمػلًب سػردياً، مثممػا يحػاكؿ مػا يجعػل مػف عمػل مػا ، نستطيع القكؿ إنػه محاكلػة لدراسػة سػردية السػرد، أبّ آخر

 "الأدب. كقػػد يبػػدك التعريػػف الثػػاني أكثػػر عمكميػػة مػػف الأكؿ، لأنػػه يسػػتعمل مصػػطمح "الحكػػي الأدب دراسػػة أدبيػػة

(Le récit)  نقػػف عمػػى مػػدا  جينيػػتعنػػد  (الحكػػي)بػػدلًا مػػف الخطػػاب السػػردب، لكننػػا عنػػدما نعػػكد إلػػى مفهػػكـ

                                                           
 (.ٜٚٚٔشكلز، )ينظر:  ٜٕٕ
231
 22(، ؿ:2112تاسخ، ) 
 ٔ٘ٔ(، ص:ٜٜٓٔإبراهيـ، ) 231
 ٓٚ(، ص:ٜٜٔٔلكدج، ) 232
 ٕٕ٘(، ص: ٕٓٔٓ)القاضي، محمد كآخركف،  233
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ترابطهػػا  قصػػد بالقصػػة الأحػػداث فػػيي. ك ٖٕٗانسػػجاـ التعػػريفيف، فػػالحكي عنػػد : خطػػاب شػػفكب أك كتػػابي يقػػدـ قصػػة

   ٖٕ٘كتسمسمها الزمني

بمغػة السػػرد، مػف خػلبؿ تحميػل مككنػات الخطػػاب السػردب كآلياتػه، باعتبػار هػػذا  يهػتـ عمػـ السػرديات ذف  إ    

 .الخطاب خطاباً تهيمف فيه الصيغة السردية

 :وآفاقو عمم السردحدود -4

 :متضاربيفاتجاهيف إف رسـ حدكد عمـ السرد كتدقي  مكضكعه كتحديد مجاله قد أكجد   

 :لاتجاه الحصري ا -ٔ-ٗ

ينظػػر أصػػحابه إلػػى  .، كينتمػػي إليػػه تعريفػػا لػػكدج كجينيػػت السػػابقافٖٕٙنجػػد بػػكادر  مػػع جينيػػت كتػػكدكركؼ""       

ص فػػي الفعػػل السػػردب، أب تمػػؾ العمميػػة التػػي تصخػػذ عمػػى عاتقهػػا الحكايػػة مػػف زاكيػػة الإجػػرا  التمفظػػي، الػػذب يػػتمخّ 

كفػي هػذا الاتجػا  تنػدرج أعمػاؿ  ،ـ لمحركػة السػردية كضػابط لهػاينظػتف الأحداث انطلبقاً مف كجكد تمثيل مجمكعة م

المكاقػػػع المختمفػػػة " المتكلػػػدة عنػػػه: ز هػػػذ  الدراسػػػات عمػػػى الفعػػػل السػػػردب ككػػػل العناصػػػركتركّػػػبعػػػه، كمػػػف اتّ نيػػػت يج

 تركػػػز مػػػف جهػػػة ثانيػػػة، عمػػػى دراسػػػةلمسػػػارد، كالأنػػػكاع السػػػردية، كالمسػػػتكيات السػػػردية، كالحػػػالات الخطابيػػػة. كمػػػا 

 ٖٕٚ"فيها التجارب الإنسانية بكصفها أحداثاً، أب الزمف بكل تجمياته تصبّ  العناصر التي

   :الاتجاه التوسيعي -4-2

خػػذ )المكضػػكع( أب الشػػكل التعبيػػرب معيػػاراً لػػه. بصػػيغة أخػػرا، ينطمػػ  مػػف زاكيػػة لمنظػػر هػػذا الاتجػػا  يتّ      

الممفػػك ، فيػدرس الحكػػي بكصػفه قصػػة، بمعنػى: مجمكعػػة مػف الأحػػداث المترابطػػة مختمفػة عػػف سػابقه، ترتكػػز عمػى 

ى هػذا الاتجػا  كيتجمّػ المكظفػة.د السرد، ككيفما كانػت الصػيغة ج  كمكضكع السرديات عند  متحق  متى ك   .فيما بينها

، الذب حػاكؿ إرسػا  قكاعػد (ٕٕٔٓكانكف الثاني ٕٓ-ٜٕٜٔ) Claud Bremond كمكد بريمكف  الفرنسي في أعماؿ

                                                           
  .ٖٔ(، صٕٓٓٓينظر: جينيت، ) 234
 .13المصدر السابك، ص بنظر: 235

 ٚٗ(، ص:ٜٜٛٔيقطيف، ) 236
 .ٕٚ(: ص: ٜٜٗٔبنكراد، ) 232
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 Greimas ريمػػػػاسغ الميتػػػػكاني يحكػػػػـ الإمكانػػػػات السػػػػردية، كجهػػػػكد منطػػػػ  الحكػػػػي، بالكشػػػػف عػػػػف المنطػػػػ  الػػػػذب

 .ٖٕٛ"عممية إنتاج المعنى انطلبقاً مف مجمكعة مف الأحداث المترابطة"ز عمى ، الذب ركّ (ٕٜٜٔ-ٜٚٔٔ)

الاخػػتلبؼ فػػػي مكضػػكع عمػػػـ السػػرد. كألقػػػى ذلػػؾ بظلبلػػػه عمػػى البحػػػث   نتيجػػػة الاتجاهػػػاف السػػابقافكػػاف  

نمػكذج خػاص لدراسػة أل فػي دراسػات تسػعى إلػى تشػكيل يتمثّػ، تجا  القػديـكلى مع الاالأمرحمة الالسردب، فكاف في 

مػة السػردب. كقػد عرفػت هػذ  المرح بسػردية الخطػاب السرد بطريقػة عمميػة، معتبػرة السػرديات اختصاصػاً جزئيػاً يهػت ّـ

ف كنّػٜٖٕ"الحقبة البنيكيػةػ"مف تطكر الدرس السردب بػ ، ٕٓٗ"السػردية المسػانية"يها: ا لا نعػدـ مػف البػاحثيف مػف يسػمّ ، كا 

قتػػه تمػػؾ الدراسػػات جعمهػػا ر الػػذب حقّ لككنهػا اسػػتفادت كثيػػراً مػػف البحػػث المسػػاني الحػػديث كالمعاصػر. غيػػر أف التطػػكّ 

أك  الجػذرب بالانتقػاؿ مػف اختصػاص الجػز  إلػى اختصػاص الكػلّ  ؿتنزاح تدريجياً عػف أصػكلها الأدبيػة. فكػاف التحػكّ 

العاـ، بتجاكز هػذ  الدراسػات السػردية الأدبيػة إلػى السػردية غيػر الأدبيػة، كاكتسػبت السػردية طابعػاً شػمكلياً، باعتبػار 

 السػػرد فضػػا  لا حػػدكد لػػه، لاكتسػػاحه مختمػػف الخطابػػات، الأدبيػػة كغيػػر الأدبيػػة، كصػػارت السػػرديات تتصسػػس عمػػى

ما بػات  مّهدةبيف ما قدمته النظريات السردية كبعض العمكـ الأخرا، م تجمعة، مع اهتمامها بالسرد، عمميّ  هكاجس

رهػػا مسػػعى كضػػع اليػػد عمػػى دلالات الخطػػاب السػػردب، قصػػد يعػػرؼ بمػػا بعػػد البنيكيػػة، أك السػػردية السػػيميائية، يؤطّ 

 كا المسػػاني المباشػػر. كمػػف الأسػػما  التػػي طبعػػت هػػذ الكقػػكؼ عمػػى البنػػى العميقػػة التػػي تػػتحكـ فيػػه، متجػػاكزة المسػػت

 .سريماغالمرحمة: بركب، ككمكد بريمكف، ك 

كفػػػػي المرحمػػػػة الثانيػػػػة، اتجهػػػػت السػػػػرديات  الحكائيػػػػة البسػػػػيطة كالأسػػػػاطير كالقصػػػػص القصػػػػيرة.. كحػػػػاكؿ 

نية، مثػل عمػـ الاجتمػاع الباحثكف التكليف بيف منجػزات السػرديات كالمرجعيػات المسػانية كالدلاليػة ككػذا العمػكـ الإنسػا

 ٕٔٗ"أعماؿ فلبديمير كريزينسػكي، كهنػرب ميتػراف، كجػاف ميشػيل آدـ"كعمـ النفس كالأنتركبكلكجيا، كهذا ما اتضح في

كميهمػػا يجهػػد مػػف أجػػل تقػػديـ  د مػػف مسػػتكيات الخطػػاب السػػردب، إلا أفّ ار بمسػػتكا محػػدّ كبػػالرغـ مػػف عنايػػة كػػل تيّػػ

                                                           
 .ٕٛ-ٕٚ(، ص:ٜٜٗٔبنكراد، ) 234
 .ٛٗ(،ص: ٕٙٓٓالبمكحي، ) 239
 .ٙٗٔ(، ص: ٜٜٓٔبراهيـ، )إ 241
 .٘ٛ(، ص:ٕٙٓٓالبمكحي، ) 241
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ة لمػنص الأدبػي، حيػث التركيبية كالدلالية، تاركاً أمر التصكيػل إلػى القػرا ة الذاتيّػمقاربة معرفية لمخطاب في مستكياته 

 ٕٕٗتتشابؾ المعرفة بالإيديكلكجيا، كتتداخلبف تبعاً لنزكع المتمقي المؤكؿ

 :سرد الأساسيةنات المكوّ  -5

 الدددنص بنيدددةنػػػات السػػػرد الأساسػػػية، كفػػػي كتػػػاب )، هػػػي مككّ ب لػػػه، أك الركايػػػة كالمػػػرك الػػػراكب كالمػػػركب  إفّ 

إف السػرد هػك الكيفيػة التػي تػػركا بهػا القصػة، عػف طريػ  هػػذ  : "المقكلػة التػػي تقػكؿ لحميػدانيحميػد  ينقػل( السدردي

 كالتي هي : ٖٕٗالقناة "

 

تعبيػر ي كهػذا الػراكب شخصػية مػف كرؽ عمػى حػدّ : هك المرسل، يقكـ بنقل الركاية إلى المرسػل إليػه أك المتمقّػالراوي 

بارت. كهك يختمػف تمامػاً عػف الركائػي الكاتػب، الػذب هػك شخصػية مػف لحػـ كدـ، كخػال  ذلػؾ العػالـ التخيمػي الػذب 

نما يستتر خمف قناع الراكب.تتككّ   ف منه ركايته، بطبيعة الحاؿ، لا يجب أف يظهر ظهكراً في بنية الركاية، كا 

لػه، أك إلػى مرسػل كمرسػل لػه  كأف السػرد كالحكايػة المػذيْف   : أب الركاية نفسها التي تحتاج إلػى راكح كمػركب المروي  

المسػػانييف،  همػػا  كجهػػا المػػركب  المتلبزمػػاف المػػذاف لا يمكػػف القػػكؿ بكجػػكد أحػػدهما   السػػردييفهمػػا طرفػػا ثنائيػػة لػػدا 

 دكف ايخر.

ة ة: هػػي رسػػالة لغكيّػػنػػات الركايػػة هػػي الػػراكب كالمػػركب كالمػػركب لػػه، أمكػػف القػػكؿ إف البنيػػة السػػرديّ كلمػػا كانػػت مككّ   

 الراكب  كالمركب  غكية  أبّ ل مبنى  ركائياً يتجاذبه طرفا الإرسالية  المّ لًب مف الحكادث التي تشكّ تحمل عالماً متخيّ 

نػات الركائيػة الثلبثػػة ة اشػػتغاؿ المككّ ـ آليّػلػه، لتنػتظـ بمنظكمػة متكاممػػة  مػف العلبقػات كالكشػائج  الداخميػػة التػي تػنظّ 

جػػابتهـ عػػف سػػؤاؿ المػػركب لػػه: مػػاذا حػػدثي كيػػف حػػدثي مػػركراً مػػف الػػرّ  مػػع بعضػػها ابتػػدا  اكة كأسػػاليب ركايػػتهـ كا 

ة بنائه كالشخصية كعلبقاتهػا الركائيػة، كالزمػاف كتقنياتػه كالمكػاف كأنكاعػه، كانتهػا  بتفاصيل المركب أب الحدث ككيفيّ 

                                                           
 .45(، ص: 1991إبراهٌم، ) 242

243
 Fr.Plazanet, (1980), p:89-90.  

 (.45، ص:1991لحمٌدانً، كما ورد عن )
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داً، لػػذلؾ محػػدّ  بقة، إف السػػرد لػػيس شػػيئاً الإشػػارات السػػا بتعالقػػات الػػراكب كالمػػركب لػػه. نسػػتطيع أف نقػػكؿ،  فػػي ظػػلّ 

 ا  السػػرد مػػف دكف أف نغمػػ  الجػػدكؿ،جػػا  لهػػذنسػػتطيع أف نػػرا كنػػدرج كػػـ لػػدينا مػػف شػػكل كاتّ  ،كمػػا هػػك معمػػكـ ،نػػافكنّ 

 الحكايات، كتحكيمها إلى الكاقع المغكب. ةياف بصمته الخاصة مف الخياؿ، كرك مؤلّ  كلكلّ 

معػاً لمسرد: مكضكعي كذاتي، ففػي السػرد المكضػكعي، يكػكف الكاتػب مطّ ، يكجد نمطاف رئيساف غالباً كلكف     

نػا نتتبػع الحكػي مػف خػلبؿ عينػي الػراكب، ا فػي السػرد الػذاتي، فكنّ أمّ   ، حتى الأفكار السردية للؤبطاؿ،عمى كل شي

 .الهكأك  الراكب بضمير الأناة المختمفة، كتقنيّ  لسردييف،  تنشص جممة مف التقنياتكعف هذيف الأسمكبيف ا

اتػػػه، نػػػات الخطػػػاب السػػػردب كآليّ بمغػػػة السػػػرد، مػػػف خػػػلبؿ تحميػػػل مككّ  عمػػػـ السػػػرديات ا سػػػب ، يهػػػت ّـإذف ممّػػ     

ينظػػر كحػػدكد السػػرد ظهػػرت فػػي اتجػػاهيف )حصػػرب( ، باعتبػػار هػػذا الخطػػاب خطابػػاً تهػػيمف فيػػه الصػػيغة السػػردية

 ك)تكسػيعي( ؛ كيمثمػه ج.جينيػت، الفعل السردبص في أصحابه إلى الحكاية مف زاكية الإجرا  التمفظي، الذب يتمخّ 

نػات السػرد ا مككّ ، أمّػ، كيمثمه غريمػاس، فيدرس الحكي بكصفه قصةخذ )المكضكع( أب الشكل التعبيرب معياراً لهيتّ 

 ركب كالمركب له. مالأساسية فكانت الراكب كال
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رواية )البحث عن  السرد الروائي وبنية الزمن الروائي من خلال عمل جينيت في -2

 الزمن المفقود(

 :والشكل السردي الجديد )الرواية( ردالسّ 

ه  اعتمػد عميهػا ليسػتنبط هػذا العمػـ الػذب لأنّػ ؛مػف  تعريػف الركايػة قبل الكلػكج إلػى السػرد لػدا جينيػت لابػد    

بحيػث تكػػكف  القصػػصخياليّػػاً يكتػب بصسػػمكب السػرد، كهػػي تػركب  الركايػػة نثػراً  عػد  يرجػع الفضػل إليػػه فػي ابتكػػار . إذ ت  

يفيػػة الك عبػارة عػػف تسمسػػل مػػف الأحػػداث، كهػػي جػز  مػػف ثقافػػة البشػػر قبػػل أكثػػر مػف ألػػف سػػنة، كبغػػض النظػػر عػػف

فقػػد أصػػبح لػػديها مكانػػة بػػارزة كأصػػبحت مػػف أكثػػر الفنػػكف الشػػعبية ذات قيمػػة فػػي الثقافػػة  التػػي بػػدأت بهػػا الركايػػة،

اً مػف الثقافػة الأدبيػة البشرية، كما أفّ طريقة عرضها كتككينها اختمفت مػع تغيّػر الػزمف إلا أنّهػا لا تػزاؿ جػز اً أساسػيّ 

 في جميع أنحا  العالـ.

منطكقػػة كتقػػدـ مكتكبػػة أك  ،ٕٗٗمعػػاً طريقػػة اختيػػار الأحػػداث ككيفيػػة ترتيبهػػا كربطهػػا  هػػك :أك السػػرد القػػصّ   

 لجمهكر.إلى النقل القصة 

 كتص ب هككيككف الراك الزمان والمكان،  -الموضوع  -الشخصيات -الرواية حبكة :هيكلمركاية مككنات  

. قد الحبكةما عف ، كلا سيّ المتمقيالمعمكمات إلى  ليؤدب إيصاؿ الركائي ركايتهشخصية التي مف خلبلها يطكر ال

بكصفه الراكب  عدّ ، أك كياف قائـ بذاته. كي  مجهكؿ المصدر بكصفهؤلف يككف الراكب صكتاً كضع مف قبل الم

 (هك أك هي)كاف كغير مشارؾ إذا شخصية داخل القصة،  (هك أك هي)في شخصيات القصة إذا كاف  اً مشارك

دكف  لممتمقيفكرة القصة ة أك الصكت الذب يربط أحد الشخصيات في القصّ  داخل صةشخصية متقمّ بكصفها 

 ة مف مختمف الشخصيات ات القصّ ف لتكضيح حيثيّ ك دلها ركاة متعدّ  الركاياتبعض  في الأحداث الفعمية، تكرطه

  .داخمها

 

 

                                                           
 .مكقع )مكضكع( (.ٕٕٕٓ)، سرطاكب  ٕٗٗ

https://mawdoo3.com/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A8%D9%83%D8%A9
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 عرض بعض تحديدات جينيت في السرد: 

مجمكعة تعريفات لمركاية باعتبارها سرداً، هذا  ٕٜٚٔعاـ  FiguresIIIيقدـ جيرار جينيت في كتابه    

ج أكبر إنجاز في حقل السرديات يتكّ  عد  ي ،ناتهاصه لمكشف عف مقكلات البنية السردية كمككّ الكتاب الذب خصّ 

في هذا الكتاب  انحصرت كاضح كمنهجي لمسرد، فجهكد جينيت ر شامل ك يف قبمه في إرسا  تصكّ يّ نيك جهكد الب

 كفيما يمي نعرض تعريف السرد لديه: في الكشف عف بنية نكع مف أنكاع الأدب كهك الفف السردب.

1- recit designe l'esnonce narratif, le discours oral ou ecrit qui assume la relation d'une 

serie d'evenements"
245

 

: أٞ اٌخطاب اٌؾفٟٙ أٚ اٌّىرٛب اٌزٞ ٠ؽىُ ػلالح عٍغٍح ِٓ اٌغشد ٠ؼٕٟ اٌٍّفٛظ اٌغشدٞد : "اٌغش -1

 الأؼذاز"

2- " recit designe la succession, reels ou fictifs, qui font l'object de ce discours, et leurs 

diverses relations d'enchainement, d'opposition,de repetiton"
246

 

، كمختمف علبقات ل مكضكع الخطابالتي تشكّ  الخيالية، الحقيقية أك السرد: "... يعني تعاقب الأحداث -2

 الترابط كالتضاد كالتكرار للؤحداث"

3- "…recit designe encore un evenement: non plus toutefois celui l'on raconte, mais celui qui 
247

 consiste en ce que quelqu'un raconte quelque chose"
 

، بل الحدث القائـ عمػى أف أحػدهـ يخبػر عػف ثاً ليس الحدث الذب يخبر عنه فقط، حدالسرد : " ... يعني أيضاً -ٖ

 شي  ما"

كالخطػاب التػػي إف دراسػة الخطػاب السػردب بالنسػبة إلػى جينيػت تقػكـ عمػى دراسػة العلبقػة بػيف الأحػداث   

كالحػدث الػذب ينػتج الخطػاب نفسػه )المعنػى الثالػث ( كبػيف الخطػاب عنها مػف جهػة )أب المعنػى الثػاني لمسػرد يخبر

 ( مف ناحية أخرا.لمسرد

                                                           

245
 Genette (1972), P:71  

246
Ibid, P:71 

242
Ibid, P:71 
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 :ايتيةبالتمييز بيف المصطمحات  عمى التعريفات السابقة يقكـ جينيت بنا 

 signifie: ٟٚ٘ ِؽرٜٛ اٌغشد أٚ اٌّذٌٛي   Histoire "اٌمقح

 . signifiant ، أٚ اٌذاي: اٌمٛي اٌغشدٞ أٚ إٌـ اٌغشدٞ Recitاٌغشد

: اٌفؼً إٌّرط ٌٍغشد " Narration فؼً اٌغشد
242
 

  :ٜٕٗالمقكلات السردية الكبرا ايتية فيالتقسيـ السردب   عمد جينيتبعد ذلؾ    

  . الخطاب كزمف القصة تتضمف دراسة العلبقة بيف زمفإذ  :مقولة الزمن -1

 . أحداث الحكاية اله السارد كفقاً  هة النظر التي يدرؾبكج تتعم ك  :ة أو الرؤيةمقولة الجي -2

 .السارد كترتبط بنمط الخطاب الذب يستخدمه:  مقولة الصيغة -3

 مدرجيفال الكتابةزمف القرا ة كزمف  يخص جينيت تعديلًب  تكدكركؼ، كقد أضاؼ  هذ  المقكلات هي مف اقتراح 

ضمف مقكلة الزمف عند تكدكركؼ، في حيف هك ينتمي إلى نس  العلبقات بيف الخطاب كالسرد، ماداـ المقصكد 

 ٕٓ٘)الإدراؾ( به يتعم  ببالعلبقة بيف زمف )النط (، كزمف

:)مقىنة انزمن( ندراسة منهج جُنُث نمىذج  

كالمنظر  عالـ الاجتماع يعتمد عمى قكؿ  الزمف مف المقكلات المهمة التي درسها جينيت، كتحديد  له    

. كهذ  ه مقطكعة مزدكجة الزمفبصنّ Récit د فيه السرد  يحدّ  Christian Metzالسينمائي كريستياف ميتز

 : زمنييف هما الازدكاجية تتككف مف مككنيف

 signifieأك المدلكؿ  chose-racoutee : زمف الشي   المحكيHistoireزمف القصة  -ٔ
ٕٔ٘.Signifaint أك الداؿ   Récit السردزمف  -ٕ

 

، كتقكـ  دراسة نكعية العلبقة بيف زمف القصة Pseudo- tempsزمف السرد زمف زائف  يذهب جينيت إلى أفّ   

 كزمف السرد عمى التحديدات الثلبثة :

                                                           
244

Genette (1972), P:72 
249

Ibid, P:40 
 .41:صٌنظر: المصدر السابك، 251

251
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 Dispositionالزمف الزائف لتنظيـ ترتيب كبيف   في الحكايةالأحداث لتتابع  Ordreالترتيب الزمني  بيف علبقات-ٔ

 هذ  الأحداث في السرد . 

  pseudo-duréeة الزائفة ، كالمدّ هذ  الأحداث أك مقاطع مف الحكايةالمتغيرة بيف  Duréeة المدّ بيف  علبقات -ٕ

 ، كعلبقاتها  في السرد: علبقة السرعة.طكؿ النص

 :  Frequenceعلبقة التكاتر  -ٖ

" … relation entre les capacities de repetition de l'histore et celles du recit" 

، ٚفٟ اٌغشد ِؼاً"حأٞ "...اٌؼلالاخ ت١ٓ لذسج ذىشاس روش الأؼذاز فٟ اٌمق  
252
 

مف  بيف زمف القصة كزمف السرد لكف لابد   Anachronicكيقكؿ جينيت إف هناؾ الكثير مف المفارقات الزمنية 

 ٖٕ٘تاـ" القصة أك السرد  في حالة تلبؽح )صفر( تككف فيها  كجكد درجات

 :نعلاقة  الترتيب بين الزمني  

ف ة كالسرد تقكـ عمى دراسة المفارقات الزمنية الكامنة بيعلبقة الترتيب بيف زمني القصّ  ، إفّ كما ذكرنا    

لإتماـ دراسة  الاسترجاعات كالاستباقات الزمنية في الخطاب السردب. لكف ةهذيف الزمنيف، كبمعنى آخر دراس

يه ث الراكية، كمف ثـ تحديد ما يسمّ اة التي تمتد فيها أحدة الزمنيّ ، يجب في البداية تحديد المدّ المفارقات السردية

 Récit premier ٛ٘ٚ" Le niveau temporel de récit par  rapaport auquel   )اٌغشد الأٚي(جينيت 

une  anachronie se de'finit comme telle"  

ٌٙا" ح ذؽذ٠ذاً أٞ "اٌّغرٜٛ اٌضِٕٟ ٌٍغشد اٌزٞ ِٓ خلاٌٗ،  ٚتإٌغثح إ١ٌٗ ، ٠ّىٓ أْ ٠أخز اٌّفاسلاخ اٌض١ِٕ  
254
 

 ،Amplitude ٚاٌغؼح  Portee ، ت١ٓ ِفِٟٙٛ اٌّذٜاٌغشد٠ح فٟ اٌّفاسلاخ ض ظ١ٕ١د١ّ٠ٚ  

 "Une anachronie peut se portee, dans le passé ou dans l'avenir, plus ou moins loin du  

moment ( present), c'est-a- dire du moment de l'histoire ou le récit sest interrompu 

pour lui faire place: nours appellerons Portee de l'anachronie cette distance 

temporelle.Elle peut aussi couvrir elle-meme une duree de l'histoire plus ou moins 

longue: c'est ce que nous appellerons son amplitude"
255
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253

Ibid,p:79 
254
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الترجمػػػػة: يمكػػػػف لممفارقػػػػة أف تػػػػذهب فػػػػي الماضػػػػي أك فػػػػي المسػػػػتقبل، بعيػػػػداً بصػػػػكرة كثيػػػػرة أك قميمػػػػة عػػػػف المحظػػػػة 

الحاضػػرة، هػػذا يعنػػي مػػف لحظػػة القصػػة حيػػث تكقػػف السػػرد: نسػػمي هػػذ  المسػػافة الزمنيػػة مػػدا المفارقػػة الزمنيػػة، 

 لممفارقة نفسها أف تشمل مدة قصصية طكيمة كثيراً أك قميلًب كهذا ما نسميه سعتها.كيمكف 

ف فيهػا السػرد، كمرحمػة فػي القصػة  فالمدا بمفهكمه، هك المرحمة الزمنيػة التػي تفصػل بػيف مرحمػة فػي القصػة يتكقّػ 

أك تسػتغرقها المفارقػة السػردية، كقػد  يهػاطّ ة التػي يغة الزمنية مف القصّ عة فهي المدّ يبدأ فيها السرد المفارؽ،  أما السّ 

اـ. عة بضػػعة أيّػػ، كالسّػػة عقػػكدفبحسػػب جينيػػت قػػد يكػػكف الاسػػترجاع الزمنػػي عػػدّ  ة طكيمػػة أك قصػػيرة(تكػػكف هػػذ  المػػدّ 

 كبتحديد  مفاهيـ  المفارقات السردية بيف الاسترجاعات كالاستباقات تحسب أنكاعها كتفاصيمها ككظيفتها.

 :Analepses  عاتاالاسترج -1

د  جينيػػت، إلػػى أحػػداث كمػػا حػػدّ  ،ؿ لمسػػردمػػف المفهػػكـ الأكّ  ة  انطلبقػػاً عات الزمنيّػػايمكػػف تحديػػد الاسػػترج    

د هػػذ  الماضػػي، بحسػػب لحظػػة الحكػػي. كتتنػػكع الاسػػترجاعات بحسػػب مكقعهػػا مػػف السػػرد الأكؿ. كسػػنحدّ ت فػػي تمّػػ

 الأنكاع كما يمي: 

 : Analepses externes  الاعرشظاػاخ  اٌخاسظ١ح -1 -1

كهػي لا  ٕٙ٘لمسػرد الأكؿخواسض اٌؽموً اٌضِٕوٟ  Ampplitudeٟٚ٘ اعرشظاع الأؼذاز اٌرٟ ذىْٛ عؼرٙا     

، إكمػػاؿ بعػػض الأحػػداث التػػي يسػػب   زمنهػػا  زمػػف ب لمقػػارئ ككظيفتهػػا أف تػػؤدّ الأكؿ "تتلبقػػى أك تتػػداخل مػػع السػػرد 

ٕٚ٘السرد الأكؿ كتكضيحها"
 

"Elles ont pour function de completer en eclairant le lecteur sur tel out el antecedent" 

 :  Analepses-mixtes ػاخ ِخرٍطح  ااعرشظ -1-2

"La classe mixte, d'ailleurs peu frequente'e, est en fait determine'e  parune 

caracteritique d'amplitude, puisqu'il s'agit d'analepses externs qui se jusqu'a rejoinder 

et depasser la point de depart du recit premier"
252
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، بما  أنها استرجاعات خارجية تمتد لتمتقي بنقطة انطلبؽ السعةبميزة  ة كهي قميمة التكاتر في السرد، كمحددّ 

 .اهاالسرد، كتتخطّ 

 :  Analepses interres  شظاػاخ اٌذاخ١ٍحعرالا -1-3

. ٚلذ داخً اٌؽمً اٌضِٕٟ ٌٍغشد الأٚي  champ temporeٟٚ٘ اعرشظاع الأؼذاز اٌرٟ ٠ىْٛ ؼمٍٙا اٌضِٕٟ    

 ٌزٌه ٠ّىٓ ذمغ١ّٙا إٌٝ ٔٛػ١ٓ:   continu diedetiqueذرذاخً ِغ اٌغشد الأٚي فٟ اٌّٛضٛع ٚالأؼذاز 

 : Heterodiegetique  خاسظ١ح  اٌؽىٟ -أ

" C'est-a-dire protant sur une ligne d'histoire,et donc  un continu diegtique different de 

celui du récit premier: soit classiquement, sur un personage nouvellement introduit et 

don’t le narrateur veut eclairer les ( antecedents) … ou sur un personnage  perdu du 

vue depuis quelque temps et dont  il fout ressaisir le passé recent…"
252

 

 -ةبطريقػة كلبسػيكيّ  -ؿ كمكضػكعه، كقػد تكػكف أحداث السرد الأكّ  أحداثها كمكضكعها يختمفاف عف خطّ   خط   فّ إأب 

خصػػيات سػػابقة فػػي الركايػػة أحػػداثها السػػابقة، أك اسػػترجاع لشاسػػترجاع لشخصػػيات جديػػدة فػػي الركايػػة يػػراد تكضػػيح 

 عف الأنظار، كيريد الكاتب استرجاع ماضيها كقد اختفى

 : Homodiegetique ة الحكيداخميّ  -ب

" … qui porte sur la meme ligne d'action le récit premier"
261

 

 كهي نكعاف :  ،(ؿ كمكضكعهأحداث السرد الأكّ  أحداثها كمكضكعها يدخلبف في خطّ   ف )خط  أأب 

 Analepses completives:شظاػاخ ذى١ٍ١ّح اعر-1

 ـ  اً القفػز عميهػا زمنيّػ تي تصتي بعد حيف لمل  ثغرات  سب كهي المقاطع ال  ل دكف أف يشػكّ المػركر بجانبهػا مػف  أك تػ

 .ته بالحذؼ المؤجليما يمكف تسم ، كهكزمنياً  ذلؾ حذفاً 

السرد  ، إلى ماضيا مف حيف إلى آخريعكد السرد خلبله :Analepses  repetitves استرجاعات تكرارية -ٕ

 .  التذكيرعف طري
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في  ة طكيمةي مدّ لتغطّ  : إف هذ  الاسترجاعات تمتدّ Analepses completes استرجاعات كاممة -ٗ-ٔ

كهي بشكل عاـ، استرجاعات  ، مف دكف إمكانية الاسترداد بيف مقطعي السرد.ؿالماضي لتصل إلى السرد الأكّ 

ار جينيت في الاسترجاعات جير يقكؿ  ٕٔٙ"هفي نقطة انطلبقصل بالسرد الأكؿ ها تتت كاممة لأنّ ي  سمّ "، خارجية

 : الكاممة

"Nous n'avon jusqu'a maintenant considere de ce point de vue que des analepses 

externs, que nous avons decetees completes en tant qu'elles rejoignent le recit premier 

a son point de depart temporal. Mais une analepse (mixte) comme le recit de des 

(Grieux) premier non pas en son debut, mais au point meme  ou il s'est interrompu 

pour lui ceder la place: c'est-a- dire que son amplitude est rigoureusement egale a sa 

portee, et quele movement narrative. C'est egalement en ce sens que l'on peut parler 

d'analepses internes completes…"
262

 

ؿ فػي الأكّ  الكاممػة إلا للبسػترجاعات الخارجيػة بصػفتها تتصػل بالسػرد صػفة الاسػترجاعات  عػط  إننا حتى ايف لػـ ن  "

أف تكصػػػف بالكاممػػػة، كلكػػػف  ٖٕٙغريػػػك(دب رجاعات مختمطػػػة كحكايػػػة )لاسػػػتلكػػػف يمكػػػف  .نقطػػػة الانطػػػلبؽ الزمنػػػي

، باعتبارها تتصل بالسػرد الأكؿ لا فػي نقطػة الانطػلبؽ الزمنػي، بػل فػي النقطػة التػي كانػت قػد بمعنى مختمف تماماً 

ف الحركػػة السػػرديّ ضػػبط  ك تكقفػػت فيهػػا لتخمػػي المكػػاف لمسػػرد الأكؿ. أب  إف سػػعتها تسػػاكب مػػداها بال ذهابػػاً ة تكمػػل )ا 

يّ ك   ٕٗٙث عف استرجاعات داخمية  كاممة.."كبهذا المعنى يمكف أف تتحدّ اباً( كاملًب. ا 

 : Analepses partiellesح شظاػاخ ظضئ١  اعر -1-5

، مف دكف أف يصل إلى السرد الأكؿ، ككظيفتها إعطا  القارئ بعض كع مف الاستذكار الذب ينتهي بحذؼ"كهي ن 

 .ٕ٘ٙالأحداث"المعمكمات  المنفردة كالضركرية لفهـ عامل معيف مف 

Prolepse 2 - الاستباقات  

ه في أقمّ "تكاتراً في الركايات، مف الاسترجاعات،  بالنسبة  للبستباقات، يلبحظ  جيرار جينيت أنها أقل          
                                                           

261
Genette, (1972),  p: 102 

262
Ibid, (1972), p: 102. 

(، مؤلفها أنطوان فرانسوا Manon Lescaut: رواٌة رومانسٌة )لصة الفارس دي غرٌو ومونان لٌسكو Grieuxغش٠ٛدي  263

 .م1231، نشرت لأول مر  فً بارٌس سنة Prévostبرٌفو 
264
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265
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آخر، كذلؾ  سردح  أكثر ملب مة للبستشراؼ مف أبّ "السرد، بضمير المتكمـ  د أفّ كيؤكّ   .266"دالتقميد الغربي لمسر 

إلى كضعه الراهف،  بسبب طابعها الاستعادب المصرّح به، كالذب يسمح لمسارد بالتمميح إلى المستقبل، كخصكصاً 

267"ما مف دكر  نكعاً  ل جز اً لأفّ التمميح يشكّ 
   

"Le récit (a la premiere personne) se prete mieux qu'aucun autre a l'anticipation, de 

son caractere retrospectif declare qui autorise, le narractur a allusion a l'avenir, et 

particulieremem a sa situation presente, qui font  en quelque sorte partie de son role". 

تعييف    أـ لا. يمكف، مف دكف أف نعمـ إف كانت ستتحقّ كالاستباؽ، في السرد، يعمف عف أحداث ستصتي لاحقاً  

الاستباقي. الاستباقات انطلبقاً مف الحقل الزمني لمسرد الأكّؿ المحدّد بالمشهد الأخير غير  

:مه إلى أنكاعجينيت في الاسترجاع، يفعل في  الاستباؽ كيقسّ  ككما فعل    

                    :استباقات خارجية -ٔ-ٕ

ل إلى زمف  كتابة الركاية. ؿ، كمف الممكف أف تصكهي الاستباقات التي تجتاز سعتها زمف السرد الأكّ        

لمحظة التي  قاً الأحداث هذا لاح ى كلك كاف خط  حتّ  أحداث ما إلى نهايته المنطقية، تساعد عمى إيصاؿ خطّ كهي "

  268ر فيها البطل ترؾ العالـ كالانسحاب إلى عممه"يقرّ 

كهذ  الاستباقات يتصل فيها الاستباؽ      (Prolepses mixtes) بالخارجي   استباقات مختمطة الداخمي -ٕ-ٕ

ة. ف منه القصّ الذب تتككّ  ، الحدث الرئيسؿكّ اً المشهد الأخير لمسرد الأز متجاك   

، بمعنى أنه ؿ(: كهذ  الاستباقات تبقى ضمف زمف السرد الأكّ Prolepses  internesاستباقات داخمية ) -ٖ-2

 د لشي  ما سيقع في أحداث الركاية.يمهّ 

 :ةة أو السرعة السرديّ المدّ علاقات 

سػػرعة السػػرد  بالعلبقػػة بػػيف قيػػاس زمنػػي، كقيػػاس مكػػاني، كبالتػػالي إفّ  يحػػدّد جيػػرار جينيػػت مفهػػكـ السػػرعة      

مػف جهػة،  اـ كالأشهر كالسػنيفقطة التي تقاس بالثكاني كالدقائ  كالساعات كالأيّ مد مف خلبؿ العلبقة بيف مدّة التتحدّ 
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262
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كفػي الركايػة قػد تتسػارع أحػداث القصػة أك  ٜٕٙمػف جهػة أخػرا" ي قػاس بالأسػطر كالصػفحاتنص الػذب كبيف طكؿ ال

د جينيػػت أربػػع حركػػات لمسػػرعة ة كالسػػرد. كيحػػدّ صػػرعة بػػيف القا هػػي عميػػه فػػي السػػرد كقػػد تتسػػاكا السّػػتتباطػػص عمّػػ

 :ايتيةالسردية كهي 

 =< زمف القصّة.ة الصفر، كبالتالي: زمف السرد قصّ (: كفيه يساكب زمف الPauseالكقف )-

 ة.ة: زمف السرد = زمف القصّ (: كفيه يتساكا زمف السرد مع زمف القصّ Sceneالمشهد )-

 ة.(: يككف فيه زمف القصّة أكبر مف زمف السرد: زمف السرد> زمف القصّ Sommaireالتمخيص )-

 ة.قصّ ال زمف ∞زمف السرد الصفر، كبالتالي: زمف السرد> ه(: يساكب فيEllipsesالحذؼ )

 -منيج جيرار جينيت في الخطاب السردي:

كمنهجػػػاً  جينيػػػت بػػػالملبحـ كالركايػػػات فػػػي تطبيقاتػػػه السػػػردية،  فصخػػػذ  ذلػػػؾ منحػػػى مميػػػزاً جعمػػػه مرجعيّػػػة  اهػػػتـ       

       الإلياذة، كالأكديسة مجالًا كبيراً لتطبيقات جينيت السردية. تيالباحثيف كالنقاد. كقد كاف لممحممف  كثيرح ل

(Discours du récit, essai de méthode  )كسيتـ إبراز معالـ منهج جينيت في السرد مف خلبؿ كتابه  

  (.3( ٚرٌه لا ٠ؼٕٟ ػذَ اٌشظٛع إٌٝ اٌّقذس الأفٍٟ )أؽىايفي المنيج ، بحثخطاب الحكاية

 كتطبيقياً السردب بتناكله نظرياً عمى تحميل الخطاب  (خطاب المحكي)جيرار جينيت في دراسته المطكلة  عمل

مكاناته كشذكذاتهلمكشف عف حدكد    270لمارسيل بركستالمفقكد عف الزمف البحث جاعلًب مف ركاية ) ، كمغامراته،كا 

ٔرٗ اٌشئ١غح ٌرطث١ك إٌظش٠ح ٚاخرثاس ظٙاصٖ إٌمذٞ. َّٚ  la recherché du temps perdu)  ِذ

 ـ  ث ـ  ، إلى مدخل(خطاب المحكي) قسـ جيرار جينيت دراسته          ضمّف ت  خاتمة.  ثلبثة فصكؿ ث

البحث عن الزمن المفقود كهي ركاية ) دراسته مكضكعد فيها مدكنته السردية التي ستككف المدخل تكطئة حدّ 

انتقل  تكضيحاً لمنهجه المعرفي في مقاربة مكضكعه ث ـ  المدخل فتضمّ كذلؾ  مارسيل بركست( كما ذكرنا سابقاً،ل

مها كما يشكّ  منظمة لمعناصر السردية،كيات المحكي مف خلبؿ العلبقات الفيه مستد بعدها إلى تمهيد نظرب حدّ 

تنكيع ضخمة، تتسع لمقدار كبير مف ال ركايةباختيار  كذلؾ  أك الخارجي اً دكف الاهتماـ بسياقها التاريخيداخميّ 
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مقكلاته كاكتشاؼ استند إليها في البرهنة عمى ( التي البحث عن الزمن المفقود) بيف أشكاؿ السرد، كهي 

.كاهد السرديةمف الشاً  كبيراً كمتنكعاً تحتكب عدد الممكنات في الخطاب السردب، كذلؾ ككنها  

قابمة لمكصف كالتحميل،  ةة بكصفها  بنية ذهنيّ المعرفي في مقاربة جينيت لمظاهرة السرديّ  الأساس بذلؾ فكفك      

فيبدك مكـ التجريبية بشكل خاص، نهج استقرائي، تتبعه الع كهذا النهج هكهك الانطلبؽ مف الخاص إلى العاـ، 

في  صريح عمى نحكح منهجه  ف يبيّ لكف جينيت حيف   ،يفيّ الاستدلالي عند البنيك  لمنهج مناقضبصنه   ظاهرياً 

عينة سردية هي ركاية بركست  بكصفها مثالًا جزئياً لمكصكؿ  ختارالتي جعمته ي حججهيقدـ  فهك بذلؾ  ؛التحميل

ه مف العاـ إلى ية كالعامة لمسرد، إذ يقكؿ: "كتحميمها   أب ركاية بركست  ليس معنا  التكجّ إلى القكاعد الكمّ 

( إلى المفقودعن الزمن  البحثالخاص، بل مف الخاص إلى العاـ، أب مف ذلؾ الكائف الفريد الذب هك ركاية )

مفارقات زمنية(، )ترددب( ستعماؿ كشائعة التداكؿ أسميها )عناصر  المصلكفة كثيراً مف محسنات كطرائ  عامة الا

ني إذ  أف أعترؼ بصنّ  عميّ   )تبئيرات( )زيادات( كما شاكل ذلؾ إف ما أقترحه هنا منهج لمتحميل أساساً، كمف ث ـ 

ذ أريد أف أجعل النظ رية في خدمة النقد أجعل النقد في خدمة النظرية أبحث عف الخصكصي أجد الككني، كا 

271بالرغـ مني"     

المنهج البنيكب القائـ عمى مبدأ  ف ظاهرياً الذب يخالك  لدا جينيت  النظرب  طرحالخصكصية  بذلؾ تتجمى لناك     

لا يتناقض مع  مع ذلؾ فكنه في الكاقعي إلى الجزئي، الخاص، مف الكمّ ب كالانتها   مف العاـ البد أب  ؛الاستدلاؿ

نهج جينيت الاستقرائي لا بيتعد كثيراً عف ملتحقي  قاعدة كمية. ك    مف كاقعة جزئيةنطميالذب  ب المنهج البنيك 

مكجكدة  فالنظرية كبذلؾ، كما يقكؿ مكجكد في صميـ  الخاص ي إلى الجزئي، فالعاـ  لمكمّ مرجعيته البنيكية، بردّ 

مف المنط  الأرسطي نفسه  مستقىمعرفي النهج الم ذامتحميل النقدب، كهالذب يخضع ل في العمل الأدبي بالقكة

الذب ذهب إليه أرسطك  الصكرب  ي  بما يكجد في جزئياته  جميعها، كهك الاستقرا مّ "الحكـ عمى الك   الذب يجعل

272التعميـ" ىعمى الكمي بما يكجد في بعض أجزائه، كهك الاستقرا  القائـ عم كجيا( أك الحكـجالايباا  )كحد  كسمّ 
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كقد لاستنتاج قانكف عاـ،  تعدد العيناتيفترض ، كلكف هذا النهج نهج العمميالإذف سار جيرار جينيت عمى     

ذلؾ  ألاية لمسرد.  ليستخمص منها قكاعد كمّ  -ذكرنا أف سب كما  –بركست  ي ركاية، هينة كاحدةجينيت عاعتمد 

استناج القانكف العمميي  للئحاطة بالظركؼ  ث ـ  الكقائعما يكفي مف  يتطمبلنهج العممي الذب ا يخالف  

الركاية يبمغ عدد  نة كاحدة هك اتخاذ  مدكنة  سردية ضخمة كفريدة، ذلؾ أفّ غ اعتماد جينيت عيّ يسكّ  لكف ما 

أة، التي صدرت هذا حسب الطبعة المفردة غير المجزّ ما يقارب ألفيف كأربعمئة ككاحد) صفحاتها بصجزائها السبعة،

تادييه(   فكصنما هي مجمكعة مف  عميها الناقد الفرنسي )جكف إيف ، كأشرؼٜٜٜٔعف دار غاليمار، سنة 

بالركاية تادييه " د، كقد كصفها جكف إيفالركايات. لذلؾ فهي تتسع لمقدار كبير مف التنكيع بيف أشكاؿ السر 

.273ت كل الأجناس كالفنكف"ها ضمّ ة، لأنّ المكسكعيّ   

معياراً لا يتف  مع  كجعمها سردية في ركاية بركستشذكذات باستنتاجات فيها  نةالمدكّ  في جا كمع أف جينيت     

 كتابلر( في تصدير  لمترجمة الأمريكية لػكك ذلؾ )جكناتاف  بيّفالسردب بكجه عاـ، كما  هك مصلكؼ في النس  ما

  .جينيت أداة لا غنى لمباحثيف عنها في الحكاية دراسة يضيف بصفّ  لكنه 274خطاب المحكي()

:  انمفقىدجُنُث عهً رواَة انبحث عن انزمن  ندي  )مقىنة انزمن(جطبُقات    

: الاسحرجاع-1  

المقاطع  في بعض الركايات التي  الاسترجاع الخارجي إلى بعض عف أشار جينيت في أثنا  حديثه -ٔ-ٔ     

: "الفصل كقكله بعد أف يعرؼ الاسترجاع(، المفقكدقبل أف يتطرؽ لراكية )البحث عف الزمف فيها هذا الاسترجاع 

بيركتك( المصساة  ف العنكاف بكضكح )أسلبؼ سيزاركما يبيّ  ،تهسب  قص  تالذب  275سيزار بيركتك(الثاني مف ركاية )

هذا الاسترجاع في  جينيت يذكر مف الكتاب  كفي مكضع آخر 276"ها المشهد الميمي مف الفصل الأكؿالتي يستهمّ 

بصخذ كل الاسترجاعات في  بالناقد الحاؿ  كيستمرّ  277( حالة قسـ )حب لسكاف("المفقود الزمن عن بحثاا ركاية )

 الركاية.
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  Jean-Yves Tadié , (2004)    ٠ٕظش 
274
 22-22(، ؿ1227ظ١ٕ١د، ) 
275
 َ.1237سٚا٠ح ع١ضاس ت١شٚذٛ سٚا٠ح خ١ا١ٌح ٌٍشٚائٟ تٍضان ٔؾشخ  
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بعض الأمثمة مف ركايات كتكضيحها يبدأ بالإشارة إلى كذلؾ حاؿ الاسترجاعات الداخمية  بعد تعريفها  -ٕ-ٔ

المخصص لسنكات  278بكفارب( مداـالفصل السادس مف ركاية ): "سترجاعاتهذ  الا فيها مقاطع تتضمف  أخرا 

  279"منطم  الركاية الذب هك ،لكلكج شارؿ الثانكية طبعاً  اللبحقة   ،ب إيم اتره  

هكذا تصتي إقامة مارسيل في باريز سنة "أتى مباشرة  بصمثمة مف ركاية بركست : الاسترجاعات التكميمية -ٖ-ٔ

ة( قضاها البطل ة )سنكات طكيمض جزئياً عف حذؼ عدّ لتعكّ  ٜٙٔٔت تركا بمناسبة إقامة أخرا تمّ التي  ٜٗٔٔ

280ات"في إحدا المصحّ   

استرجاعات تكرارية: -ٗ  

 لابدّ ك " :ما عند بركستالسردب لاسيّ ، لها أهمية في الاقتصاد تعبير جينيت ت إلى الكرا  عمى حدّ هي عكدا   

إرادية في أثنا  حفمة كيرمانت طبعاً مف أف ندرج ضمف هذ  التذكيرات تمؾ التصبهات الثلبثة المعزكة إلى الذاكرة اللب

، ركتكقف القطار أماـ صف مف الأشجا ،الإقامة في البندقية النهارية... إلى لحظة سابقة في الحكاية كهي:

بسبب  عمداً   م خْت م ق ة  مختارة أك  كهذ  تذكيرات في حالتها الخالصة،كالحفمة النهارية الأكلى أماـ البحر في بالبيؾ، 

كهي مقارنة مسمية  هذ   -طابعها العرضي  كالمبتذؿ، كلكنها في الكقت  نفسه تكحي بمقارنة لمحاضر بالماضي

281..."كلك أنها تبتعث ماضياً مؤلماً في حد ذاته مادامت لحظة التصبه مرحة دائماً  ،ةالمرّ   

المقطع بحرفيته: "أدركت أف ما كاف يبدك لي ايف غاية في الإمتاع كاف هك صف الأشجار نفسه الذب  ثـ يذكر

282كنت قد رأيت أف ملبحظته ككصفه يبعثاف عمى الممل."  

  الاستباق:-2

الإنياذة تبتدئ بنكع مف المجمل ك  ،، كالأكديسةالإلياذة"ر جينيت إلى أف الملبحـ الثلبث كهنا أشا         

283الاستشرافي"
، كيذكر هنا ما يسميه بػ )حبكةجينيت عنه عرثاق اٌضِٕٟ وّا ػثشٚالاعرؾشاف ٘ٛ الا    
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 فشظ١ً.



                                                                                                                                            114 
    
 

  

يتناسب مع الزمف المستقبل الذب يحبكه  كهذ  التسمية تعبر عف عدـ تدخل اليد البشرية كهذا تماماً  284القدر(" 

 القدر كالغيب فينسج المستقبل كيصتي بها الراكب عمى أساس الاحتماؿ أك الاستنتاج.

طابعها ذلؾ بسبب ما ذهب إليه "كيرا جينيت أف الضمير المناسب للبستباؽ هك ضمير المتكمـ ك       

كهذ  التمميحات هي جز  مف  285يحات إلى المستقبل"تممفي  رح به بالذات، كالذب يرخص لمساردالاستعادب المص

تعبير جينيت. دكر السارد عمى حدّ    

كيسرد الأمثمة مف الركاية: 286"لا مثيل له" ( استعمالاً لمفقكدالبحث عف الزمف ال الاستباؽ في  ركاية )عم  كاست    

لهذ  الحفمة  لاحقة  القصة يقع في نقطة مففي الركاية عدد معيف مف الحادثات يكجد لدينا حفمة كيرمانت، ك   

: كما يرا جينيت استباقات خارجية كظيفتها ختامية في أغمب الأحياف ، كهذ  النهارية  

ج عمل سكاف فتتكّ  ممكياً  ل أف تتزكج أميراً ، التي كاف اسمها كثراؤها يستطيعاف أف يجعلب أمها تؤمّ  ةبن) تمؾ الا   

زؿ تمؾ العائمة مرة أخرا إلى مستكا ن، فتلها زكجاً  مغمكراً  أديباً  ه، تختار فيما بعدكزكجته المجتمعي الصاعد كمّ 

، كزكاج  اينسة د  شارلكس كفاةتمميحات إلى  كفي هذا  287أدنى مف ذلؾ الذب  كانت قد بدأت منه صعكدها("

لك.-ساف  

حفمة رؼ( بعد الخ   ضفة بعر  الخ  آخر ظهكر لأكديب )"، التي ذكرها مف الاستباقات في الركاية لؾكذ

مع ما يصحبها مف قم  إزا  المكت  كتجربة مارسيل المقبمة كاتباً  ؛كيرمانت النهارية  بحكالي ثلبث سنكات

.288"الأكلى الأكلى، كحالات سك  الفهـ ا لقرّ كتجاكزات الحياة المجتمعية، كردكد فعل ا  

( أب هذاالأكلى مف شهر نكفمبر هذ  السنة في أحد الصباحات   عميها جينيت الاستباؽ ")كمف الأمثمة التي طبّ      

هكذا أراها اليكـ "ة مراحل أك خطكات نصل إلى زمف السارد، كبعد عدّ 289بصقل مف شهريف"بعد هذ  المحظة  مبدئياً 

290ها"فعمى الشاشة التي يبسطها البحر خمكهي تتكقف، كعيناها ممتمعتاف تحت ) بكلك( مخيمة  أيضاً   

:  صك"عف بيت تعميد القديس مرق    
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291التعميد..." ت، كأنا أتذكر بيعندب ساعة حيثحانت   

:الوقف-3  

كقف في ركاية بركست في حديثه عف الف،  بالأكصاؼ سخي   بنظر جينيت بركست إف، ت الكصفيةالكقفا       

 كلا طكيمة جداً  ( قميلبً فهي لا تتجاكز الثلبثيف إلاّ )، المقاطع الكصفية الجمية ليست كثيرة جداً " ذهب إلى أفّ 

292"بالقياس إلى حجـ العمل الأدبي  (صفحاتفمعظمها لا يتجاكز أربع )
 

تحيط  بها أشجار  جةح رْ في ف  " يصتيذكرها لطكلها، كنكتفي بما  مثاله بعض المقاطع مف الكصف لا يسعنا      

رشيقة جامدة  بعيد، فكاف  المر  يراها مف مثمها، كانت مغركسة عمى انفراد منها قديماً  يمة كاف العديد  جم

(.خطاب الحكايةمف كتاب ) ٘ٔٔكيستمر في صفحة كاممة رقمها  293..".بةمتصمّ   

الحذف :-4   
أخرا، فيقكـ ؿ إلى انتقالاالزمف المحذكؼ في ركاية بركست  تجاكز السنكات في حادثة ك  مظاهرمف        

الركاية:مف مثاله  ،أك العمميف جينبت بالإشارة إلى ذلؾ الزمف المحذكؼ بيف الحادثتيف أك النشاطيف  

 294"د ذلؾ بسنتيف مع جدتي إلى بالبيؾ، عندما سافرت بعة مف اللبمبالاة  بجيمبيرتأبمغ درجة تامّ  كدت  " 

دؿ عميه عبارات مثل )سنكات كثيرة( ك)سنكات ت، كقد اً عمميّ  منعدـ حذؼ جز  مف النص مهما كاف عدد كال

.طكيمة(  

المشيد: -5  

ل، بد دراميةلسنا بصدد مشاهأننا " ذاهباً إلىد جينيت المشاهد في الركاية كف  التسمسل الزمني، يعدّ          

:  295"لصالح النعت النفسي كالمجتمعي ...ياً ندثر فيها العمل كمّ يبصدد مشاهد نمطية أك تمثيمية،    

مصساة النكـ كالتجديف بمكنجكفاف    

 حفمة القتلبيا الساهرة 

 غضب شارلكس الشديد عمى مارسيل 
                                                           

 .ٛٚص: (، 1227ظ١ٕ١د، ) ٜٕٔ
222
 .112:ؿ اٌّقذس اٌغاتك، 
223
 115اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 
224
 .117ؿ:اٌّقذس اٌغاتك،  
225
 121اٌّقذس اٌغاتك، ؿ:  
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ر ذلؾ ليس كظيفة أكث فأحادية الاتجا  في حمكؿ قدر مف الأقدار. لك"كفاة الجدة كطرد شارلكس هذ  مشاهد 

:مئة صفحة كهي، أعني تمؾ المشاهد الضخمة الخمسة التي تشغل ستّ كنمطية المشاهد البركستية طكلاً   

حفمة فيمياريزيس النهارية . -ٔ  

  .عشا  كيرمانتحفمة  -ٕ

  .لأميرةاالحفمة  الساهرة عند  -ٖ

.بكلييغسالحفمة الساهرة في لاغا -ٗ  

296كيرمانت النهارية حفمة -٘  

كل منها يدؿ عمى دخكؿ  لأفّ  ، عمى حسب تعبير جينيت،افتتاحيةهد لما لها مف أهمية هذ  المشا تكر ذ        

كالتي  ا،ترك  فمشابهة التي لد الالتي يفتتحها كالتي قكامها المشاه هاعف السمسة كمّ ينكب جديد ع مكضالبطل إلى 

: هي  

حفلبت ، حفلبت عشا  أخرا عند أكرياف، يرمانتك   د   فيمياريزيس كفي كسط  السيدة د"حفلبت استقباؿ أخرا عن

أكثر مف الانتبا  ما   هذ  الحفلبت لا تستح   كلييغ،بلاغاس في، كحفلبت ساهرة أخرا استقباؿ عند الأميرة

ها تثير لأنّ في سمسمتها ك  الأكلى ها لأنّ ، إلّا التي تميها كالتي تمثمها هي المماثمة معيةتستحقه كل تمؾ الحفلبت المجت

297"ستشرع العادة في إضعافه عقب ذلؾ فضكلاً كذلؾ  بصفتها   

الزمني  بالمعنى ،د بصنها مشهدتحدّ  ة النص السردب البركستي يمكف أفيّ مّ جينيت "ك   اكالنتيجة التي يصل إليه   

298".المصطمح .. هنا ذلؾ الذب نعرؼ به  

:جينيت عمى المفارقات الزمنيةالتطبيق الرياضي لدى    

ف كاف ظاهرياً يبدك أنه منهج استقرائي، فالمنهج الاستدلالي     مما يؤكد لنا أف جينيت اتبع منهجاً استدلالياً كا 

 رياضية في أثنا  حديثه عف المفارقات في بعض تطبيقاته صيغاً  اعتمد  جينيتأف  ميدانه الرياضيات، كنلبحظ 

مصطمح عاـ لمدلالة عمى أشكاؿ التنافر بيف ترتيب القصة كترتيب الحكاية  كالتي سنرا أنها  يي هالزمنية الت

                                                           
226
 121(، ؿ٠1227ٕظش:ظ١ٕ١د، ) 
227
 121، ؿ:اٌّقذس اٌغاتك 
 121اٌّقذس اٌغاتك، ؿ: 294
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آرا   النظرية أشكاؿ لا تنحصر تماماً في الاستباؽ كلا الاسترجاع، إذ كاف جينيت يصخذ المقاطع التي تحتكب 

كيحممها بطريقة عممية رياضية تجعل القارئ يزيد تعمقاً في كتابات السارد. كمثاله قطعة مف ركاية )البحث عف 

 الزمف المفقكد(:

يتذكر أحياناً الأياـ المطيرة التي كاف يراف  فيها خادمته سائحاً حتى ذلؾ المكاف،  -كهك يمر أماـ الفندؽ–كاف " 

ها. ه صار يحبّ ه سيذكقها ذات يكـ لك أحس بصنّ يعتقد آنذاؾ أنّ مف غير تمؾ الكربة التي كاف  كلكنه كاف يتذكرها 

299صار غير مكجكد." ه. كذلؾ الحبّ عمى لامبالاته ايتية، هك حبّ  ماً ذلؾ لأف ما كاف يسقط تمؾ الكربة مقدّ 
 

:ححهُمان  

كحسب جينيت ذهب إلى أف هناؾ تسعةتها المكقعية في زمف القصة هنا عدد مقاطع النص مف حيث تبدلّا  -ٔ  

مقاطع مكزعة عمى مكقعيف زمنييف هما:  :عها عمى المكقعيف الزمنييفكيكزّ  اً أبجديّ  كيبدأ بترقيـ المقاطع ترتيباً 

  ٕ كأعطا  رقـأب الماضي  ؛،  ) فيما مضى( ٔ كأعطا  رقـ ؛ أب  الحاضرايف()

   ٕ " عمى المكقعيتذكر أحياناً  -أماـ الفندؽ كهك يمر   –كاف المقطع )أ( " 

  ٔ اـ المطيرة التي كاف يراف  فيها خادمته سائحا حتى ذلؾ المكاف..." عمى المكقعالأيّ المقطع )ب( "

:كهنا سنقكـ بتصنيف جدكؿ يسهل إبراز دراسة جينيت  

 المقط  رقمو موقعو الزمني
  ر أحياناً أماـ الفندؽ يتذكّ  كاف كهك يمر   أ 2
ى ذلؾ المكافاـ المطيرة التي كاف يراف  فيها خادمته حتّ الأيّ  ب 1  
رها مف غير تمؾ الكربة ه كاف يتذكّ لكنّ  ض 2  
.. بة التي كاف يعتقد آنذاؾالكر د 1  
أحس بصنه صار لا يحبها لك  يكـ أنه سيذكقها ذات ٘ـ 2  
  دماً قم لكربةلأف ما كاف يسقط تمؾ ا ٚ 1
 عمى لا مبالاته ايتية  ص 2
 كهك حبه غ 1
 ذلؾ الحب صار غير مكجكد  ط 2
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:فاٌق١غح اٌش٠اض١ح  

   ٕػ   ٔػ ح ٕػ ز ٔػ ك ٕػ هػ  ٔػ د ٕػ ج ٔػ ب   ٕأ

نعتها جينيت ه مقطع استعادب، كي، كبالتالي في مكقع مستقل تحدد المقطع )ب( بصنّ اً سردي اً ) أ ( منطمقبكصف 

 مثالها عمى أف تركب الأفكار الحالية "ها الشخصية نفسها التي تزيد حكايتهه تتكلاّ أب أنّ ، بصنها استعادة ذاتية

 لممقطع ) أ(... كيباشر المقطع )ج( عكدة بسيطة إلى المكقع "كالمقطع )ب( تابع زمنياً  كاف يتذكر...( ...)

، تكلاها الحكاية مباشرة هذ  المرةت  ، استعادةالمقطع) د( بالاستعادة مرة أخرا  دكف تبعيه. كيقكـ - الابتدائي

نا المقطع )هػ ( إلى البطل يلبحظ هذا الغياب. كيردّ  السارد هك الذب يشير إلى غياب الكربة كلك أفّ  فالظاهر أفّ 

، ك ذلؾ مف الماضي الحاضر ينظر إليه هذ  المرة انطلبقاً  عف )ج(، لأفّ  الحاضر كلكف بكيفية مختمفة تماماً 

ثـ فالمقطع )هػ( تابع ، كمف بل هك استشراؼ لمحاضر في الماضي عكدة إلى الحاضرالماضي ليس مجرد 

عف )هػ( كهك مجرد عكدة مرة  ، بينما كاف )ج( مستقلبً لممقطع )ج( ، كما كاف المقطع )د(  تابعاً لممقطع )د(

ؼ مكضكعي هذ  أب إلى مكقع تابع. كالمقطع )ز( استشراؼ مرة أخرا كلكنه استشرا (؛ٔ)أخرا كلكنه عكدة إلى 

فه عف ه ايتي لامبالاة بالضبط، بل كربة عمى تكقّ نهاية حبّ الماضي لـ يكف يتكقع أف تككف  كقتالجاف  المرة لأفّ 

مجرد عكدة فكف المقطع  ) مثل ج (  ، كأخيراً (ٔ)و مجرد عكدة إلى  (ك)كالمقطع  –هك  (ح)الحب. كالمقطع 

د، فهك يعمل العقل كيجعل العلبقات في الرياضي الساب  جيّ أرا أف الطرح    300"أب إلى المنطم  ٕإلى 

   ة كما يصتي:ما عندما يستكمل العلبقات بصيغ رياضيّ لاسيّ النصكص كاضحة كذات نتائج فعالة، 

.ٕ   ٔ( حٕ)ز ٔ( كٕ)هػ ٔ د ٕ   جٔ بٕأ   
:كهذ  مثلبً  الرياضية  تكضيح الصيغة مف خلبؿ  ،ييز بيف الاسترجاعات كالاستباقاتمكف مف التمي   

ٕ   ٔح (/استباؽ ٕز )ٔ( ك/ استباؽ  ٕهػ )ٔد   ٕج    /استرجاع  ٔب    ٕأ  

 استرجاع

    

                                                           
 ٓ٘، ص:(1227ظ١ٕ١د، ) ٖٓٓ
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إذف يمكننا القكؿ باكتماؿ الكعي المنهجي بالتنظيـ الداخمي لمخطاب السردب عند جينيت فمـ يستطع أحد قبمه    

أف يقدّـ رؤيا كاضحة كمتماسكة كمتكاممة عف الظاهرة السردية في كمّيتها كتكامل عناصرها الداخمية كفقاً لمتصكر 

السردب قبمه، سكا  مف قبل المنظريف الانجمكساكسكنييف أـ البنيكب. فقد كانت جميع المقاربات التي تناكلت النصّ 

مف قبل الفرنسييف أنفسهـ، تشدّد اهتمامها عمى ناحية فيه دكف أخرا، لكنّها لـ تهتد إلى رؤية كمية لمظاهرة 

ف كاف البحث لـ يصت  بجميع تمؾ -السردية، تحيط بمقكلاتها جميعها، عمى النحك الذب انتهى إليه جينيت  كا 

ّـ بالعناصر الداخمية  المككّنة لمكلّ السردب متكسّلًب خطاب الحكايةكتاب )إف   -كلاتالمق ( شاهد عميه، فقد أل

 آليات التصكّر البنيكب مف جهة، كتشعّب مداركه الثقافية  في الحقل السردب مف جهة أخرا.  كهك ما تشي به

الانجمكساكسكني كالفكر المساني كالشكلبني معاً، مصادر  المتنكعة  بد اً مف التراث اليكناني، مركراً بالتراث 

   كصكلًا إلى الفكر البنيكب بفرنسا، ناهيؾ عف قرا اته الغزيرة التي يعكد إليها  مف حيف يخر لدعـ شكاهد  كأمثمته.
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التمقي العربي لدراسات جينيت في عمم السرد واتباع منيجو، -3  

سيزا قاسم أنموذجاا في كتابيا )بنا  الرواية(.   

 :ياتردسي العربي لمالتمقّ -1

مػػاـ بالسػرد فػي النقػد العربػػي كعػدّ  منهجػاً نقػدياً  يسػػتخدـ فػي مقاربػة النصػػكص بػدأت تظهػر ملبمػح الاهت        

الغربػػي كػػاف منػػذ خمسػػينيات ر إذا مػػا عممنػػا أف تطبيقهػػا فػػي النقػػد فػػي ثمانينيػػات القػػرف العشػػريف، كهػػك ظهػػكر متػػصخّ 

هنػػػا مػػف التكقػػػف عنػػد بعػػػض المحػػػاكلات لإبػػراز كيفيػػػة معالجتهػػا لمسػػػرد العربػػي مػػػف كجهػػػة  القػػرف العشػػػريف،  كلابػػد  

رح قت ػػف بعػد ذلػػؾ مػف طػػرح الأسػس الضػػركرية كالمناسػبة التػػي ت  تاريخيػة  كمػػا هػي الحػػدكد التػي تقػػف عنػدها، كلنػػتمكّ 

السرد العربي، كذلؾ راجع إلى مختمف الظػركؼ السياسػية كالثقافيػة الضػعيفة التػي  لبمكرة رؤية جديدة كمغايرة لتاريخ

كانت تعيشها البلبد العربية، تمؾ الحقبػة كػاف يتبعهػا ضػعف الحركػة العمميػة كالأدبيػة  كحركػات الترجمػة كالتعريػب، 

إلا بعػد  اً نقػدي اً منهجػكصػفها بلنقػد العربػي، كلػـ تعػرؼ السػرديات ر كصكؿ المنجزات الغربيػة إلػى اا إلى تصخّ مما أدّ 

ف بػػركب الشػػهير ) مكرفكلكجيػة الحكايػػة الخرافيػػة( كتعػد ترجمػػة إبػػراهيـ الخطيػػب الترجمػات العديػػدة التػػي عرفهػا مؤلّػػ

 لعربي.ااد البداية الفعمية للبهتماـ بالسرديات في الدرس النقدب   النقّ يعدّ  ٜٙٛٔأهمها،  فعاـ  ٜٙٛٔعاـ 

 : لمستكييفبي عكّدنا عمى خضكعه ي العر أف نشير إلى أف  التمقّ  كلابدّ   

 يجابي.مستكا التفاعل الكاعي كالإ -ٔ

 مستكا التمقي المتخبط كغير المنظـ.-ٕ

يقارب  اً منهجبكصفها ها تتبمكر التعامل مع السرديات عند العرب عمى اعتبار أنّ  يت ّـ هذ  المستكياتكضمف  

 .ختلبؼ عف الببئة النقدية العربيةما اة، تختمف أيّ ة غربيالنصكص في بيئة نقديّ 

 إذلنا أف نتطرؽ لمحاكلات كضع المنجر الغربي مكضع السؤاؿ كالمحاكرة كالبحث كالتنقيب،  كهنا لابدّ    

 سعت إلى خم  أرضية خصبة يمكف أف يقاـ فيها تفاعل إيجابي مثمر، عف طري  تطكيع تمؾ الأشكاؿ السردية 
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ياً كاعياً عف يتناسب كخصكصية الثقافة السردية العربية، فكاف هذا طمكحاً لك تحق  سيشكّل تمقّ الغربية، بما 

ما أف مف أهدافه  تطكير الذات بصحدث التقنيات كايليات التي تكصّل إليها هذا ايخر، كلكف هل خر، كلا سيّ اي

ي الذب بعض هذا التمقّ  نستقدـف ذلؾ لنتبيّ  كف عف الغربيي كتحققت الأهداؼ التي نادا بها المتمقّ نجح هذا التمقّ 

 جيداً في النقد العربي الحديث: عدّ ي  

فكها  إلى العكدة مؤلّ  ينادبها لـ تسمـ به، فراح ت السرد الغربي كلكنّ ة التي تمقّ مف المؤلفات المهمّ  سنبدأ    

مل معه، فبدؿ تقديسه كتكديسه في إلى التراث كالتصصيل له كمحاكلة الانطلبؽ منه مع تغيير زاكية النظر في التعا

ثبات أهميته زاكية مف زاكيا التاريخ، صار لزاماً استنطاقه بشتّ  يككف مجػالًا خصػباً لمختمف  حتىى الطرؽ، كا 

 :  يات السردت ببعض تجمّ مثال ىذه المحاولات التي اىتمّ  الأبحاث كالدراسات الحديثة،

مػػف الاجتهػػادات التػػي اهتمػػت   :ٖٜٛٔفػػي عػػاـ  سددميمان لموسددى( العددرب عنددد القصصددي الأدبكتػػاب )    

ياتػػه النكعيػػة، كضػػمنياً مػػف خػػلبؿ صػػيركرته كلػػـ يكػػف بالسػػرد العربػػي، كحاكلػػت معالجتػػه فػػي ذاتػػه  كفػػي بعػػض تجمّ 

لقػػد كػػاف شػػغمه الشػػاغل  أف يجيػػب عػػف السػػؤاؿ الػػذب  .خ لمسػػرد العربػػيالهػػاجس الأساسػػي  لمكسػػى سػػميماف أف يػػؤرّ 

ة  كهػػػك "هػػػل عػػػرؼ العػػػرب القصػػػةي كهػػػل  عرفػػػكا مػػػف ثمّػػػ لعػػػرب كهػػػـ يتنػػػاكلكف السػػػرد،اسػػػات اد فػػػي در طالمػػػا تػػػردّ 

ـ التػراث القصصػي العربػػي كقػد قسّػ. ة طكيمػة مػف الػػزمفدّ م ػ فيسػؤاؿ التقميػدب الػذب شػػغل البػاحثهػذا ال ٖٔٓالملبحػـي"

عػف غيػػرهـ العػرب ه كهػك مػا  اقتبسػ ؛ه مػف كضػع العػرب، كدخيػلالصػميـ لأنّػ كهػك العربػي    ؛إلػى قسػميف: مكضػكع

مػػػف جهػػػة أنكاعهػػػا  افينظػػػر فيهػػػ ةميالأصػػػ  ةثػػػـ ينتقػػػل  إلػػػى القصػػػص  العربيػػػ ،ةمػػػف الفػػػرس كالهنػػػد  بصػػػكرة خاصػػػ

كفػػي حديثػػه عػػف كػػل نػػكع  القػػص الفمسػػفي.ك البطػػكلي،  القػػصّ ك الإخبػػارب،  هػػي: القػػصّ  أنػػكاع  عػػدة ا فػػي كيضػػبطه

حػػي بػػف ك  ،المقامػػاتك مكسػػائي، للمنصػػكص التػػي يشػػتغل بهػػا )أب قصػػص الأنبيػػا   ؾ فػػي التػػاريخ، تبعػػاً نجػػد  يتحػػرّ 

 (. لابف الطفيل يقظاف

ف كػاف أكثػر إيمػا  ة الغناـ لا يختمف مف حيث الجكهر كثيراً عزّ ل آخر ككتاب       عف كتاب مكسى سػميماف، كا 

 كأعم  منه عمى مستكا التحميل،ة مف حيث الكضكح المنهجي إلى البعد التاريخي  لمسرد العربي، كأكثر دقّ 
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   .ٜٜٔٔالمنشكر عاـ  ٕٖٓ(اب السّ  القرن  إلى اب الرّ  القرن  من  القديم العربي القصصي الفنّ الكتاب هك )

 مقاربدددة  العربدددي الأدب فدددي القصصدددي التدددراث رجػػػب النجػػػار المكسػػػكـ بػػػػ )الكاتػػػب المصػػػرب محمدكفػػػي كتػػػاب    

فػي  مسػار الدراسػات السػردية  طمكحػاً  ل خطػكة إيجابيػة كمشػركعاً يشكّ  إنه ،ٜٜ٘ٔالمنشكر عاـ  (ةسرديّ  -سوسيو

بمختمػػف التجميػػات السػػردية العربيػػة.  ز بػػه مػػف طػػابع مكسػػكعي أراد لػػه صػػاحبه أف يكػػكف محيطػػاً العربيػػة، لمػػا يتميّػػ

 صفحة ليس سكا المجمد الأكؿ. ٜٙٗكيبدك ذلؾ  بجلب  في ككف هذا الكتاب الذب يتسع لػ

جػػػار فػػػي كتابػػػه الضػػػخـ "إف تػػػاريخ الأدب القصصػػػي فػػػي التػػػراث العربػػػي فضػػػلًب عػػػف رجػػػب النمحمد كيقػػػكؿ   

 ٖٖٓأنماطه كأشكاله السردية الكثيرة كالمتنكعة لازاؿ مجهكلًا لمقارئ العربي..."

تفتقػػد تحديػػد المفهػػكـ ككػػاف فيهػػا خمػػط فػػي الاسػػتعماؿ يػػؤدب  تالمحػػاكلات كانػػ أف إف الملبحػػظ ممػػا سػػب     

نؤيّػػد مػػا  مه أك تطػػكر ، كفػػي هػػذا الصػػددبالضػػركرة إلػػى خمػػ  ضػػبابية فػػي الرؤيػػة كبالتػػالي صػػعكبة تتبػػع مسػػار تشػػكّ  

ر نريػػد اقتحػػاـ التػػراث العربػػي. كرغػػـ كجػػكد قػػرا ات، : "بهػػذا التصػػكّ فػػي قكلػػه سػػعيد يقطػػيف المغربػػي الناقػػد ذهػػب إليػػه

نػػا نعتبرهػػا إجمػػالًا، عػػاجزة عػػػف تحقيػػ  المبتغػػى الػػذب نرمػػي مختمفػػة مػػف هػذا التػػراث، فكنّ  رات عديػػدة لجكانػػب كتصػكّ 

ة التػػي التػػي ننطمػػػ  منػػػها، فػػي معالجػػػة الجكانػػب التراثيّػػ ،ا بكممػػة كجيػػزة لػػـ تصخػػذ بصسػػباب البحػػث العممػػيهػػنّ إليػػه، لأ

ـ فػػي فهػػػـ الػػذات العربيػػة ر إلػػى ماضػػينا بالصػػكرة التػػي تجعمنػػا نتقػػدّ ديػػد النظػػجهػػا لا تمكننػػا مػػف تت بهػػا، كمػػا أنّ اهتمّػػ

مػف خػلبؿ  كالذهنية العربية بما يخدـ تطمعػات العربػي كآفاقػه المسػتقبمية، كتحقيػ  مثػل هػذ  المبتغيػات لا يتحقػػ  إلاّ 

نظرنػا: فبػاختيف بكعادتػه مايػدعـ كجهػة  تغيير زاكية النظر، كلنا فػي أعمػاؿ العديػد مػف الدارسػيف كالبػاحثيف الغػربييف

د لػيس فقػط أدكات النظػر، كلكػف التصػكر الػذب كػاف سػائداً حػكؿ أعمػاؿ رابمػي السػردية، كيمكػف قػكؿ جدّ  قرا ة رابمي

 عف العصكر الكسطى كحضارته...  كؼغالشي  نفسه عف أعماؿ ميشيل فككك بصدد الحم ، أك دراسات جاؾ لك 

  ،التفكيركصلبحيات هذا  ،أبداً، لكف مايتغير هك طرائ  التفكير فيهالتراث كقرا ته مطركحة فحص كما أف إعادات 
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هػذا يعنػي تغييػر زاكيػة  ٖٗٓاته، كهنا مكمػف الاخػتلبؼ كالتبػايف"ككفاياته المعرفية الناجمة عف العصر المعيف كتطمعّ 

قامػة تصكرات جديدة تمس كافة الأصعدة كالم  ستكيات.  النظر بتجاكز مختمف التصكرات القديمة لمتػراث، كا 

ا هذا الكعي الجديد لدا النقاد العرب، إلى بركز اتجاهيف كبيريف في دارسة السرد العربي، ككل اتجا  أدّ     

 ر عف الخمفية المعرفية كالأسس العممية المنطم  منها.  يعبّ 

مػػف  انطلبقػػاً جػػه إلػػى دراسػػة المضػػمكنات أك المعنػػى فػػي العمػػل السػػردب )الحكايػػة/ القصػػة( : اتّ الأولالاتجدداه  -ٔ

فيمػا بعػد، كأبػرز مػف مثػل هػذا الاتجػا :  Greimas لها غريمػاسكعػدّ Propp النظريػات الػػتي أرسػػى قكاعػدها بػركب 

  سعيد بنكػراد، ناصػر العجيمي كغيرهـ.

، أب مػف حيػث ككنػه خطابػاً  اهتمامه عمى العمل السػردب مػف جانبػه التركيبػي،  : فقد انصب  أما الاتجاه الثاني -ٕ

إبػراهيـ كسػعيد يقطػيف أبػرز مػف الله مػف عبػد  كػلّ  عػدّ ؿ، كي  لمجػامته البنيكية الشػعرية فػي هػذا افي ذلؾ بما قدّ  مهتدياً 

ح الكجهة التي سػمكها كػل مها هؤلا  النقاد مف كلب الاتجاهيف كفيمة بتكضيالكتابات التي قدّ  لب هػذا الاتجا . كلعلّ مثّ 

 اتجا .  

 نماذج لأعلام السرد العربي:

عض أعلبـ السرد الذيف يمثّمكف الاتجا  الثاني )الذب يتناكؿ العمل السػردب مػف جانبػه التركيبػي( سنتناكؿ ب

في دراسة السرد العربي؛ لأف المنتميف لهذا الاتجا  أفػادكا مػف جيػرار جينيػت كتمقػكا أبحاثػه. كأمثػالهـ ممػف كػاف لهػـ 

تناكؿ الناقػد المغربػي سػعيد كعبد الممؾ مرتػاض كسػن عبد الله إبراهيـ إلى حدحّ مامع هذا المنجز الغربي  مثمر تفاعل

كذلؾ لا يعني التغافل عف باحثيف آخريف في السرديات أمثػاؿ: صػلبح فضػل، كيمنػى العيػد، كعػكاد كػاظـ، يقطيف، 

 كغيرهـ.

شكالية التأصيل لمسردية العربية -ٔ  :  عبد الله ابراىيم وا 

 ة مكضكع التبست حكله ايرا  كتضاربت، مثمما "ليس ثمّ انطم  الناقد العراقي عبد الله إبراهيـ بقكله    
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معالجة قضية شػاعت ل كذلؾ، ٖ٘ٓالسػردية العربيػة الحديثة كمصادرها كنشصتها كريادتها" حصل في مكضكع أصػكؿ

مة في إشكالية التصصيل كانتشرت في الدراسات النقدية عمكماً، كالسردية منها عمى كجه الخصكص، كالمتمثّ 

النشصة في سبب جعية عمى أخرا، أك اختزاؿ أسباب عربية، كيرجع الناقد أسباب ذلؾ إلى تغميب مر ال لمسردية 

كمع ذلؾ  لـ يكف هناؾ كعي  تخضع إليه السرديات العربية.  لمقياس مبدأً خر، أك اعتماد السرديات الغربية دكف آ

حسب رأب عبد الله  -اقتصرت معظـ أبحاثهـ  إذمف قبل النقاد كالدارسيف،  العربيةدقي  بمسار هذ  السردية 

اقاتها الثقافية كالمعرفية، كدكف يخ لمكقائع دكف استنطاؽ ستؤرّ ة التقميدية التي تتبع الحكادث ك عمى الطريق -إبراهيـ

بعض، كاستكشاؼ حمكلتها الدلالية، كدكف العناية بصصكلها الشفكية كعلبقتها بالأصكؿ بربط النصكص بعضها 

خبارية، أك حكايات خت    الظركؼ مجتمعة، جعمت السرديات العربية ت  الدينية هذ زؿ إلى مجرد: كقائع تاريخية كا 

له العمل في مجاؿ الدراسات السردية في الجامعات كسكاها، الجهل شبه التاـ  ض  "كيدرؾ كل مف قيّ  خرافية.

بكة بيف النصكص التي تنتمي إلى أنكاع بالخمفيات الشفكية كالدينية لممركيات السردية، كالجهل بالعلبقات المتشا

، ككصف تاريخ الأدب بصدبنا ناقص   نابكظائفها التمثيمية، فكصف كعي   الدلالية، كالجهلمختمفة كالجهل بصبينها السردية ك 

 ٖٙٓالعربي يقفز عمى رجل كاحدة"

هػػذا الػػكعي الػدقي  بكاقػػع السػػرديات العربيػة، ككاقػػع الػػكعي العربػي، هػػك مػػا دفػع بعبػػد الله إبػػراهيـ إلػػى  كلعػلّ       

الات، مصػػدراً بػػذلؾ مجمكعػػة مػػف المؤلفػػات التػػي ضػػمنها مجػػالتخصػػص فػػي مجػػاؿ السػػرد العربػػي دكف غيػػر  مػػف ال

إصػدار لػه فػي هػذا المجػاؿ، كهػي مكسػكعة  (، أهػ ّـموسوعة السدرد العربدي) أفكار  كتصكراته حكؿ المكضكع، كتعػدّ 

قامػػت بتتبػػع السػػرديات العربيػػة مػػف إذ نحػػك عشػػريف سػػنة،  -كمػػا يصػػرح صػػاحبها -ضػػخمة اسػػتغرؽ العمػػل عميهػػا 

العصر الجاهمي إلػى نهايػة القػرف العشػريف، متقصػية أبنيتهػا السػردية ك الدلاليػة، كهػي تحتػكب عمػى أربعػة كعشػريف 

الأنػكاع  رة بيف المركيات السردية كالدينية، ثـ يصف بطريقػة منفصػمةالعلبقة المتكتّ  نهافصلًب، يعالج الكتاب الأكؿ م

السردية القديمة، مع التطرؽ لكيفية ظهكرها كانهيارها "كتحممها كامتصاص كثير مف سماتها الفنية كالدلالية مػف قبػل 

 ٖٚٓصائصها العامة"ها مازالت تعتاش عمى خالنصكص السردية التي انفصمت تدريجياً عنها، لكنّ 

                                                           
315
 .5(، ؿ:2113إتشا١ُ٘، ) 
316
 5اٌّشظغ اٌغاتك، ؿ: 
317
 6، ؿ:اٌّشظغ اٌغاتك 



                                                                                                                                            115 
    
 

  

ـ فيه الناقد تحميلًب مغايراً لنشػصة السػرديات العربيػة، تختمػف عػف ذلػؾ مف المكسكعة، فيقدّ  الكتاب الثانيأما     

ربية، مقػدّماً معطيػات ككثػائ  عػف غة الركاية العربية بالمصثكرات الالذب شاع لفترة طكيمة مف الزمف، كالذب يربط نشص

مػف   مهػـالكتػاب الثالػث مػف المكسػكعة تحمػيلًب استقصػائياً لعػدد  ف التاسع عشػر، كيعػدّ نشصة الركاية في منتصف القر 

الركايات العربية الصادرة في القرف العشػريف، كبهػذا تكػكف المكسػكعة السػردية أضػخـ جهػد نقػدب عربػي يصػدر فػي 

 الثقافة العربية الحديثة.

 مقدمة موسوعة السرد العربي لعبد الله إبراىيم :

)السردية مسػػارات صػػعبة( فهػػك يػػرا  صػػعكبة البحػػث فػػي عنكاف مهػػـ كسػػمه بػػػبػػػ مكسػػكعتهمػػة  مقدّ  عنػػكف       

ل فػي عػالـ شػبه مجهػكؿ كمترامػي الأطػراؼ، ة القديمة، كفي طريقة نشصتها كتطكرها، فقػد تكغّػتاريخ الأشكاؿ السرديّ 

دينيػػػة كنشػػػصة الأخبػػػار كالتػػػكاريخ العلبقػػػات المتشػػػابكة فيػػػه بػػػيف نشػػػصة المركيػػػات السػػػردية كنشػػػصة النصػػػكص ال كتعػػػد  

ل سػػياقات ثقافيػػة هػػذ  الأخيػػرة تمثّػػ كقصػػص الأنبيػػا  كالإسػػرائيميات، القضػػية الأكثػػر حساسػػية كخطػػكرة، باعتبػػار أفّ 

ز تمػؾ المركيػات، مػع مػا يحممػه مػف خصػائص، ات السردية، إضػافة إلػى الطػابع الشػفكب الػذب ميّػلنشصة تمؾ المركيّ 

ى الإسػػناد، الػػذب ؿ الأمػػر عمػػى مػػا يسػػمّ شػػفاهية إلػػى أصػػكؿ دينيػػة، باعتبارهػػا ارتكػػزت أكّ كيرجػػع عبػػد الله إبػػراهيـ ال

ات السػػردية القديمػػة، كبػػذلؾ اكتسػػبت عنصػػراً مهمّػػاً فػػي المركيّػػ ارتػػبط بالنصػػكص الدينيػػة كالحػػديث النبػػكب، فصػػار

رات التػي أسػهمت فػي مػؤثّ إبراهيـ أف ربط تمػؾ المركيػات بصصػكلها، أك الالله هكيتها عف طري  المشافهة، كيرا عبد 

عمػػى أف السػػرد العربػػي بػػدكر  ينتمػػي إلػػى السػػركد  ػة كالتاريخيػػة، كيػػنصّ الأدبيّػػ تككينهػػا، لا يػػنقص إطلبقػػاً مػػف قيمتهػػا

ذات المرجعيػة الدينيػة، كلػـ يػصت  التػدكيف إلا فػي مرحمػة متػصخرة، مػف  الشفكية، التي نشصت في ظػل ثقافػة المشػافهة 

، كهػك هنػا أفػاد مػة أساسػاً فػي ركنػي السػارد كالمػركب ت عميهػا تمػػؾ المركيػات، كالمتمثّ اسػتقرّ أجل تثبيت الركائز الػتي 

. ٖٛٓمف تعريػف جينيػت لمسػرد عنػدما عرفػه بصنػه "السػرد يعنػي الممفػك  السػردب: أب الخطػاب الشػفهي أك المكتػكب"

فػػارؽ بينهػػا، أف الأكلػػى تضػػػع  بػػيف السػػركد الشػػفكية كالسػػركد الكتابيػػة، ككػػاف أهػػـ ممػػا جعػػل الناقػػد العراقػػي يميػػز 

 بها إلا مف ككنه  ما لا يرتبطمسافة كاضحة بيف مككنات البنية السردية، فالراكب يحكي أحداثاً لا تعاصر ، كربّ 

                                                           
ٖٓٛ Genette, (1972), p:71. 
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(، أمػا النػكع الثػاني )السػركد الكتابيػة(، فالمسػافة هإبػراهيـ بػػ)الراكب المفػارؽ لمركيػالله راكياً لها، كيصػطمح عميػه عبػد 

ى )الػػػراكب المتمػػػاهي مككنػػػات البنيػػػة السػػػردية، كيتمػػػاهى الػػػراكب فػػػي الأحػػػداث التػػػي يركيهػػػا، فيسػػػمّ فيػػػػه تغيػػػب بػػػيف 

 متجانسػػاً، يصػػعب فيػػه كشػػف مككنػػات البنيػػة السػػردية، كيرجػػع الناقػػد ذلػػؾ إلػػى ، كيصػػبح الخطػػاب كػػلّبً ٜٖٓبمركيػػه(

ذا كانػت الأكلػى لا تسػتدعي انفصػالًا بػيف الم ؤلػف كالخطػاب، فػكف الثانيػة عمػى طبيعة كل مف المشافهة كالكتابػة، كا 

تمػػػزـ بالضػػػركرة فصػػػل الػػػراكب عػػػف المػػػركب، كقػػػد أدا هػػػذا التمييػػػػز إلػػػى كصػػػػف  نهػػػاالعكػػػس مػػػف ذلػػػؾ تمامػػػاً، أب أ

رة الأكلػى متغيّػ ، ذلػؾ أفّ ٖٓٔإبػراهيـالله تعبير عبػد  عمى حدّ  (الدائمة)كالسركد الكتابية بػ (العرضية)السػركد الشػفكية بػ

عػاد إنتاجهػا أك تصكيمهػا فػي أزمنػة كأمكنػة أخػرا، خالدة، كيمكػف أف ي   ـ، في حيف أف الثانية تظلّ بتغير الػركاة كأزمنته

 ؿ.  مع محافظتػها عمى أصمها الأكّ 

"مػػف خضػػـ التفػػاعلبت  –ثقافيػػة -قػػت بكصػػفها ظػػاهرة أدبيػػة كبهػػذا تكػػكف السػػردية العربيػػة الحديثػػة قػػد انبث     

كالأنكاع الأدبيػة، فهػي الثمػرة التػي انتهػت إليهػا حركػة التمػازج التػي قامػت بػيف المحتدمة بيف المرجعيات كالنصكص 

 .ٖٔٔالرصيد السردب التقميدب كمؤثرات ثقافية جديدة"

إبراهيـ يحفز عمى ترؾ السرد التقميدب كنسف النظريات القديمة، كصكلًا إلى  الله ا سب  نلبحظ أف عبدممّ    

كلكف  ذ  دعكة تحمد له، كمع أف إشارته إلى  الركاية ليس ابتكاراً منه شكل سردب جديد هك الركاية العربية، كه

لدراسته، مع أف  ا  عف الغرب في دراستهـ لمسرد، كما هك الحاؿ عند جينيت الذب جعل الركاية حقلبً هك مما تمقّ 

ياً أف دعكته لجعل إبراهيـ كاف يتصرجح بيف تصصيل السرد كتجديد ، كالحقيقة إنه لا يمانع مف تصصيل السرد، متناس

 الركاية حقلًب أساسياً لمسردهك ما سب  إليه الغربيكف.

 عبد الممك مرتاض: -2

حػاكؿ المسػانية الحديثػة، ك باهتمػاـ  (ٖٜ٘ٔ)المكلػكد سػنة  عبػد الممػؾ مرتػاضمناقد كالأديب الجزائػرب كاف ل    

 ش النقد المساني في يعي حاكؿ أف كما ،الجديدة في الساحة العربية ؿ جممة مف المفاهيـ كالمصطمحاتادخإ

                                                           
 ٚ :(، صٖٕٓٓإبراهيـ، ) ٜٖٓ
 .ٚينظر: المرجع الساب ، ص: ٖٓٔ
 ٚ-ٙالمرجع الساب ، ص:  ٖٔٔ
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غػػة ة عمػػـ المّ غػػة، كتحػػت مظمّػػ: "أنػػا ناقػػػد ألسػػني كالألسػػنية هػػي عمػػـ المّ يقػػكؿ عػػف نفسػػه مختمػػف تفرعاتػػه كاتجاهاتػػه. 

مها الناقػػد خػػلبؿ كالدراسػػات التػػي قػػدّ  .ٕٖٔتصتيػػؾ البنيكيػػة كتصتيػػؾ السػػيميكلكجية كتصتيػػػؾ التشػػػريحية كتصتيػػؾ الأسػػمكبية"

ط فيهػػػػا بػػػػيف التيػػػػارات )البنيكيػػػػة، كالسػػػػيميائية، سػػػػكا  مػػػػف ناحيػػػػة التنظيػػػػر أك التطبيػػػػ ، كػػػػاف يتخػػػػبّ تمػػػػؾ المرحمػػػػة، 

 كاحد.   كالأسمكبية، كالتفكيكية(  لأجل مقاربة نصّ 

كيرجع هذا التداخل في التشرب مف مختمف النظريات كالمنػاهج المسػانية إلػى كػكف معظػـ النقػاد الفرنسػػييف     

كف ػكف كسػػػػيميائيّ الاتجاهػػػػات، فهػػػػـ بنيكيّػػػ دكمتعػػػدّ  المفػػػاهيـ كايليػػػات الإجرائيػػػة هػػػـ أنفسػػػهـ الػػػػذيف اسػػػتقى مػػػنهـ تمػػػؾ

  كلانسػػكف  النقػػد عمػػى مػػا أقامػػه عميػػه تػػيف الثػػػكرييف الػػذيف رفضػػكا أف يظػػلّ  ادكف. يقػػكؿ: "كلػػكلا طائفػػة مػػف النقّػػكأسػػمكبيّ 

ػػر  ح عممػػيحّ  كبػػكؼ، كأقبمػػكا يبحثػػكف فػػي أمػػر هػػذا الػػنصّ  بػػكف أطػػكار  عمػػى مقالػػب مختمفػػة؛ كمػػف عجيػػب، فصخػػذكا يقمّ  بش 

كأثنػا  كػل ذلػؾ  .كف كالسػيمائيّ  ،كف كف أك التشػريحيّ كف، كالتفكيكيّػكف كالبنيكيّػكف كالشػكلبنيّ النفسػانيّ ك هؤلا  الاجتماعيكف 

ينفػػتح بػػصب  الألسػػنيكف كالأسػػمكبيكف... لكػػاف النقػػػد عامػػػة، كدراسػػة الػػنص الأدبػػي بخاصػػة انتهيػػا إلػػى بػػاب مغمػػ  لا

ٖٖٔمفتاح"
 

 ظلّ  إذة، جاهاتهـ كمشاركاتهـ الفكريّ اد باختلبؼ اتّ فػعبد الممؾ مرتاض اطّمع عمى مجهكدات هؤلا  النقّ 

ز   عمى النصكص، كالتي كانت تتميّ كانت تطبّ  ى ذلؾ في الأساليب التييػراكدهـ حمـ )عممية المنهج(، كتجمّ 

 ة.  مف الدقة المنهجية كالصرامة العممي مهـبقدر 

 )الرواية نموذجاا( وجيوده فيو 314ي السرد عند عبد الممك مرتاضتمقّ 

 في ذلػؾ ماً ز البحث عمى الشخصية، مقػدّ ركّ إذ   بالتقنيات السردية، ـ دراسة تتعمّ كفي مجاؿ السرديات قدّ 

ينهض في العمػل السػردب  حيّ  الشخصية "كائف حركيّ  دلالات الأسما  كالأعمار كغيرها. كقد عد      

 .  ٖ٘ٔبكظيفػة الشخص دكف أف يككنه"

                                                           
 ٕٓٔ(، نشر ضمف أسئمة النقد، ص:ٜٜٛٔ)حكار مع الدكتكر عبد الممؾ مرتاض، أجرا  جهاد فاضل،  312
( فيمسكؼ كمؤرخ كناقد فرنسي، كهك أكؿ ممارس لمنقد ـٖٜٛٔ-ٕٛٛٔ: )Tain. إيبكليت تيف ٜٔ(، ص:ٕٜٜٔ) مرتاض، ٖٖٔ

: Beuve( مؤرخ كناقد فرنسي، كهك أكؿ مف كضع أساس المنهج التاريخي. بكؼ ـٖٜٗٔ-ٚ٘ٛٔ: )Lansonالتاريخي. لانسكف 
 ( كاتب كناقد فرنسي، درس البلبغة، كارتبط بصداقة فيكتكر هيغك.ـٜٙٛٔ-ٗٓٛٔ)

 .أستاذ جامعي حاصل عمى الدكتكرا  في الأدب، يعد مرجعاً عربياً في الأدب كالنقد، ٖٜ٘ٔأديب كناقد جزائرب مكاليد  ٖٗٔ
 .126(، ؿ1225ِشذاك، ) 315
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مف الكصف كالسرد كطبيعة العلبقة القائمة بينهما، مستفيداً في ذلؾ مف بعػض ايرا   ؽ إلى كلّ كما تطرّ   

كمػا هك  ،ة لا مناص منها له، إذ يمكف. كتبعاً لذلؾ يقكؿ مرتاض: "الكصف في السرد حتميّ جينيتمها الػتي قدّ 

 أف نصف دكف أف نسرد، كلكف لا يمكف أبداً أف نسرد دكف أف نصف؛ كمػا يػذهب إلى ذلػؾ  ،عركؼم

 عمى العلبقة الكطيدة كالمتشابكة بيف الكصف كالسرد.   داً مؤكّ  ٖٙٔجينيت"

مف أهػـ ( السرد في نظرية الروايةد بحث في تقنياتكتاب الناقد الجزائرب عبد الممؾ مرتاض: ) يعدّ       

في مجاؿ الركاية عمكماً كالتقنيات أك آليات السرد بصفة خاصة،  لا تنكرناته التي بذؿ فيها جهكداً تنظيرية مدكّ 

مة ح في مقدّ ( فالناقد، ككما يصرّ ات السردبحث في تقنيّ ف مف خلبؿ العنكاف الفرعي لهذا الكتاب )كذلؾ ما يتبيّ 

ر ردية، انطلبقاً مف المادة النظرية الغزيرة الػتي تتػكفّ كتابه، يسعى إلى الكشف عف مختمف التقنيات كايليات الس

 عميهػا المدكنات كالكتب الغربية، كبكجه خاص الفرنسية.  

يقكؿ عبد الممؾ مرتاض: "كقد اضطررنا إلى التعكيل في كتابة مادة هذا الكتاب عمى جمهكر مف المؤلفيف 

غة الفرنسية: تصليفاً فيها أك ترجمة إليهػا مػف حة في المّ الغربييف، مستقيف مكاد مقالاتنا مف تمؾ الكتابات المطرك 

الإسػبانية كالركسية كالألمانية كالإنكميزية كالإيطالية، كما ترا  مف نصكص مستشهد بها مف تمؾ المراجع بالمغة 

ر عمى نا لـ نعثالعربية هك مف صميـ ترجمتنا الشخصية. كلا نحسب أننا عكّلنا إلا عمى ترجمة أك ترجمتيف لأنّ 

 .ٖٚٔالنص الأصمي، فذكرْنا ذلؾ في مكطنه"

التركيز عمى المقالة السادسة، باعتبارها الأقرب إلى المجاؿ المػراد  الكتاب عبارة عف تسع مقالات، سيت ّـ    

 (، كالتي تناكلت ما يصتي:أشكال السرد ومستوياتودراسػته )السرد( فهي معنكنة بػ)

 :  العربيطرائق السرد في التراث القصصي  -1

الأشكاؿ السردية السائدة في التراث القصصي العربي، كالتي ارتكزت في أغمب  بكظهاريبدأ الناقد مقالته      

ـ لنا مثالًا مف ثـ يقدّ  مراحمها عمى )ضمير الغائب(، هذا الأخير الذب تجسد بجلب  في عبارات مثل:)زعمكا(.

 ؿ مؤلف تستخدـ تاب )كميمة كدمنة( لػابف المقفع  الذب ي عدّ أكّ ك التراث عمى استخداـ هذ  الطريقة السردية كهك 

                                                           
 .264(، ؿ: 1225ِشذاك، ) 316
 .2(، اٌّمذِح، ؿ: 1222ِشذاك، ) 312
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فيه هذ  الطريقة السردية، القائمة عمى استخداـ عبارة )زعمكا( التي تحمل دلالة سرد أشيا  كقعت في الزمف 

الكتاب، حيث ع قدـ ترجمة حرفية لهذا ة الاعتراض القائل بصف ابف المقفّ الماضي، كينتقد عبد الممؾ مرتاض بشدّ 

قاـ بنقمه مف المغة الفارسية إلى المغة العربية "كنحف نجيب عمػى هذا الاعتراض الشعكبي بصنه لا يقبمه منط ، 

تها، ذلؾ أف ة كعبقريّ غة العربيّ ع كجهد المّ كبصنه لا ينبغي له أف يقكـ دليلًب دامغاً عمى انعداـ أهمية جهد ابف المقفّ 

لا كانػت ترجمته فجّ ما يترجـ بما يالذب يترجـ إنّ  ة خطيرة، كعميمة عسيرة، كهي تلب ـ مع ركح المغة المترجـ لها، كا 

 المترجـ كعمل الباحث، ز بيف عملفالناقد هنػا يميّ   ٖٛٔع المزعكمة"سيرة مف السك  لا تصادفنا في ترجمة ابف المقفّ 

كتبسػيط الغػامض، مسػتعيناً فػي ذلػؾ  همّه حلّ الإشكالية الاصطلبحية عػف طريػ  فػؾّ  المػبهـ فكذا كاف الأكؿ مبمغ 

بمختمػػف المعػػاجـ المغكيػػة مترجمػػة أك فػػي لغتهػػا الأصػػمية، فػػكف الباحػػث أك الػػػدارس يسػػعى إلػػى أبعػػد مػػف ذلػػؾ، فهػػك 

يمػػا ات لا يمكػػػف الاهتػػدا  إليهػػا بالترجمػػة  يرجػػع الألفػػا  إلػػى سػػياقاتها المعرفيػػة، منقبّػػاً عمّػػا تحممػػه مػػف دلالات كا 

يقتػرح جممػة  نه في أثنا  عممية نقمها إلػى لغػة أخػرا يراعػي خصكصػيات المغػة المنقػكؿ إليهػػا، ثػ ّـفك الحرفية، كأيضاً 

يخمص في النهاية إلى اختيار الأنسب منهػا. أك بعبػارة أخػرا يجػػب عمػى الباحػث  مف البدائل يحاكرها كيناقشها، ث ّـ

 ع بما يسمى بالممكة أك الكفاية المغكية.  أف يتمتّ 

مت به تمؾ الحكايات بف المقفع باحثاً كدارساً، لا مترجماً؛ لأف الأسمكب الذب قدّ الله ا يككف عبد ابنا  عمى هذ    

فيه الكثير مف الإبداع، كأب إبداع أعظـ مف هضـ منتكج ايخر كا عادة تشكيمه بما يتناسب كالخصكصيات 

 مرتاض.، عمى حد تعبير في ذلؾ كمه عمى ركح المغة الأـالمعرفيػة، مع المحافظة 

تكظيػػػف المؤلػػػف لمثػػػل هػػػذ  العبػػػارة )زعمػػػكا( راجػػػع إلػػػى رغبتػػػه فػػػي تمييزهػػػا عػػػف النصػػػكص الدينيػػػة  كلعػػػلّ        

، فػػصراد أف يبػػيف بػػصف عممػػه لا بػػالتحرّ  زتْ كالتاريخيػػػة الػػػتي شػػاعت فػػي عصػػر ، كالتػػي تميّػػ ب الػػدقي  كالتكثيػػ  الصػػارـ

نّ  القػػائـ عمػػى الخيػػاؿ الكاسػػع كالمغػػة الإيحائيػػة،  نقػػل الأدبػػيمػػا يػػدخل فػػي بػػاب الينػػدرج ضػػػمف هػػػذا النػػكع الأخيػػر، كا 

مكانية التعديل عػف طري  الزيادة كالنقصاف، كلقد ظلّ   كميمة )ر مطالع حكايات هذا المصطمح )زعمكا( يتصدّ  كا 

                                                           
 .142-141، ؿ: (1222ِشذاك، ) 314

 



                                                                                                                                            121 
    
 

  

بحػػ  أـ  ممػػا جعمهػػا تعػػدّ  ٜٖٔة عمػػى الأقػػل"رت حػػكالي ثلبثػػة كأربعػيف مػػرّ ة فػػي الػػنص، إذ" تكػػرّ ، كلبزمػػة سػػرديّ (كدمنػة

 الأشكاؿ السردية في التػراث السردب العربي المكتكب.  

ة ها تقػػابل فػػػي النقػػػػد الغػػػربي مػػا يعػػرؼ بػػػ )الرؤيػػػة مػػػف خمػف(، كهػػذ  التقنيّػػكيػرا عبػػد الممػؾ مرتػػػػاض أنػػػّ       

السػػردية هػػي التػػي تضػػفي عمػػى العمػػل الأدبػػي الطػػابع الخيػػالي  مػػف خػػلبؿ اسػػتخدامها لضػػمير الغائػػب الػػذب يمػػنح 

الغائػب الماثػل فيهػا، هػك إثبػات قطعػي عمػى الطػػابع الخيػػالي، لمعمػل  ة، كأف ضػميرالعمل الأدبي جمالًا كمتعػة فنيّػ

الأدبي، كالسردب منه بصفة خاصػة، ذلػؾ أف ضػمير الغائػب يحمػل دلالػة الماضػي، كالتػي تحيػل بػدكرها إلػى البعػد 

هػػػػذ  التقنيػػػػات شػػػػاعت عنػػػػد الػػػػركائييف التقميػػػػديف الخيػػػػالي، كالإبػػػػداعي للؤعمػػػػاؿ الأدبيػػػػة، كيشػػػػير مرتػػػػاض إلػػػػى أف 

 ة.  ى بػ )الماضي البسيط(، كالغرض مف هذ  التقنية المتعة الفنيّ الذيف استعممكا في كتاباتهـ ما يسمّ  الفرنسييف،

 :  أشكال انسرد انروائٍ -2

لأشػكاؿ السػرد، انطلبقػػاً  )لاسيما جينيػت(ركف الغربيكف مها المنظّ يعرض مرتاض بعض التحديدات التي قدّ     

 مػف علبقتػها الحميمية بالشخصية، كمف هذ  التحديدات:  

 ـ الشخصية نفسها.  "أف تقدّ  .1

 ـ الشخصية سكاؤها مف الشخصيات الأخرا.  أف تقدّ  .2

 ـ الشخصية سارد آخر.  أف يقدّ  .3

التحديػػػد الثػػػاني جديػػػد نلبحػػػظ أف .  ٕٖٓـ الشخصػػػية نفسػػػها بنفسػػػها، كالسػػػارد، كالشخصػػػيات الأخػػػرا معػػػاً"أف تقػػػدّ  .4

كغريب كاف ينبغي عمى الناقد أف يكضحه كيبيف كيفيػة كجػكد . لأف مػف المعػركؼ كجػكد ثلبثػة تحديػدات لمػراكب 

هػػي: )الػػراكب بضػػمير الأنػػا )الرؤيػػة الداخميػػة(، كالػػراكب بضػػمير الهك)الرؤيػػة الخارجيػػة(، كالػػراكب المتعػػدد )الرؤيػػة 

 المتعددة(.

لػػذلؾ، كتقػػديمها للآخػريف،  فالشخصػية لػدا الناقػد لا  التحديد الأكؿ المتعم  بمعرفة الشخصػية    الناقد عمى كيعمّ 

يمكنهػػا أف تعمػػل منعزلػػة عػػف بقيػػة العناصػػر السػػردية الأخػػػرا )الكصػػػف كالسػػرد( "إف الشخصػػية لا تسػػتطيع، كلػػك 

                                                           
 146(، ؿ:1222ِشذاك، ) 319
 .152ؿ: اٌّشظغ اٌغاتك، 321
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سػردب الػذب يشػمل الكصػف كالسػرد مػف ل منهػا الخطػاب الغػة التػي يتشػكّ ـ نفسها خارج إطػار المّ ذلؾ، أف تقدّ  أرادت

ػػػجهػػػة، كالحػػػكار الػػػذب يشػػػمل التعامػػػل مػػػع أطػػػراؼ أ  ك   (Le monologueف كجهػػػػة ثانيػػػػة،  كربمػػػا المناجػػػاةر مػػػخ 

intérieur ّٕٖٔة الذات مف كجهة أخرا"( التي تعني التحاكر مع جكاني 

ل في الخطاب الركائي، كالمتمثّ كف مهـ مف مككنات كبهذ  الالتفاتة يككف مرتاض اكتفى بالإشارة إلى مكّ  

لأف  )الشخصػية(، كالأبعاد المختمفة التي تصخذها في علبقاتها مع باقي المككنات، كاكتفاؤ  هذا هك تقصير

 أدؽ. بصكرةالشخصية الركائية مسصلة معقدة يجب الكقكؼ عندها 

اسػػتعماؿ  تها، مػػع تحميػل كػلّ يخػتـ بالحػػديث عػف الضػمائر السػػردية الثلبثػة )أنػا، أنػػت، هػك( كاسػتعمالا ثػ ّـ     

ػػ ر فػػي قيمػػػة ، لػػيخمص فػػي النهايػػة إلػػى تكضػػيح مزايػػا  كخصائصػػه، مبيّنػػاً أف تمػػؾ الاسػػتعمالات لا تػػػؤثّ ةػدعمػػػى ح 

ة إذا كانػػت العمػػػل الأدبػػي، "فميسػػتعمل مػػا يشػػا  منهػػا مػػا شػػا ، متػػى شػػا ، فمػػف يرفػػع ذلػػؾ مػػف شػػصف كتابتػػه السػػرديّ 

، فمسػػػصلة ٕٕٖنحػػػك ايفػػػاؽ العميػػػا" مػػػف تمػػػؾ الكتابػػػة إذا كانػػػت تشػػػرئبّ  ع الغػػػضّ تلبمػػػس الإسػػػػفاؼ، كمػػػا لػػػف يسػػػتطي

 ٖٕٖجكهر العمل الأدبي الضمائر عند عبد الممػؾ مرتاض مسصلة جمالية كشكمية، كلا تمسّ 

ات، كلػـ يكػف هنػاؾ ـ جديػداً فػي مجػاؿ السػرديّ أف عبػد الممػؾ مرتػاض لػـ يقػدّ  مف الملبحظ في نهاية الأمر    

 ابتكػر  الغػرب كأبػدع فيػه، بالإضػافة إلػى أفّ  تطكير فيه، كجلّ ما فعمػه هػك التعريػف بالسػرديات، هػذا المجػاؿ الػذب 

نا ذلػػؾ مػػف هػػا بقيػػت أسػػيرة المحاكػػاة كالتقميػػد لمغػػرب، التمسْػػتطبيقاتػػه فػػي المجػػاؿ السػػردب هػػي جهػػكد  لا تنكػػر لكنّ 

ؿ عمػػػى فيهػػا أب جػػػز  يخػػػص السػػرديات إلػػػى الغػػرب، فمػػػف تعميقاتػػػه: ) إننػػا نعػػػكّ بعػػض تعميقاتػػػه النقديػػة التػػػي يعيػػػد 

  (الغربػي إف كػذا  يقابػل كػذا فػي النقػد))كما يذهب إلػى ذلػؾ جينيػت( ك تعمي  يف( ككذلؾجمهكر مف المؤلفيف الغربيّ 

عربيػػة القديمػػة بالسػػرديات لػػـ يصػػل بنػػا إلا إلػػى التعريػػف بػػه كتطبيقػػه عمػػى النصػػكص ال فاهتمػػاـ عبػػد الممػػؾ مرتػػاض

 كالحديثة. 

 

                                                           
 .ٖ٘ٔ:(، صٜٜٛٔمرتاض، ) ٕٖٔ
 .ٜٚٔالمرجع الساب ، ص:  ٕٕٖ
 ٜٚٔ:المرجع الساب ، ص ينظر: ٖٕٖ
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 سعيد يقطين والمشروع السردي العربي:-3

 التػيمػف الكجػك  العربيػة البػارزة فػي سػاحة النقػد الأدبػي  (ٜ٘٘ٔ)المكلكد سنة  سعيد يقطيفالناقد المغربي     

ة كهػي عمػى الشػكل الحقل السردب القديـ كالحديث،   كقػد كػاف لػه فػي هػذا المجػاؿ عػدد مػف الكتػب  المهمّػب تْ اهتم  

 :ايتي

)تحميل الخطاب الروائي(، و)انفتاح النص الروائي(، و)الرواية والتراث السدردي(، و)ذخيدرة كالقرا ة والتجربة(، ) 

 .قال الراوي(ك))الكلام والخبر(، ه الكبيريف: بالاضافة إلى كتابيْ  .العجائب(

السػرد العربػي قديمػه كحديثػه، كتعامػل مػع مفهػػكـ عػدداً مػف الأبحػاث كالدراسػات التػي اهتمّػػتْ بيقطػيف  راكػـ    

 السرد عبر مستكييف هما:

 مستكا التحديد النظرب.  -ٔ

 مستكا الممارسة التطبيقية. -ٕ

يديكلكجية، كعمد إلى درس يقطيف النص دراسة عميقة بعيداً عمّا هك خارج النص كبعيداً عف المسبقات الأ  

 في دكاخمه مف حيث البنا  كالأسمكب كالدلالة. إعطا  الأكلكية لجمالية النص، ك مقارنته

خذ سعيد يقطيف السرديات عمماً يستنط  به خبايا النصكص  السردية العربية، كذلؾ مف ثلبثة اتّ    

( الكلام والخبرف لنا ذلؾ في كتاب )يتبيّ   ،(الخطاب، كالقصة، كالنصّ ) :نقمها مف جيرار جينيت كهي مستكيات

هذ  المبادئ الثلبثة يتاح لنا النظر في السرد مف حيث  تجميه مف جهة بنياته الحكائية عندما قاؿ  "كبنا  عمى 

يات د ترابط المبادئ بالمقكلات كالتجمّ )المادة( كالخطابية النحكية )الخطاب( ككظائفه الدلالية )النص( كبذلؾ نؤكّ 

 ـّ إلى ة المستكيات مف منظك د تداخمها جميعاً عمى كافّ اً، كنؤكّ اً كعمكديّ أفقيّ  ر كمّي كشمكلي ننتقل فيه مف الأع

عف طري  الخاص كالعاـ، كمف التزامني إلى التعاقبي،  إلى الأع ّـ الأخصّ  مركراً بالعاـ كالخاص، كمف الأخصّ 

ر الشمكلي يسمح لنا هذا التصكّ  .(...الصكرة -)الحركة المختمفة كمف السرد داخل الكلبـ إلى خارجه عبر تحققاته

لى التجميات السردية في ذاتها كفي مختمف تعالقاتها الخارج سردية في الخطابات اليكمية كالفنية كذلؾ بالنظر إ

 ٕٖٗكسكاها"

                                                           
 .ٕٕٓ، ص:(ٜٜٚٔ)يقطيف،  324
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 نكعيف مف السرديات: بكلـ يعالج النص عمى أنه بنية مغمقة، بل عالجه مف مستكيات، كاستعاف لأجل ذلؾ    

 ات جينيت كتكدكركؼ.، مستفيداً مف أطركحدرست السرد باعتبار  خطاباً  سرديات حصرية:-

، مستفيداً مف أطركحات نثركبكلكجيا كالسيسكلكجيامثل الأكسرديات تكسيعية: فتحت النص عمى عمكـ أخرا -
 غريماس.

 ؛ةدبػػي نحػػك العمميّػػة كالنقػػد الأدبيّػػدب الػػذب ارتقػػى بالدراسػػات الأس مشػػركع عمػػـ الأحػػاكؿ يقطػػيف أف يؤسّػػ    

شػكاؿ التػي ختمػف الأمدراج إات مقاربته كمقاصد  مع أدك كذلؾ عبر تصكيد  عمى ضركرة تحديد المجاؿ كمكضكعه ك 

 .دبيكسع يتعم  بالفكر الأأطار إتخصه في 

ة أما عف الحقكؿ المعرفية التي نهل منها يقطيف فقد انطمػ  مػف جهػكد الشػكلبنييف الػركس كاشػتغالهـ بصدبيّػ      

ر  بالسػػرديات الفرنسػػية لكػػل مػػف تػػكدكركؼ كجيػػرار جينيػػت،  الجديػػدة، كمػػا نجػػد  قػػد تػػصثّ عرية الشػػالػػنص  فػػي إطػػار 

كهنػا نشػير إلػى كثٌلر  ة لدا جكليا كريستيفا كجينيت  كغيرهـالسرد مف غريماس كالنظريات النصيّ  سيميا كأفاد مف 

بل كانت له ممارسات تحمل سػمة العمميػة  ،لا يعني التقميد التاـ رات هؤلا قل بعض تصكّ نة كهي أف مسصلة جكهريّ 

مػف محاكلاتػه الإلمػاـ بكػل السػرديات  تعمل يقطيف كانأهمية  إفكص السردية التي استثمرها. بما ينسجـ مع النص

 .باتجاهيها )التكسيعي كالحصرب(، كالاهتماـ بالركاية

كثيػػػر مػػػف جعػػػل د تفػػػرّ إف محاكلػػة يقطػػػيف فػػػي البحػػػث الجػػػاد فػػػي مجػػػاؿ السػػػرديات كتخصصػػػه العميػػػ  كالم    

سػعاد  المغربيػة الباحثػة لمسػرديات أمثػاؿ اً حقيقيػ مػنهلبً بكصػفه يصخػذكف منػه كيعتمػدكف عمػى دراسػته الباحثيف العػرب 

 .ٜٕٔٓالمنشكر عاـ  (معجم السردياتمسكيف في مؤلفها )

المقتػػرح المنهجػػي يسػػتند تقػػديـ مجهػػكد  العممػػي: " مػػرب كاصػػفاً حجعبػػد الفتػػاح ال المغربػػي كقػػاؿ فيػػه الباحػػث    

التصػػػكيرية المرتبطػػػة بتحميػػػل الخطػػػاب  العديػػػد مػػػف الاعتبػػػارات معاينػػػةبه لػػػدا سػػػعيد يقطػػػيف عمػػػى ات كتشػػػعّ لمسػػػرديّ 

جرا اته المحددة لمممارسة السردية كالأكصاؼ الممكنة التي يستدعيها الشكل الأدبي ة استفادة يقطػيف مػف مف ثمّ  ،كا 

 ي تعميػػ  أسػػئمة القػػرا ة كتحديػػد مكضػػكع النظريػػة السػػردية بطمػػكح عممػػيّ مختمػػف الأدبيػػات السػػردية التػػي اعتمػػدها فػػ
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في تقديـ مػا تمقػا  أكثػر مػف  التفرّد  ته فيحاكلم تفاعل مع المنجز الغربي بكعي أثمر كيمكننا القكؿ إنه  ٕٖ٘منفتح"

 .غير 

الممػؾ مرتػاض اسػتقى  إف عبد الله إبراهيـ في مكسكعته السردية تخبط فيهػا بػيف التصصػيل كالتجديػد، كعبػدإذف : 

مػػف عػػدة منػػاهج إلػػى جانػػب تمقيػػه مػػف جينيػػت كذلػػؾ أكقعػػه بػػالمبس كالتخػػبط، أمػػا الناقػػد سػػعيد يقطػػيف الػػذب  اسػػتقى 

سػػػردية جينيػػػت بمكضػػػكعية ككعػػػي، فحػػػاكؿ بنػػػا  مشػػػركع متكامػػػل فػػػي السػػػرديات باعتمػػػاد  السػػػرديات )التكسػػػيعية 

 .كالحصرية(

:)مقولة الزمن نموجاا( التمقي العربي لسرديات جيرار جينيت-2  

سب  ك أف ذكرنا بعض أعلبـ السرد العربي كقد اعتمدكا عمى ما قدمه جينيت في مجاؿ السرد عمى نحك           

 عمىيدؿ  ي العربي في مستكا كاحد، فهك يتذبذب بيف التطبي  كالانبهار الذب لاالتمقّ  ر  لـ يس   كبير، كمع ذلؾ 

جسكر مع البلبغة  كعي بطبيعته، كلا عف دراية بصسسه المرجعية التي تمتقي بكنجازات الشعرية البنيكية مع مدّ 

 (في النظرية والتطبيق السرد تقنيات) كتابها  آمنة يكسف في اليمنية ل هذا المستكا كطركحات أرسطك، كقد مثّ 

يستثمر أطر  بالتعديل  كمستكا ثافح (... روايةنظرية الالسيد إبراهيـ في بعض فصكؿ كتابه ) المصرب  ككذلؾ

ار سعيد يقطيف في كالإغنا ، مراعاة لخصكصية الأشكاؿ السردية العربية، كيمثل المستكا الثاني بكثير مف الاقتد

الكلام (، ك)الرواية والتراث السردي)( كانفتاح النص الروائي( ك)يئتحميل الخطاب الروا)كتبه المختمفة: 

.(والخبر  

ر ( عف هذا التصكّ المعاصر في السرد العربي راوي الي في كتابه )كذلؾ الأمر لدا التكنسي محمد نجيب العمام   

ة استكشاؼ مهمة الراكب س لرؤية نقدية جديدة تضطمع بمهمّ ؿ بما يستطيع ليجعل طرحه يؤسّ فهك يختار كيعدّ 

 ككظيفته في الركاية العربية المعاصرة.

قد متنكعة المصادر كالمشارب  سرديةً  اً نصكصملبزمة مفاهيمه ة طرح جيرار جينيت ككثافته ككذلؾ ف دقّ إ       

ترجمة أعماله يعتريها كثير مف المبس ف  ؛المعاصرف آلياته في النقد العربي يتكظ اختلبؼسبباً في تككف 
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في  ير مف المترجميف بالصعكبةكثشعر  كالضبابية التي تتطمب معرفة كاسعة بالتراث الغربي قديمه كحديثه. كقد

جيرار جينيت نحو ) أثنا  ترجمة كتبه كمنهـ الدكتكر كائل بركات كالدكتكر غساف السيد في ترجمتهما لكتاب

ما في مقدمة الكتاب "إف هذ  الحياة الحافمة بالنشا  العممي المكثف هي التي دعتنا ه(، فقد كرد عنشعرية منفتحة

القارئ العربي، عمى الرغـ مف الصعكبات الكثيرة التي اعترضتنا خلبؿ عممية إلى كضع هذا الكتاب بيف يدب 

  326"كثافة كدقة كصعكبةتتميز به لغة جينيت مف  الترجمة بسبب ما

( محمد معتصـ كزميلب  بكثير مف المشقة الناتجة عف "كثرة الإحالات خطاب الحكايةمترجـ كتاب ) ذكرككذلؾ    

، مف ملبحـ كأقاصيص، كقصائد كالتمميحات إلى شخصياتها فضلًب عف كفرة إلى الأعماؿ الأدبية الغربية

كتمؾ سمة تكاد تككف الطابع العاـ لمؤلفاته. 327المصطمحات التي نحتها جيرار جينيت أك اشتقها بنفسه"  

المصطمح الزمني نموذجاا(:في النقد العربي ) الجينيتية السردية مصطمحات ال -2-1   

لـ تخرج مصطمحات جينيت الزمنيّة عف الظاهرة العامة التي تشكب المصطمحات النقدية العامة التي         

كفدت عمى النقد العربي، فهي متباينة كمتناقضة، يكاد كل باحث ينفرد بمصطمحات خاصة به تبعاً لمصدر 

.هايلإمفاهيمه كطرؽ تعاممه معها، كتبعاً لطبيعة الترجمة التي يتطرؽ   

تبايف المصطمحات إلى تبايف المفهكـ فهما مرتبطاف ببعضهما، كهذا يقكد إلى الالتباس، كيغم  منافذ  بيؤد     

.ب إلى تشكيش الفكرلنصكص، مما يؤدّ ا  

قة العممية، إلى تجاكز المصطمح كاف جينيت يسعى مف خلبؿ الإكثار مف المصطمحات كالجنكح بها نحك الدّ     

 النقدب الشائع في الدراسات السابقة. 

إذ  ؛جينيت ليهاإيرمي ت العربية في كثير مف كجكهها التزاماً بالمعايير النقدية التي كاف اظهر الدراسلا ت      

بعضها كثيراً  جـ بل إفّ ا أحياناً الدلالة الكاممة في المعاغمب عمى معظمها طابع الترجمة المستعجمة التي لا تتعدّ 

ضرب مف الفكضى  إلىة يل العممية النقديإذ يح ؿ مختمفة. كذلؾ أمر خطير؛ما مزج بيف مصطمحات مف حقك 

 الفكرية كالنقدية كالتي تقكد إلى استسهاؿ النقد نفسه، كجعل أمر  متيسراً فلب ضابط يشد  كلا قكانيف تحكمه.
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:العرباىا بعض المصطمحات الزمنية التي تمقّ -  

نه تحديدإالمفهكـ الحامل له. إذ  النظاـ( كهي ترجمة حرفية لا تراعي) نظاماً   ordre تطم  آمنة يكسف عمى         

الأحداث في الحكي كترتيب زمنها في الكضع السردب، لا لطبيعة العلبقات ضمف الترتيب الزمني بيف تعاقب 

جينيت. ينشد ، كذلؾ ينصا عما كاف لمفكضى مفارقاً يقكـ النظاـ عمى الإحالة عميه، إذ عادة ما يصتي   

يبتعد عف التقنيات السردية أك  كذلؾ الارتداد، كهك مصطمح صاحب ركايات الكاقعية   Analepses كذلؾ تسمي 

 الزمنية.

بالمتنػافرات الزمنيػة، كهػي غيػر    anachronic temporelleسمير مرزكقػي فيتػرجـالباحث المغربي أما         

 المفارقات الزمنية التي يعنيها جينيت. 

الانتظػػاـ التػػي لا تختمػػف عػػف النظػػاـ الشػػائعة فػػي صػػيغة الفعػػل  ordreعبػػد الحميػػد بكرايػػك الجزائػػرب كيتػػرجـ      

 المشت  منه.

التػػي ارتضػػاها بػػالنعكت،  عبػػد الػرحمف مبػػركؾ بترجمػػات ربػػط فيهػػا جميػع المصػػطمحاتالمصػػرب مػػراد ينفػرد ك       

بػػ)التتابع   la duréeبمصػطمحات جينيػت. فتػرجـ مصػطمح  تفػي اتاشػتقاؽ مصػطمحعجػز عػف اليػدؿ عمػى  كهػذا 

بػػػػػ الترتيػػػػب الزمنػػػػي،  ككممػػػػة التتػػػػابع تػػػػرادؼ كممػػػػة الترتيػػػػب، كهػػػػذا لا يجػػػػكز لأف  ordreى الزمنػػػػي( بعػػػػد أف سػػػػمّ 

 المصطمحيف عند جينيت مختمفاف.

فػاقترحكا مصػطمحات خاصػة، تبعػاً لمسػياؽ الػذب يؤسػس لػه جينيػت كقػد اعترفػكا  (خطػاب الحكايػة)أمػا مترجمػك     

 ثة مصطمحات هي أساس طرح جينيت:معنا. كهي بكيراد ثلب في أكثر مف مكضع بصعكبة ترجمة أعماله كما مر  

ٔ- ordre  الترتيب 
ٕ- durée المدة 
ٖ-Frequenc   .التكاتر 
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هػػذ  الترجمػػات تمتقػػي مػػع ترجمػػات الػػدكتكر كائػػل بركػػات كالػػدكتكر غسػػاف السػػيد كغيػػرهـ ممػػف آمػػف بهػػذ  الترجمػػات 

 .كينشد  جينيتجيرار يرمي إليه القريبة مما 

 تطبيقات الزمن السردي في النقد العربي وفق رؤية جينيت:-

مقاربػة الأشػكاؿ السػردية ، فتبػايف المصػطمح الجينيتػي لػديهـ مف رغـعمى الالعرب مفاهيـ جينيت الزمنية  استمهـ   

بعػض تمػؾ الدراسػات قػد  فّ (. كالحقيقػة إخطداب الحكايدةالعربية لا تقػاـ إلا باستحضػار التقنيػات التػي عرضػها فػي )

اً فػي كتابػات سػػعيد اً بطبيعتػه كأبعػػاد . يظهػر ذلػؾ جميّػػأظهػرت قػدرة فائقػة فػػي حسػف تكظيػف المصػػطمح، ككعيػاً تامّػ

يقطيف، فيما ركنت دراسات أخرا إلى ترديد مقػكلات جينيػت دكف تمحػيص كلا تػدقي  كدكف الأخػذ بالتعػديلبت التػي 

فصػار اسػتمهاـ تمػؾ ، (، كمػا كسػمه مترجمػه محمد معتصػـإلدى خطداب الحكايدة )عدودةعرضها الناقد نفسه في كتاب 

 ص في مكامف الأشيا  كلا يبحث عف الدلالات المفترضة فيه.ر ميكانيكياً، لا يغك المفاهيـ كف  هذا التصكّ 

كلا يمكػػػف رصػػػد  طبيعػػػة اسػػػتثمار تنظيػػػرات جينيػػػت فػػػي مقػػػاـ مثػػػل هػػػذا، فمجالاتػػػه كثيػػػرة كطرقػػػه متعػػػددة، كلكػػػف   

مػػع المنجػػز الغربػػي    الػػذب أحدثػػه النقػػد العربػػي المعاصػػربعيػػد التعػػال د إلػػى حػػدّ تجسّػػ التػػي نمػػاذجال بػػبعضسػػنكتفي 

 بسردية جينيت: لبً ممثّ 

 :آمنة يوسف وعمر عيلان-1

 آمنة يوسف في كتابيا ) تقنيات السرد(: -1-1

مػػف  فػػي تحديػػدها لمػػزمف الركائػػي (النظريػػة كالتطبيػػ  فػػي تقنيػػات السػػرد)فػػي كتابهػػا  ٕٖٛز آمنػػة يكسػػفتميّػػ    

، زمػػف اجتمػػاعي، زمػػف نفسػػي ثلبثػػة أنػػكاع )زمػػف تػػاريخي أك فػػيكتجعمػػه  ته بصقسػػاـ الػػزمف السػػردب،خػػلبؿ: مػػا سػػمّ 

 ( كتمثل لكل نكع بنمكذج مف الركايات مكضكع الدراسة.داخمي أك خرافي

هػػذا ككاضػػح أف  أمػػا استحضػػارها لتنظيػػرات جينيػػت فيػػصتي عنػػدها تحػػت تسػػمية مسػػتكيات الػػزمف السػػردب،   

 ـ  الإجرا  ينطكب عمى التبػاس؛  إذ مػا الػذب يمنػع مػف تسػمية الػزمف التػاريخي كالنفسػي بمصػطمح مسػتكيات أيضػاً. ثػ

 تدخل في مجاؿ التقييـ  ،أسمكبية قضيةتعمف بعد ذلؾ اهتمامها بالنظاـ كالمدّة، كلا تمتفت إلى التكاتر فهك عندها "

 
                                                           

 مجاؿ السرد في اليمف.كاتبة كناقدة يمنية. أستاذة في كمية المغات بصنعا ، تعد أكؿ متخصصة أكاديمياً في  ٕٖٛ
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 ٜٕٖ"قد تنصا بمسار ما نقاربه بنيكياً لى ذلؾ مف القضايا الفنية التي جيد  كرديئه... كما إ ،معمل الأدبيالفني ل

فػلب ل الزمف فػي الخطػاب الركائػي، ينطكب عمى سك  تقدير لطبيعة تشكّ عمى هذا النحك حكماً  أفّ  ريبكلا     

 اتة كاحػػدة، أك مػػرّ إذ يكفػػي أف يكػػكف التػػكاتر لحكايػػة كاحػػدة، مػػرّ  ؛الػػزمف فػػي الخطػػاب بصػػيغة زمنيػػة بالضػػركرة يػصتي

تعامل الركائي مع الزمف. يضاؼ إلػى ذلػؾ أف القضػية فػي زمػف الخطػاب ليسػت مقتصػرة  ، لمدلالة عمى طبيعةعدّة

نمػػا فػػي طبيعػػة تعامػػل الركائػػي معػػه. كلعػػلّ  نػػل ممػػا لػػـ يالتػػكاتر( ) عػػدّ ذلػػؾ مػػا دفػػع جينيػػت إلػػى  عمػػى الػػزمف ذاتػػه، كا 

الناقػدة حػ  إقصػا   يمػنحل إحػدا الأشػكاؿ الزمنيػة السػردية. فػصب مسػكغ اهتماـ الباحثيف، عمى الرغـ مػف أنهػا تشػكّ 

 التكاتر مف دائرة اهتمامات البنيكية الشكلبنية كما سمتها.

المفارقػات  قسػميته المسػتكيات، فكنهػا تسػمي نة تحت ما سمّ إلى التقنيات المتضمّ  الناقدةأما إذا انتقمنا مع      

السػػردية بالارتػػداد كالاسػػتباؽ، كهمػػا مصػػطمحاف يرتبطػػاف بػػالمعطى النفسػػي، كفػػي سػػياؽ عرضػػها لممفػػاهيـ كتقػػديـ 

عمػى  ،الركايػة التقميديػة" تػصتي فػي بنيػةستباؽ بكصفه تقنية زمنية دة لها، تمحظ آمنة يكسف ارتبا  الاالنماذج المجسّ 

كب التقميػدب عػف احػيف يعمػف الػر  ،لدا القػارئ  كالمفاجصة الفنييف،ب التشكي  ل عنصر كص، كتؤدب إلى قتكجه الخص

عي خصكصية هذ  التقنية، كلا يتطاب  مػع مػا ربطػه ا ير  لا أف هذا الطرح شؾكلا  ٖٖٓاللبحقة قبل كقكعها"الأحداث 

إذ لا ينسػػػجـ مػػػع  يديػػػة كالكاقعيػػػة؛بػػػه جيػػػرار جينيػػػت فهػػػك عمػػػى خػػػلبؼ مػػػا زعمػػػت نػػػادر الكجػػػكد فػػػي الركايػػػة التقم

تصػػكراتها، كعػػادة مػػا يػػرد فػػي السػػيرة الذاتيػػة "بسػػبب طابعهػػا الاسػػتعدادب المصػػرح بػػه بالػػذات كالػػذب يػػرخص لمسػػارد 

. ٖٖٔإلػػى المسػتقبل، كلا سػػيما إلػى كضػعه الػػراهف، لأف هػذ  التمميحػػات تشػكل جػز اً مػػف دكر  نكعػاً مػػا"فػي تمميحػات 

هػي تخػص جينيػت  بالاسػـ دكف أف تحيػل عمػى كتػاب كلعل ما ذكرته الباحثة  يعزز ما يلبحظػه القػارئ  لكتابهػا، ف

، فهػػػي تحيػػػل عمػػػى مقػػػكلات كدراسػػػات عربيػػػة اتخػػػذت مػػػف الػػػزمف ا  كػػػاف بمغتػػػه أـ كػػػاف مترجمػػػاً عنػػػهكاحػػػد لػػػه، سػػػك 

 مكضكعاً كاستحضرت مفاهيـ جينيت.

إف دراسة آمنػة يكسػف تفتقػر إلػى كثيػر مػف العمػل كالاستفاضػة فػي الطػرح مػع عػدـ القػدرة عمػى اسػتثمار  
 المنجز النقدب الذب اقترحه جينيت. 
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 :يديولوجيا وبنية الخطاب الروائي(في كتابو )الإ ٕٖٖعمر عيلان -1-2

في بعض  ٖٖٖبنائيةة سيسك دراس (يديكلكجيا كبنية الخطاب الركائيفي كتابه )الإ الناقد عمر عيلبف  أقاـ   

ج ثـ عرّ  ٖٖٗغسطيففات أك اؿ رصد مجمكعة كبيرة مف المفاهيـ، بدأها باعتر في مقاربته لمزمف مف خلبالركايات "

أصبح الحديث عف  إذعمى طركحات الشكلبنييف الركس، كما أفرز  تفريقهـ بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، 

 ـ بعنصر الزمف في الركاية كمنطم ية الاهتماابد، كقد اعترؼ بفضمهـ في "ممكناً  زمف القصة كزمف الخطاب أمراً 

قدمه  أشار إلى الطرح المساني كبخاصة ما ٖٖ٘كاصفة لتحديد "ناته كخصائصه  بهدؼ  صياغة منهجية في مككّ 

دها تكدكركؼ ثة التي حدّ ثـ ينتقل إلى الأشكاؿ الثلب (،ٜٙٚٔ-ٕٜٓٔ)Benvenist بنفيستالمغكب الفرنسي 

ر جينيت كبخاصة في كتاب مفاهيـ الزمف في النقد الحديث بتصكّ ، كينتهي ب(التضميف كالتناكبك )التسمسل 

أطم  عميه )خطاب القصة( كلا شؾ  أف المصطمحيف  إذكالذب عرضه باسـ ينفرد به كحد   ،(خطاب الحكاية)

خمفية مصطمحية لـ  عمى ممها، انطكا ذلؾ؛ فالحكي أكسع مف القصة فهك يشمختمفاف في السرديات الحديثة

 يظهرها الباحث.

يعترؼ عيلبف بدقّة مصطمحات جينيت كعمميّتها عمى الرغـ مف أنّه اعترض عمى آليّتها، عمى اعتبار أف     

كجكد  ككشف أهميّته غير ( قد أثّر في خطاب الحكايةصاحبها تغاضى عف زمف القرا ة الذب رآ  مهمّاً، فيما أف )

 اعترؼ باستحالة ضبطه فزمف القرا ة مرتبط بطاقات الفرد التي تختمف بحسب القدرات.أنّه 

كانت قرا ة عيلبف مكجهة بالأساس إلى التركيز عمى البعد الاجتماعي كالأيديكلكجي في ركايات عبد     

 ستكشاؼ مكامنهكما هك قادر عمى ا ، فكاف تبعاً لذلؾ يختار مف الأثر ما يتكاف  مع الغرضٖٖٙالحميد بف هدكقة

مؤشرات زمنية )الميثاؽ الكطني كالتطكع الطلببي( كاقتضى الكقكؼ عمى المفارقات  عدّهامتتبعاً أحداثاً بعينها 

                                                           
332
 .ناقد جزائرب، كهك أستاذ الأدب كالنقد المقارف كالسيميكلكجيا في الجزائر 
خلال التفاعل مع المحٌط  سٌسوبنائٌة: البنائٌة ا جتماعٌة، وهً نظرٌة ترى بأن المعارف تبنى اجتماعٌا ًوبشكل تبادلً، أي من 333

 ا جتماعً للمتعلم.
 كتاباً.13أوغسطٌن، ٌحكً فٌها سٌر  ذاتٌة، تتألف من  أوغسطٌن: مجموعة مؤلفات للفٌلسوفاعترافات  334
 .ٕٕٚ:ص ،(ٕٚٔٓ)عيلبف،  335
 (، من أعماله )رٌح الجنوب(م1996-1925أدٌب وروائً جزائري )عبد الحمٌد بن هدولة:  336
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الزمنية استثمار آليات جينيت ممثّمة في )النظاـ( )المدة( مع إغفاؿ )التكاتر( الذب تغاضى البحث عف استحضار  

 ل نقدب آخر.لأنه يعتقد بعدـ نفعه أك بانتمائه لحق

عبػد الحميػد بػف لمركائي في ركاية )باف الصبح(  ة المشهد بكصفه تقنية مف تقنيات المدّ أما إذا تحدثنا عف 

مف رصد جممػة "مػف القضػايا الأساسػية التػي تتػيح لمقػارئ الاطػلبع بصػكرة مباشػرة ف الناقد عيلبف، كف  رؤية هدكقة

ربػػط لا يراعػػي خصكصػية هػػذ  التقنيػػة التػػي لا تػػرتبط كهػػك  ٖٖٚاليكميػػة"عمػى الشخصػػيات كأفكارهػػا كقناعتهػػا كحياهػا 

نّ  بالقػػارئ أصػػلبً  لػػذلؾ مكجهػػة إلػػى معاينػػة الخطػػاب فػػي  مػػا فػػي استكشػػاؼ كيفيػػة اشػػتغاؿ الخطػػاب، كتكػػكف تبعػػاً كا 

 لإحداث فارقة مع زمف القصة. يسمكهمني الذب ز سيركرته كطبيعة النس  ال

ظهػػار  لمبػػكح النفسػػي لمشخصػػيات تمػػ حّ كصنػػه يبػػدك الػػزمف عػػف جينيػػت فػػي كتابػػه  ةعػػيلبف لتقنيػػ تمقػػيإف  كا 

ة، كهذا لػيس مػف أهػداؼ جينيػت، فالأبعػاد النفسػية كالاجتماعيػة ككػل مػاهك خػارج الػنص يجعػل ماعيت الاجتالدلالا

 الدراسة مجرد تكثي  كرصد.

 :سيزا قاسم  في كتابيا )بنا  الرواية( -2

ة العربيػػة كتكمػػف أهميػػ( محاكلػػة  فػػي التطبيػػ  البنيػػكب لمركايػػة بنددا  الروايددة) ٖٖٛـقاسػػل دراسػػة سػػيزا تمثّػػ      

مػػر الػػذب راتها عػػف عناصػػر الركايػػة كتقػػديمها لمقػػارئ العربػػي، الأفػػي جمػػع المفػػاهيـ البنيكيػػة بمختمػػف تصػػكّ  دراسػػتها

لجػصت فػي دراسػتها   إلػى النقػد ما أنهػا ، لاسيّ كهك ما يجعمنا نقف عندها ،لكثير مف الدراساتجعمها  مرجعاً أساسياً 

عمػػى أعمػػاؿ الناقػػد الفرنسػػي  ةخاصػػ بصػػكرة. كاعتمػػدت أمريكػػا كالمػػنهج البنػػائي الفرنسػػي الشػكلبني كالنقػػد الجديػػد فػػي

 .B.Uspenski زبنسكيأبكريس  الركسي)جيرار جينيت(  كأعماؿ المغكب 

ما فػي تطبيقػات جيػرار جينيػت، كقػد البنيػكب، لاسػيّ قػت الناقػدة لدراسػة الػزمف الركائػي كفػ  المفهػكـ كقد تطرّ     

 المقارنة لثلبثية نجيب محفك ، إذ قالت: دراستها أشارت إلى ذلؾ صراحة في مستهلّ  

 مدرسة كقد اعتمدنا في دراستنا هذ  في المرتبة الأكلى عمى أعماؿ الناقد الفرنسي جيرار جينيت. رغـ انتمائه إلى"

                                                           
  .ٖ٘ٓص( ، ٕٚٔٓعيلبف، )ٖٖٚ
 ناقدة مصرية، تعد مف أهـ النقاد العرب المعاصريف الذب تخصصكا في الأدب المقارف  ٖٖٛ
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يعتػػػرؼ بضػػػركرة  أخػػػذ المنػػػاهج الأخػػػرا فػػػي  ،عمػػػى ضػػػركرة الالتػػػزاـ بهػػػذا المػػػنهج تصكيػػػد ة ك النقػػػد البنػػػائي الفرنسػػػيّ  

 ٜٖٖالاعتبار مثل المنهج التفسيرب كالمنهج التاريخي"

ة صػػػالحة لمقارنػػػة الػػػزمف فػػػي الػػػنص الركائػػػي ة نقديّػػػيقػػػكث تطبيقػػػات جيػػػرار جينيػػػتت سػػػيزا  قاسػػػـ فقػػػد عػػػدّ       

 .ة ستكشف عف ذلؾممارساتها التطبيقيّ  إفّ قت ما قالتي طبّ  ه هل فعلبً بّ نتلنا أف ن ، لكف لابدّ العربي

 ة الزمن في دراسة سيزا قاسم:محوريّ  -2-1

ؼ السبب الذب جعمها تعالجه في دراستها، فقػد أخػذت ة الزمف بنظر الناقدة كنعرّ مف الإشارة إلى أهميّ  لابد      

هنػػاؾ أزمنػػة خارجيػػة ) خػػارج الػػنص( " ( بػػصفوالروايددة الددزمنفػػي كتابػػه ) A.A Mendilowمػػا أشػػار إليػػه منػػدكلا 

كضػع القػارئ بالنسػبة لمفتػرة ك  -لمفتػرة التػي يكتػب عنهػا كضػع الكاتػب بالنسػبةك   –زمف  الكتابة كزمف القرا ة  كهي 

 ٖٓٗالتي يقرأ عنها"

الركايػػة ة ، مػػدّ تاريخيػػة التػػي تجػػرب فيهػػا  الركايػػةأزمنػػة داخميػػة ) داخػػل الػػنص( كهػػي الفتػػرة ال هنػػاؾ أيضػػاً     

 ، تتابع الفصكؿ...، تزامف الأحداثة لكقكع الأحداثترتيب الأحداث كضع الراكب بالنسب

 دراستها لمزمف:  رات مبرّ سيزا قاسـ   ذكرت  

ية  كعميه تترتب عناصر التشكي  كالإيقػاع  كالاسػتمرار، ثػـ إنػه يحػدد فػي الػنفس في الركا الزمف  محكربّ  "لأفّ  -ٔ

 السببية كالتتابع  كاختيار الأحداث.دكافع  أخرا محركة مثل 

ة  مدرسػػة أدبيّػػ فمكػػلّ  ،ةد المػػدارس الأدبيّػػلتعػػدّ  مػػا  هػػك كفقػػاً بعػػة فػػي البنػػا  القصصػػي  إنّ د التقنيػػات  المتّ لأف تعػػدّ -ٕ

 ة في عرض الزمف.تقنيتها الخاصّ 

مثل الشخصية أك الأشػيا   التػي   الزمف ليس له كجكد مستقل  نستطيع أف نستخرجه مف النصّ  أفّ   نرا أيضاً -ٖ

 ٖٔٗد فكقه الركايةتشغل المكاف  أك مظاهر الطبيعة كلا نستطيع أف ندرسه دراسة تجزئة فهك الهيكل الذب تشيّ 

 .ماسب  يمكّح بصفكار جينيت، كلكف لتبدك الصكرة كاضحة سنتتبع دراستها لمزمف كنلبحظ مدا تصثير جينيت فيها

 
                                                           

 ٕٔ(، ص:ٜٗٛٔقاسـ، ) ٜٖٖ
 .ٖٚالمرجع الساب ، ص:  ٖٓٗ
 ٖٛالمرجع الساب ، ص: ينظر: ٖٔٗ
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 بجيرار جينيت:ر سيزا قاسم أثّ ت -2-2

الػػزمف الماضػػي  أف  إلػػى  فػػةالمؤلّ  المعػػركؼ أف الأزمنػػة هػػي الماضػػي كالحاضػػر كالمسػػتقبل، كقػػد ذهبػػت    

لمؤلػف فكنػه منػذ بػدأ فػي كتابػة ا أمػا  ؾ في الركايػة،بالنسبة  لمشخصيات  التي تتحرّ ك بالنسبة لمقارئ  يصبح حاضراً 

، ثػػـ اكب يكػػكف عالمػػاً بصحػػداث القصػػة كبنهايتهػػاانقضػػى كمضػػى، فػػالرّ  ؿ كممػػة  يكػػكف كػػل شػػي  قػػدالركايػػة  فػػي أكّ 

لحظػػة حاضػػرة "الرؤيػػة  الحديثػػة بػػالزمف الحاضػػر كالنظػػرة الحديثػػة إليػػه كمػػا تػػرا  أنػػه بفػػة عمػػى الاهتمػػاـ زت المؤلّ ركّػػ

بالجديػػد كمهػػا أفكػػار  فػػي رؤيتهػػا هػػذ  لػػـ تػػصت   ٕٖٗب"ـ كغيػػر مرتّػػمػػنظّ الأطػػراؼ يظهػػر فيهػػا  الماضػػي غيػػر متراميػػة 

 منقكلة عف جينيت.

ففي الركاية   ،رغـ اشتمالها عمى نفس الأحداث بطاخأف "الركاية خلبؼ ال كمما نقمته عف جينيت أيضاً 

ففي كتاب   ٖٖٗدمت به الأحداث في العمل الأدبي"ـ  الذب ق  لمتسمسل المنظّ  ترتيب الأحداث كربطها كفقاً  يت ّـ

(Figures3 ّقد  ) عندما  منها -كما لاحظنا سابقاً -ز فيها بيف الخطاب كالقصةمجمكعة تعريفات لمسرد ميّ ـ جينيت

  ٖٗٗ"شكل مكضكع الخطابتأف  السرد هك تعاقب الأحداث التي "ذهب إلى 

الاهتماـ بالحاضر جا  نتيجػة لاهتمػاـ " فأ كفي مجاؿ اهتمامها بالزمف الماضي كالحاضر كالمستقبل، أشارت إلى 

 كػػاف لابػػد  النفسػػية أكثػػر مػػف حياتػػه الخارجيػػة لػػذلؾ تػػزامف الحاضػػر كالمسػػتقبل كالماضػػي ك شخصػػية ال ةالركائػػي بحيػػا

ة الأحػػداث عمػػى كتضػػع بقيّػػ  د حاضػػر فػػالركائي يختػػار نقطػػة البدايػػة التػػي تحػػدّ  ،لمركايػػة مػػف نقطػػة انطػػلبؽ تبػػدأ منهػػا

تػصرجح فػي يه يتذبػذب ك الكتابػة غيػر أنّػجػا  كاحػد فػي عػدها يسػتطرد  الػنص فػي اتّ بكمسػتقبل ك  الزمف مػف مػاضح  خطّ 

كهػػذا ر لمركائػػي ذلػؾ، النفسػػية بػزمف الحاضػػر لتبػرّ  فهػي تػػربط الحالػة  ٖ٘ٗالػزمف بػيف الحاضػػر كالماضػي كالمسػػتقبل"

 .ة. كهذا ما ستفعمه قاسـ لاحقاً يز بيف زمف السرد كزمف القصّ يمبالت رأب لـ يشر إليه جينيت، كاكتفى

 خط الزمن   المستقبل     اضر           حالماضي                   ال

 النص حاضر/ ماض / مستقبل / حاضر/ مستقبل / ماض / ماض 

                                                           
 .ٔٗص:، (ٜٗٛٔقاسـ، ) 342
 ٖٓالمرجع الساب ، ص: 343

344
G.Genette,(1972) , P: 71 

 .ٕٗ(، ص:ٜٗٛٔقاسـ، ) 345
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 افتتاحية الرواية وخصائصيا الزمنية- 

  in media resتػػرا أف الركايػػة تبػػدأ كسػػط الأشػػيا حيػػث بافتتاحيػػة الػػزمف، ب سػػيزا قاسػػـ دراسػػتها بػػدأت    

ا عمّػػ فيبػػدأ القػػارئ مػػف هػػذ  المحظػػة لا يعمػػـ شػػيئاً  ،نقطػػة معينػػة كاجػػبكالقطػػع فػػي لحظػػة مػػف حيػػاة الشخصػػيات فػػي 

مت المؤلفػة الحػديث القػص. كفصّػ لػه سػير ستبيفبعض المعمكمات التي  قدّـ لهأف ي    ا سيحدث، فلببدّ حدث  أك عمّ 

 في نقطتيف هما:

بمػزاؾ أشػهر مػف ) فقد كاف عمى ذلؾ مت مثالاً كقدّ  ، ة لافتتاحية الركاية الكاقعيةذكر الخصائص الزمنية  كالفنيّ  -ٔ

ت الافتتاحيػػة الكاقعيػػة كظمّػػ  ة  هػػذ  الافتتاحيػػة  الكاقعيػػة  كأرسػػى قكاعػػدها، كنهػػج منهجػػه مػػف جػػا  بعػػدل تقنيّػػأصّػػ

 بالنسبة لمركاية الكاقعية مكضع عناية خاصة مف الكاتب(.

 ت بتحميل افتتاحية ثلبثية نجيب محفك .اهتمّ  -ٕ

بػالعكدة إلػى  انجػح بعػض الػركائييف فػي اختصػاره ،كايػةمػف الرّ  اً نسػبيّ  اً كبيػر  اً ز تستغرؽ حيّ  فتتاحية كانت الا     

 ر فيهػػا نفػػس ظهػػكردة  تكػػرّ ركايػػات متعػػدّ كتبػػا "بمػػزاؾ كزكلا  فقػػد  افالركائيػػ ، كمثػػاؿ ذلػػؾ لػػديها نفسػػها الشخصػػيات

إلػػػى معرفػػػة القػػػارئ لهػػػؤلا   بػػػل الاسػػػتغنا  عنهػػػا اسػػػتناداً  ،الافتتاحيػػػات نهـ مػػػف  اختصػػػار ا مكّػػػممّػػػ الشخصػػػيات 

ثلبثيػػة نجيػػب  ذلػػؾ عمػػى طبقػػتثػػـ ، ٖٙٗالتػػي صػػنعتهـ  كالعػػالـ الػػذب تػػدكر فيػػه أحػػداث الركايػػة" الأشػػخاص كالخمفيػػة

( كتنقسػػـ صػػفحات )إلػػى خمػػس  الركايػػة تقريبػػاً  أربػػعمئػػة ك  ىالقصػػريف( إلػػ بػػيفافتتاحيػػة ) بينمػػا تمتػػدّ " ، تقػػكؿ:محفػػك 

نجيػػػب  كلػػـ يحػػتجْ   ،صػػػفحة ٗ٘فػػي  قصػػر الشػػكؽ( إلػػػى ثلبثػػة فصػػكؿبينمػػا انكمشػػػت افتتاحيػػة ) ،فصػػلبً  ٘ٔإلػػى 

حيػػػث أصػػػبحت الشخصػػػيات  صػػػفحة لتقػػػديـ افتتاحيػػػة )السػػػكرية( ة إلػػػى فصػػػل كاحػػػد فػػػي ثمػػػاني عشػػػر محفػػػك  إلاّ 

 ٖٚٗ"معركفة

ف أتػػػت بحػػػديثها عػػػف الػػػزمف لكنّ ى حتّػػػ ،مقارنػػػاً  ة اهتمامػػػاً نلبحػػػظ أف الناقػػػدة كػػػاف اهتمامهػػػا بالافتتاحيّػػػ       هػػػا كا 

 قصدت المقارنة مع ركاية جمزكرذب.
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 الترتيب الزمني للأحداث: -

حػدة الأساسػػية التػي يتكػػكف منهػا القػػص فػػي لأحػداث هػػي الك إلػػى  أف ا سػػيزا قاسػـ ل شػػارة النظريػةالإ ضػمف      

مػػع  كالفقػػرات( لتنسػػجـ زمنيػػاً  )الكممػػات كالجمػػل تسمسػػمه، غيػػر أف القػػاص يكاجػػه صػػعكبة ترتيػػب الكحػػدات المغكيػػة

جػػات التعرّ "ف إإذ كمػػف الكاضػػح أف دراسػػة الأبنيػػة الزمنيػػة لمػػنص الركائػػي لا يمكػػف أف تكػػكف دراسػػة دقيقػػة  ،الأحػداث

كهي الجممة إلػى أكبرهػا  اتسػاعا كهػي  الزمنية  ظاهرة في كل كحدة مف كحدات  النص الركائي مف أصغرها حجماً 

ثت عػف البنيػة فػي تحميلبتهػاي كهػل تحػدّ  قػت ذلػؾ فعػلبً هػذا عمػى الصػعيد النظػرب، كلكػف هػل طبّ  ٖٛٗالركاية بصسػرها"

لناقػدة عنػد عػػرض اإليهػػا  متْ ، سػنلبحظ أنهػػا اكتفػت بتقػديـ بنػػى تجزيئيػة تكصّػمانيػة الكاممػة لركايػة نجيػػب محفػك الز 

 ية.، كمحاكلة تقديـ تطبي  سريع عمى الثلبثالبنيكب كل فكرة عف الزمف في النقد 

مدا تداخل عناصر   ف )بيف القصريف( لنبيّ  د هنا بنص مفهه يكفي أف نستش: "أنّ في معرض تطبيقاتها تقكؿ

 تسمسل الجمل في النصّ  الأنحا  مف عمى نحكح ح لنا فتكضّ  ٜٖٗالركائي" داخل الفقرة الكاحدة مف النصّ  فالزم

 :الركائي كعدـ مطابقته مع التسمسل الزمني

 حيا  في الظاهر.نكست أمينة رأسها  -ٔ

 ع مغالبتها.طب ابتسامة لـ تستر لتكا كفي الح ّ  -ٕ

 ها ياسيف ايف.حينما ربط ذهنها بيف الصكرة التي يتخذّ  -ٖ

 صكرة المتصمل الكاعظ المجني عميه. -ٗ

 .بط بها مسا  أمس  فكؽ السطحكالصكرة التي ض   -٘

 .له المكقف أف يتظاهر بهسمح ف كاف أعظـ بكثير مف القدر الذب عمى أف انزعاج ياسي -ٙ

  .بها في حياته الزكجية ني  فكنه عمى فداحة الخيبة التي م   -ٚ

  .ر لحظة في قطع هذ  الحياةيفكّ  لـ -ٛ

 .كرعاية كمستقراً  ككجد فيها ملبذاً  -ٜ
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 ما ترحيبأيّ   بها بة كشيكة رحّ إلى ما بشرت به مف أبكّ  -ٓٔ

 .ـ إلى كطنهالة في نهاية العاى جكلاته كما يعكد الرحّ إليها مف شتّ هر  ليعكد ظأف تبقى كرا   ى دائماً تمنّ  -ٔٔ

 د عفتف نزاع جديد بينه كبيف السيّ عميه ذهاب زكجته م  جرّ ما سي كلـ يغبْ  -ٕٔ

 ٖٓ٘فكح رائحتها حتى تزكـ الأنكؼته مف فضيحة سلببس هذا كمّ أب ما ي   -ٖٔ

شػػػكل مػػػف الأشػػػكاؿ تسمسػػػل الجمػػػل فػػػي الػػػنص  التسمسػػػل الزمنػػػي لا يطػػػاب  بػػػصبمػػػف خػػػلبؿ الػػػنص تػػػرا الناقػػػدة "

لمبنيػػػة العامػػػة لترتيػػػب الأحػػػداث عمػػػى مسػػػتكا القصػػػة كعمػػػى  أف الناقػػػدة لػػػـ تقػػػدـ تحمػػػيلبً  نلبحػػػظ هنػػػاك   ٖٔ٘الركائػػػي"

 متغافمػػة عػػفت بػػزمف القصػػة فقػػط مسػػتكا السػػرد كمقارنػػة ذلػػؾ بالترتيػػب الطبيعػػي عمػػى مسػػتكا القصػػة، فقػػد اهتمّػػ

ـ ، فهػي لا تقػدّ ٕٖ٘لمركايػة" رة عػف الأدا  الفنػيّ ـ صػك هػك الػذب يقػدّ زمف السػرد " لأفّ  ؛السردتككف لزمف ية التي مالأه

 ـ  ممارستها  باقتطاع نصّ ، ك ية لمتركيب الزمني لمجمكع النصّ سكا صكرة كمّ   مف ركاية يحكب ثػلبث عشػرة جممػة ثػ

ـ  سػػكا أمثمػػػة للئشػػػارات هػػا لا تقػػػدّ أنّ د مهػػا لػػػف تخػػدـ الدراسػػػة الزمنيػػة التػػػي ننتظرهػػا، فالانشػػػغاؿ بالجزيئػػات يؤكّػػػتحمّ 

   الغرب.جينيت ك ها عف النظرية التي اقتبستْ 

 : وممارستيا التطبيقية الاسترجاعاستعراض بعض الآرا  النظرية لسيزا قاسم عن  -

أنػػه "كثيػػر فػػي  الػػنص  تػػرا   ٖٖ٘فتػػه عمػػى أنػػه "العػػكدة إلػػى الػػكرا "فػػي حػػديثها عػػف الاسػػترجاع  الػػذب عرّ     

ل بصف يترؾ الركائي مستكا القص  الأكؿ ليعكد إلػى بعػض الأحػداث الماضػية كيركيهػا ة كيتمثّ الكاقعي عامّ الركائي 

ثلبثػػة مه عمػػى فتقسّػػ ،قالػػه جينيػػت مػػاسػػيزا قاسػػـ فػػي تقسػػيمها للبسػػترجاع نقمػػت ك   ٖٗ٘"لحػػدكثهالحظػػة لاحقػػة  فػػي 

 :أنكاع

 استرجاع خارجي: يعكد إلى ما قبل بداية الركاية. -ٔ

 ر تقديمه في النص.لبداية الركاية، قد تصخّ  لاح ح  : يعكد إلى ماضح استرجاع داخمي -ٕ
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 .: هك ما يجمع بيف النكعيفمختمطع استرجا -ٖ

كيحتػاج الكاتػب إلػى العػكدة إلػى الماضػي  ٖ٘٘نفس الكظيفة عند نجيب محفػك " لاسترجاع الخارجي له"ا كترا أفّ   

ضػك   فػي  جديػداً  السابقة لتفسيرها تفسػيراً  ككذلؾ إعادة بعض الأحداث ،ةالخارجي في بعض المكاقف في الافتتاحيّ 

ر تفسػيرها أك تغيّػ ،رت  نظرتنا إليهاتغيّ  كمما تقادمت ،عميها مف الذكريات اً معنى جديد المكاقف المتغيرة أك لإضفا 

متغػايرة،  جديػدة كأبعػاداً  عميها ألكانػاً  الحاضر يضفي فّ إإذ معناها،  مف أحداث بالابتعاد يختمف ما استجدّ  في ضك 

لإبػػراز معػػالـ  كتكػػكف المقاربػػة كالمقابمػػة بػػيف الماضػػي الخػػارجي كالحاضػػر الركائػػي إشػػارة إلػػى مسػػار الػػزمف، كمقامػػاً 

 ؿ.كمكاضع التحكّ  التغير

الأحػػكاؿ فػػي عػػف  كضػػمف ممارسػػتها التطبيقيػػة تكضػػح قاسػػـ أف نجيػػب محفػػك  مػػف خػػلبؿ ركايتػػه يتسػػا ؿ     

أك تفقػد   جديػداً  معنػىً  صخػذكمػا هػي  كلكنهػا  ت بقػىالعػادات تتغيػر أك تر ذلؾ بصف كتبرّ  تي الماضي  ككيف أصبح

مف ركاية نجيب محفك : "كلكف عائشة  كانت مشغكلة فػي تمػؾ المحظػة   الناقدة  ما ذكرته :معناها  كمه، مثاؿ ذلؾ

ف لػـ الع  إلػى التطمّػ لػـ تزايمهػا عػادة   .فكؽ نضد بيف حجرة السػيد كحجرتهػا ع إلى مرآةبالتطمّ  ػيمػرآة  كا  . د لهػا معنػىع 

ػػ شػػة زمػػاف"ي أجابػػت دكف صػػكت بػػاطني "أيػػف عائ ككممػػا سػػصلها عهػػا منظػػر كجههػػا الضػػحلد يركّ بمػػركر الػػزمف لػػـ يع 

 .ٖٙ٘"اكتراث: كأيف محمد كعثماف كخميلي

بكيجػاز  فػي الافتتاحيػة  ات ظهػرتعندما يعكد إلى شخصػيّ  الخارجي أيضاً يستخدـ الركائي  أسمكب الاسترجاع     

أكثػػر منػػه فػػي  (ةالسػػكريّ ) هػػذا النػػكع مػػف الاسػػترجاع  فػػي تهػػا أك تقػػديمها، كيظهػػرسػػع  المقػػاـ  لعػػرض خمفيّ كلػػـ يتّ 

اد مػػف الخػػارج اد، عػػكدة حسػػيف شػػدّ شػػدّ  خػػت عايػػدة ظهػػكر بػػدكر أ)مقابمػػة كمػػاؿ لإسػػماعيل لطيػػف،  (قصػػر الشػػكؽ )

 ـ  كطػلبؽ ،كر أسػرتهكمػاؿ عمػى أمػ ه مػفلبعػطّ اسػنكات ك  تػهبعد غيب ككفاتهػا، كهػذ  الحادثػة   ،زكاجهػا التػالي عايػدة ثػ

 ركا في الركاية(ذلؾ أف تشييع كماؿ جنازة عايدة ي   الأخيرة مف نكع الاسترجاع  المزجي

يعػػالج الكاتػػب  فػػي الركايػػات كبػػه ه ترتيػػب القػػصّ يتطمبّػػ هأمػػا عػػف الاسػػترجاع الػػداخمي فتػػرا سػػيزا قاسػػـ أنّػػ     

 .ٖٚ٘أف يترؾ الشخصية الأكلى "كيعكد إلى الكرا  ليصاحب الشخصية الثانية" يستمزـ النصّ إذ  ؛الأحداث المتزامنة
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 ـ كهػي فػي بيػػت أمّ  الأبنػا  لأمينػػةـ لنػا زيػػارة  الػػنص يقػدّ  مػػف الركايػة  أفّ  كمثػاؿ ذلػؾ لػػدا سػيزا قاسػـ  هػا  ثػػ

، هػاغيبػة أمينػة كهػي فػي بيػت أمّ  نػا يمي ذلؾ في النص عػكدة  إلػى حيػاة  الأختػيف  فػي أث رجكعهـ إلى المنزؿ، ث ـ 

 سير  بعد ذلؾ. كيستمرّ  ؿ مع الاسترجاعالأكّ  القصّ  يمتحـ ث ـ 

الكاتػػب يمتػػزـ التسمسػػل  ، لأفّ ايػػة الكاقعيػػةقميػػل فػػي الرك "هػػذا النػػكع مػػف الاسػػترجاع  أشػػارت الناقػػدة إلػػى أفّ      

هػذا النػكع مػف الاسػترجاع  الػذب قػد  بلتجنّػ التسمسل الزمنيّ  عمى خطّ   الأخرا  حكادث الكاحدة  تمك  الزمني كيضع ال

 ٖٛ٘بس"ينتج فيه بعض المّ 

حػػكادث بصكممهػػا نجيػػب محفػػك  يسػػتخدـ الاسػػترجاع الػػداخمي لعػػرض  كبالإضػػافة إلػػى ذلػػؾ تػػرا الناقػػدة أفّ    

نها لػـ تػذكر فػي الػنص الركائػي إذ إ ؛لها الحكادث المماثمة ادثة بسمسمة مفح ، كذلؾ يستخدـ لربطلأعكاـ( قد تمتدّ )

 ٜٖ٘مف باب الاقتصاد )مقابمة أحمد لحبيبته في المكتبة(

 لاحظت الناقدة بعض الأساليب التي يستخدمها نجيب محفك  لهذا الربط منها:  

مثاؿ: تعالى صكت العجيف...تعالى  .كالنهاية في البداية :ي طرفيهامقطع الاسترجاع بعبارة مماثمة ف  تطكي -

 .. هذا التطكي  يشبه تطكي  الجممة المعترضةصكت العجيف

يطم  به مجريات الذكريات بحيث يصتي الاسترجاع  طبيعياً عند نجيب محفك  )رؤية  في الحاضر ـ حدثاً يقدّ  -

  ٖٓٙه(حرؾ عند ياسيف الماضي كمّ الفاكهي ت  

بعػد أف انتفػى مفهػكـ الػراكب  ف التقنيػات المسػتحدثة فػي الركايػةالاسػترجاع؛ كهػك مػالاعتماد عمػى الػذاكرة لعػرض  -

 .شي  العالـ بكلّ 

 ة كماؿ في تجربته العاطفية( بصحلبـ اليقظة كالتحميل النفسي.خاصّ خمط الاسترجاع في بعض المكاضيع )-

فػػي مقػػاطع الاسػػترجاع التػػي تعتمػػد عمػػى  style indirect libreكاسػػتخداـ المنكلػػكج الػػداخمي غيػػر المباشػػر  -

 ٖٔٙالذاكرة
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، بػػل فػػي جانػػب تقػػديـ كثيػػر مػػف المعمكمػػات ـ تبقػػى قائمػػة لا فػػي جانػػب التحميػػلة عمػػل سػػيزا قاسػػإف أهميّػػ     

بػصنكاع  الناقػدة تعريفػاً  مت  في كتابتها بالنسػبة لمػزمف قػدّ ف .ة عف مفهكـ الزمف كغيرها مف المفاهيـ التي طرحتهاالنظريّ 

 .  ( (Analepsesجاع الاستر 

ة التػػي تسػػاعد عمػػى ضػػبط البنيػػة الزمنيػػة فػػي كػػل عمػػل  قصصػػي هػػا أهممػػت الإشػػارة إلػػى  المفارقػػات الزمنيّػػغيػػر أنّ 

 قصد إدراؾ الفرؽ بيف زمف الأحداث، كزمف السرد.

 :الاستباقاستعراض الممارسة النظرية والتطبيقية لسيزا قاسم حول 

 تبدأ بنكع مف تمخيص  إذ  ؛ةهرة مكجكدة في الملبحـ الهكميريّ هذ  الظا أفّ  أشارت سيزا قاسـ إلى       

هػذ  الظػاهرة  تتنػاقض مػع  لأفّ  ؛اً كمػالتقميػدب عم كفػي القػصّ  ها نادرة فػي الركايػة الكاقعيػة أنّ الأحداث المستقبمية إلاّ 

كتتنػػافى كػػذلؾ مػػع مفهػػكـ الػػراكب  الػػذب  ،ةة التقميديّػػلمنصػػكص القصصػػيّ  فكػػرة التشػػكي   التػػي هػػي العمػػكد الفقػػرب 

 رات غير المنتظرة.ص مع القارئ بالتطكّ اج  ف  يكتشف أحداث الركاية  كي  

الشػػكل الركائػػي الكحيػػد الػػذب يسػػتطيع الػػراكب فيػػه أف يشػػير إلػػى أحػػداث لاحقػػة هػػك " أفّ  كتػػرا الناقػػدة أيضػػاً     

ة حياتػػه حينمػػا تقتػػرب مػػف الػػراكب يحكػػي قصّػػ فّ إإذ  ؛ة أك القصػػص المكتكبػػة بضػػمير المػػتكمـشػػكل الترجمػػة  الذاتيّػػ

كيسػتطيع الإشػارة إلػى الحػكادث اللبحقػة دكف إخػلبؿ بمنطقيػة  ،الانتها  كيعمـ ما كقػع قبػل كبعػد لحظػة بدايػة القػصّ 

يف لا يتنػػػاكؿ كلػػػذلؾ تػػػرا سػػػيزا قاسػػػـ أف نجيػػػب محفػػػك  شػػػصنه شػػػصف الػػػكاقعيّ  ٕٖٙ"ة التسمسػػػل الزمنػػػيّ كمنطقيّػػػ الػػػنصّ 

عػػػات أك مػػػا كػػػاف يمػػػس المسػػػتقبل فػػػي صػػػكرة تكقّ صػػػكرة اسػػػتباؽ أك تنبػػػؤ لإخبػػػار القػػػارئ بمػػػا سػػػيقع إنّ  المسػػػتقبل فػػػي

تخطػػيط مػػف الشخصػػية لمػػا سػػيقع أك سػػتفعمه فػػي ضػػك  المكاقػػف التػػي تجتازهػػا ككانػػت هػػذ  التكقعػػات  أك الخطػػط 

 .حاؿ إلى تقديـ الحكادث اللبحقة بصبّ   ، كلـ تكف استباقاً لتطكر الأحداث ب كفقاً تحق  أك تخيّ ت

John Galszorthy بداؽ في ركاية  جمزكر عمى استخداـ الاستب سيزا قاسـ كتستدؿ     
في بعض  ٖٖٙ

نما كما سي   ـكيقدّ  ،المكاضع  ة مجمسأهميّ  يةد بهذ  التقنّ فيما بعد في مجمس العائمة فصكّ  ىحكالحدث لا كما يقع كا 
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إلا في  Forsyte ف الأحداث لا تصخذ معناها الحقيقي بالنسبة إلى الفكرسايتإحيث  ؛العائمة في تقييـ الأحداث

 إطار مجمس العائمة كفي ضك  تقييمه لها.

الأكؿ فػػي أربعػػة مػػع  بػػيف الاسػػتباؽ كمسػػتكا القػػصّ  يفصػػلGalszorthy ذبجمػػزكر  كتشػػير قاسػػـ إلػػى أف  

كهػػذ  المكاضػػع الخمسػػة هػػي عبػػارة عػػف حػػديث الشخصػػية عػػف  (Afterwardes) المكاضػػع الخمسػػة بظػػرؼ الزمػػاف

 .ها مركية في حد ذاتهاسنفلأحداث الأحداث في مجمس العائمة لا 

فػػػػػي الركايػػػػػة الكاقعيػػػػػة  للؤحػػػػػداث فػػػػػي الثلبثيػػػػػة هػػػػػك الترتيػػػػػب الزمنػػػػػيّ  ترتيػػػػػب الزمنػػػػػيّ الكتػػػػػرا الناقػػػػػدة أف "    

ات المسػػتخدمة بعػض التقنيػػمػػف أف نجيػب  محفػػك  اسػتفاد فػػي هػػذا  الإطػار  كلكػػف الػذب يبػػدك كاضػػحاً  ٖٗٙة"التقميديّػ

عمػى تحػػرؾ نفسػي فػػي الحاضػر كتقنيػػات  اً معتمػػد ،فػػي مجػاؿ تػػداعي الأفكػار )الاسػترجاع( تحػت  تػصثير عمػػـ الػنفس

سػػقا  إطػػاريف زمنيػػيف فػػي كحػػدة قصصػػية  كاحػػدة كهػػي الفػػي اسػػتخداـ  ٖ٘ٙركايػػة  تيػػار الػػكعي مكنكلػػكج الػػداخمي كا 

 الافتتاحية.

أنهػا  تقنيػة الاسػتباؽ صّ مته الناقدة سيزا قاسـ فيما يخػمكقفه إزا  ما قدّ في الناقد عمر عيلبف  يرا  كنرا ما    

رة التػداعي بدلػه البعػد النفسػي  المحكػكـ بفكػ ه مف الدراسػة ككنػه ظػاهرة نػادرة فػي الركايػة الكاقعيػة، كاسػتخدمتْ أبعدتْ "

هػػذا المكقػػف النقػػدب   كلعػػل    ٖٙٙيتػػاف تخصػػاف ركايػػات تيػػار الػػكعي كالركايػػة النفسػػية"كهمػػا تقن الاسػػترجاعي كالمناجػػاة

ه تْ مفػػاهيـ العمػػكـ الإنسػػانية فػػي محاكلػػة رصػػد خصكصػػيات الػػزمف الركائػػي الػػذب قسػػمّ  جعػػل الاسػػتفادة مػػف الػػذب هػػك

 كزمف نفسي. زمف طبيعي  :عمى

 الزمن الروائي من حيث سرعة النص وبطئو:-

ف السػرعة إ إذ ؛ت لقيػاس سػرعة الػنص كبطئػهدها جينيػسيزا قاسـ إلى أشكاؿ الحركة السردية التػي حػدّ  قتْ تطرّ      

قيػاس سػػرعة الػػنص مػػف التناسػب بػػيف الديمكمػػة )ديمكمػػة  ٌمكللن هػي النسػػبة بػػيف طػكؿ الػػنص كزمػػف الحػػدث، كهكػذا

                                                           
 ٘ٙ(، ص:ٜٗٛٔقاسـ، ) ٖٗٙ
يطم  مصطمح تيار الكعي في النقد الأدبي عمى التقنية الأدبية التي تسعى لإظهار كجهة نظر الشخص مف خلبؿ صياغة  ٖ٘ٙ

فعاؿ الشخص. صاغ المصطمح لأكؿ مرة كلياـ تسمسل الأفكار بصيغة كتابية، كالأفكار هي محادثة داخمية غير مترابطة متعمقة بص
 .ـٜٓٛٔجيمس في كتابه )مبادئ عمـ النفس( عاـ 

 ٛٙص:  (،ٕٓٔٓ)عيلبف، 366



                                                                                                                                            141 
    
 

  

مقاسػػػة بػػػالثكاني كالػػػدقائ  كالسػػػاعات كالسػػػنكات كالطػػػكؿ )طػػػكؿ الػػػنص( مقػػػاس بالكممػػػات أك الأسػػػطر أك  الحػػػدث(

العلبقػة بػيف ديمكمػة الحػدث كطػكؿ  إذ ؛ لخالي مػف حركػة الإسػراع أك الإبطػاكهك ا ٖٚٙالصفحات كالنص المتطاب "

 ب التجريب.النص متماثمة كالتطاب  الكامل لاكجكد له في الكاقع كلا يمكف أف يكجد مف با

كحػػدات أساسػػية مػػف حيػػث طكلهػػا أك  الػػنص إلى" مػػف تقسػػيـ لابػػد   كبطئػػهنػػه لتنػػاكؿ سػػرعة الػػنص أكذكػػرت الناقػػدة   

 فكانت التقسيمات التالية : ٖٛٙ"صها لتبدأ بالكحدات الأكبر كهي الأجزا مني كامتدادها أك تقمّ قصرها الزّ 

 نجٌب محفوظ

 الصفحات عدد السنوات  الفتر  

 المصرٌنبٌن 

 صر الشوق ل

 السكرٌة 

 1919ابرٌل -1912أكتوبر 

 1922اغسطس-1924ٌولٌو

 1944صٌف-1935ٌناٌر

 

 شهرا19

 سنوات3

 سنوات9

522 

464 

395 

 ذيجلزور

 الأملان صاحب 

 فً المحكمة

 للإٌجار

 1442-1449ٌونٌو

1499-1911 

 1921اكتوبر-1921ماٌو

 سنة ونصف

 سنتان

 خمسة أشهر

311 

311 

245 

 

لنصيف بيف اف خلبؿ هذا الجدكؿ مدا الاختلبؼ مف خلبؿ رؤية سيزا قاسـ لسرعة النص كبطئه كم هنلبحظما 

كبينما تظل الثغرات  ،ذبيب  محفك  نراها تتقمص عند جمزكر فبينما تتسع الرقعة الزمنية في ثلبثية  نج ،الركائييف

بيف الجز   ا يترؾ شخصياته  عشريف عاماً ذب.  كبينمجيب محفك   نجدها تتسع عند جمزكر الزمنية ثابتة عند ن

مف كلادته )ص فيه حياة الطفل  جكف يمخّ  نهي الجز  الثاني كالذبا الفاصل الذب ي  ن  الثاني كالثالث إذا استثنيْ 

عمى سبع كعشريف سنة منها  ثلبثية نجيب محفك  تمتدّ  فّ إثـ  ،كذلؾ في عشريف صفحة( ٜٓٔٔإلى  ٜٔٓٔ

منها  سنة كثلبثيفأربع  ،ثلبثية جمزكرذب عمى رقعة زمنية أكسع  ثلبث عشرة سنة كنصف نصية، بينما تمتدّ 

                                                           
 ٚٚ(، ص: ٜٗٛٔقاسـ، ) ٖٚٙ
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ذب حبس نفسه في ف جمزكر إحيث  ،هذ   الظكاهر  تنعكس عمى الركاية أفّ  كلاشؾّ  ،غيرة  لانصيّ  ثلبث سنكات

بة دة الأجزا  متشعّ بالإضافة  إلى اختيار  أسرة عريضة متعدّ  ،رغـ اتساع الفترة  الزمنية المعطاة إطار زمنيّ 

 .كأقل غنى فجا ت ركايته أكثر اقتضاباً  ، الفركع

الأحػػداث الكاقعيػة فػػي هػػذ   ف لػـ يعالجػػا كػلّ يالكػػاتبتحميمػه مػػف طػرؼ الناقػػدة نجػد أف " كمػف خػػلبؿ مػا سػػب     

مػا ضػاقت فكمّ  ها  معالجة خالصة مػف حيػث إيقاعهػا الزمنػيّ ااختارا لحظات ذات دلالة خاصة كعالجهما الفترة كلكنّ 

 ٜٖٙة"الفترة الزمنية كقف الكاتب عمى التفاصيل كغرؽ في حياة الشخصية النفسيّ 

مػػػف  كبيػػػراً  داً ي عػػػدإلػػػى آخػػػر بػػػيف لحظػػػات تغطّػػػ كلػػػذلؾ تتػػػراكح سػػػرعة الػػػنص الركائػػػي  مػػػف مقطػػػع نػػػصّ     

هػا لػـ تتجػاكز كهػي الفتػرة التػي تفتػرض أنّ  ،دني صفحات مف لحظة استيقا  أمينة حتى كصػكؿ السػيّ ثماالصفحات )

 ( كالأمثمة كثيرة.الدقائ 

معالجتهػا لػه معالجػة مقارنػة بػيف الػركايتيف كلػـ  تالملبحظ عمى قاسـ أنها عنػدما تطرقػت لػزمف السػرد كانػ

 تدرسه في علبقته بزمف القصة.

خطاطة  ركةدراستها لأشكاؿ الح فيالناقدة سيزا قاسـ  ترسـ ،د  جينيتإلى ما حدّ  استناداً مع ذلؾ، ك ك    

 زمف بيف مساحة النص كسرعة الحدث:ف سرعة التبيّ 

 . لانهاية  ∞ الحدثسرعة  -صفر  حة النصامس  :الثغرة

 سرعة الحدث صفر. – ∞مساحة النص  الكقفة: 

 سرعة الحدث . ≤مساحة النص   :المشهد

 مساحة النص >  سرعة الحدث.  التمخيص:

تها الناقػػدة سػػيزا قاسػػـ  فػػي دراسػػتها الأشػػكاؿ الخطاطػػة التػػي قػػدمّ  أفّ "عمػػر عػػيلبف الناقػػد  د هنػػا ملبحظػػة كنؤيّػػ    

ل  النمػػػكذج  المػػػصخكذة عنػػػه قػػػد تمثّػػػ  duréeد  جينيػػػت بالمػػػدة  السػػػردية ) الػػػزمف فػػػي الػػػنص السػػػردب( كالػػػذب يحػػػدّ 

غيػر أنهػا لػـ  ،التمخػيص المجمػل كأخيػراً  ،المشػهد ،أشارت إلى الثغرة )الحػذؼ( الكقفػة الكصػفية إذ ؛بصكرة  كاضحة
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رت ة لجيػػرار جينيػػت  صػػكّ لخطاطػػة الرمزيّػػا ديػػد المصػػطمحي  بالأصػػل المنهجػػي  فحػيف  نقمػػتْ حتمتػزـ فػػي مجػػاؿ الت

 ٖٓٚمنها يتصل بجكهر العممية المقارنة لحقيقة الزمف في النص السردب" أساسياً  جانباً 

تقيـ العلبقة بيف المظاهر التي خطاطة جينيت  أنها تختمف عف  فنرىها سيزا قاسـ، متْ أما الخطاطة التي قدّ      

في جكهرها عمى نية بمخطاطة ـ الناقدة تقدّ "  ، بينماالزمنية  عمى أساس المقارنة بيف زمف القصة كزمف السرد

 ٖٔٚمقارنة مساحة النص كسرعة الحدث"

جينيت إحالة دقيقة لمخطاطػة الزمنيػة  التػي كضػعها لتكضػيح مختمػف أشػكاؿ  كهنا نقمت الناقدة عف جيرار    

، كمػا شػرحها جينيػت ترجمػة مخالفػة للؤصػل هػا  ترجمػت بعػض الرمػكز التػيغيػر أنّ  ،الاستغراؽ الزمني في الحكػي

 ـ  كحذفت بعضصت المعادلات لخّ  ػ الإشػارات ثػ د لتمػؾ أغفمػت تصػحيح الأخطػا  المطبعيػة فػي الكتػاب بحيػث لػـ يع 

 :ٕٖٚيتجا ت كاي"كاطة جينيت ذكرها حميد الحميداني طخ .طاطة معنىالخ  

Pause: TR=n,'TH=0. donc TR∞> TH 

Scene:TR=TH 

Sommaire:TR<TH 

Ellipse:TR=0, TH=n. doncTR<∞TH " 

، ةبالإضػافة إلػى كجػكد أخطػا  مطبعيّػ تاـ بكجهذلؾ انعداـ الفائدة  ب  سبّ ك  ؛فت في الترجمةالناقدة حرّ إذف      

 ( ≤كزيادة علبمة أكبر أك يساكب   -في الأصل كزيادة علبمة الناقص كزيادة علبمات لا كجكد لها 

التي استخدمت  فات في نقد الركاية ل  لكتابها  أنه مف أكائل المؤلّ جّ  سب  فقد س   جميع مامف رغـ عمى ك   

 ما أنه كثيراً  مع، التكضيح كتبسيط القضايا المعركضةكضع شخصي  له القدرة عمى التفسير ك  مف رسكمات

 جينيتلنظريات كتعريفات  كتكضيحاً  ف كتابها كاف تفسيراً إ أب ،عمى الفهـ هذ  الرمكز كالرسكمات عائقاً  متْ شكّ 

 ليس أكثر.
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 :نموذجاا أ (التمخيصالسرد )ممارسة تطبيقية لسيزا قاسم لحركات 

نجيب محفك  يستخدـ التمخيص  لأدا  بعض هذ  الكظائف  أف بالنسبة لمتمخيص أشارت الناقدة إلى -

فمف الكظائف التقميدية لمتمخيص  المركر  عبر سنكات طكاؿ في دا  سائرها،  كمنها كما قالت: "ه لأكلا يمجص إلي

ذلؾ أف الركاية التي تعرض  ، النكع قميل  عند نجيب محفك  كهذا ٖٖٚعدد محدكد مف الأسطر أك بضع فقرات"

الظاهرة، كلكف  هذ  نص منها ثلبث عشرة كنصف فحسب لابد أف تظهر فيهالف سنة يعالج ايفترة سبع كعشر 

أف بيف القصريف "ة في الأجزا  الثلبثة تجد . فعندما  تنظر الناقدة إلى  المعالجة النصيّ النص يكشف عكس ذلؾ

 ٖٗٚصفحة" ٜٖ٘صفحة  بينما تعالج السكرية تسع سنكات في  ٚٚ٘في   عة  عشر شهراً تعالج تس

ى  في حصر الحكادث الركائية في الثلبثية مف التمخيص  يتجمّ  نصّ  استنتجت سيزا قاسـ بصف أسباب خمكّ     

 مف التمخيص  في ثلبثية نجيب محفك . مت لنا رؤية  حكؿ هذا  الخمكّ كقد قدّ ، دإطار  زمني محدّ 

 مثال ذلن تصنٌفها المد  الزمنٌة بعدد الفصول كما ٌلً:

 الزمن الفصل 

  15-1 بٌن المصرٌن
16 
12-14 
19 
21 
21 
22 
24 
25 
26 

 ٌوم
 لٌلة فً بٌت زبٌد 

 صباح
 المساء
 العصر
 المساء
 العصر 

 لبٌل المغٌب 
 العصر 

 مجلس المهو )المغٌب(

 

يهػا الفصػكؿ فػي الثلبثيػة محػدكدة الفترة الزمنيػة التػي تغطّ  لرؤية أفلناقدة كملبحظتها يكفي نرا هذا التحديد حسب ا

ف داخػػل هػػذا البنػػا   لا يحتػػاج إلػػى كمػػف الكاضػػح أف المؤلّػػ .مػػا تتجػػاكز إطػػار اليػػكـ  الكاحػػدكقمّ  .فػػي بضػػع سػػاعات

بعيػػد  يمتػػزـ الػػزمف الكاحػػد كالمكػػاف  . كنجيػػب محفػػك  إلػػى حػػدحّ الػػزمفف الحادثػػة محصػػكرة داخػػل إطػػار إ إذالتمخػػيص 

ذا خػػػرج نجيػػػب محفػػػك   عػػػف هػػػذا الإطػػػار فكنػػػه يسػػػتخدـ نكعػػػاً ةد كالحػػػدث الكاحػػػد فػػػي كحدتػػػه النصػػػيّ الكاحػػػ مػػػف  ، كا 

                                                           
 43(، ص: 1944)لاسم،  323
 .43المرجع السابك، ص 324
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تتابعػت أيػاـ الرقػاد( ...)ذهػب مػرات كمػرات حتػى ) مثػاؿ ذلػؾ مػف الركايػة:  ٖ٘ٚالتمخيص يدؿ عمى الرتابة كالتكػرار

ا سػيزا قاسػـ فػي تػر  ٓ ٖٙٚبهػا قبػل ذهابػه إلػى مجػالس الإخػكاف(" د جثكـ الميل عادة يمر  بع ةد أماـ العكامصار التردّ 

عمى هذ  الرتابػة باسػتخداـ )عػادة( كلا كيؤكد نجيب محفك   .رتكرّ رض حدث لعالتمخيص يستخدـ هذ  الأمثمة أف "

المتشػػابهة كلا يحتػػاج   يسػػتخدـ  التمخػػيص  لتقػػديـ  سمسػػمة مػػف الحػػكادث المفػػردة إنمػػا لتقػػديـ سمسػػمة مػػف الأحػػداث

ً  الكاتػب  إلػػى  تحديػدها ص الأساسػػية  مػف ناحيػػة أخػػرا تػرا الناقػػدة سػيزا قاسػػـ أف "كظػائف  التمخػػي أيضػػاً  322"زمنٌللا

إلػػى  منػػه تمخػػيص  ثػػـ ينتقػػلفػػي  اً عامّػػ ـ الركائػػي  مكقفػػاً التقػػديـ لممشػػاهد كالػػربط بينهػػا حيػػث يقػػدّ  فػػي الركايػػة الكاقعيػػة

 ٖٛٚ"...مه في مشهديقدّ  خاصّ  قفمك 

 الخاتمة ) سريع(.- مشهد )بطي ( -تمخيص )سريع(  –مشهد )بطي ( - تمخيص ) سريع( –الافتتاحية )سريع( 

ه لـ يكثػر مػف هػذ  أف "نجيب محفك  لجص  إلى التمخيص لتقديـ بعض مشاهد  كلكنّ  الناقدة سيزا قاسـ أيضاً ذكرت ك 

ة  مات ممػػا أضػػفى عمػػى الركايػػة حيكيّػػدكف مقػػدّ  المػػداخل بػػل فػػي معظػػـ  مػػداخل الفصػػكؿ أدخػػل قارئػػه فػػي المشػػهد 

 ٜٖٚ"كحضكراً 

 ركايػػة اسػػتخداـ نجيػػب  محفػػك  لمتمخػػيص لتقػػديـ مشػػهد  الفصػػل السػػادس  عشػػر مػػف مػػف ـ لنػػا أمثمػػةكتقػػدّ     

 :(بيف القصريف)

 البهك                              -ٔ

 )التمخيص: صفحة كنصف تقدـ الخمفية العامة(      ها ئة السمطانة كعلبقتها بصخلبحيا -ٕ

 جا  دكر السيد -ٖ

 الدعكة -ٗ

 (مف قصر الشكؽ  ٕٔكالفصل  السهرة" جمست )السمطانة("        )المشهد الخاص في سبع صفحات-٘

                                                           
 ٚٛ، ص: (1944لاسم، )ٌنظر: 325

 .ٚٛ:المرجع الساب ، ص 326
 ٚٛص: ، المرجع الساب  322
 ٛٛص: ،المرجع، الساب  324
 .ٛٛ:، صالساب  المرجع 329
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  لأسػباب تتعمّػ"أف نجيػب  محفػك  قػد اسػتخدـ التمخػيص فػي المكاضػع التقميديػة تلبحػظ  الناقػدة مما سب  

لممػػػادة القصصػػػية جعػػػل الػػػركائييف  اً دمجػػػرّ  لأف التمخػػػيص يمثػػل تجسػػػيداً  كأيضػػػاً   ،فػػػي الركايػػػة يالزمنػػػي الكمّػػػبالبنػػا  

كهي بػذلؾ لػـ تػدرس أهميػة التمخػيص كسػردت دراسػة   ٖٓٛ"تعدكف عف استخدامه لعدـ اقتناعهـ بتعبيراتهيبالمحدثيف 

 طكيمة عنه لتنتهي بصف التمخيص عادة قديمة يبتعد عنها المحدثكف.

إف   هذا كاف تمقيها لبنية الزمف عف جينيت كبالمنهجية نفسػها تمقػت )بنيػة الشخصػية، كبنيػة المكػاف(. إذف    

صثير  كهػج تبريػر النظريػة ككقعػت  تحػت تػ  ٖٔٛ"هػاالثلبثيػة كمّ لبنيػة  الػزمف فػي  شمكلياً  تحميلبً " ـلـ تقدّ   ة الناقدةدراس

قػػة بمبحػػث رات النظريػػة كالمنهجيػػة المتعمّ مختمػػف النظريػػات كالتصػػكّ ف الناقػػدة عممػػت جاهػػدة عمػػى تقػػديـ إ إذ ؛النقديػػة

نماذج تطبيقية لمتدليل عمػى صػحة هػذ  النظريػات كالمنهجيػات   تهمكاستم مستندة إلى جيرار جينيت، الزمف الركائي

كغمػػب عميػػه النظػػرب كالتركيػػب   ،سػػـ بالنقػػا  المنهجػػيربمػػا كػػاف هػػذا مػػف بػػيف الأسػػباب التػػي جعمػػت الدراسػػة لا تتّ 

إنهػا أخػذت النتػائج التػي تكصػل إليهػا جيػرار جينيػت كطبقتهػا فػي دراسػتها بمػا تػرا ،  ، نسػتطيع القػكؿ أيضػاً المنهجي

ة عمػى الػرغـ مػف إشػارتها النظريّػ فقط بزمف القصّ   تْ كغفمت عف الزمف السردب المهـ الذب أشار إليه جينيت كاهتمّ 

رسػػػمت خطاطػػػة جينيػػػت  ك الجزئيػػػات بمػػػا لا يخػػػدـ البنػػػا  الزمنػػػي الشػػػمكلي لمركايػػػة، ب متْ فػػػي تطبيقهػػػا انشػػػغك  إليػػػه،

فػػي الحقيقػػة لػػـ تمتػػزـ  المقارنػػة كالكصػػفية فػػي الافتتاحيػػة.زت عمػػى الدراسػػة ركّػػكػػذلؾ ، قػػاً لػػـ يكػػف مكفّ  فتهػػا تحريفػػاً كحرّ 

 قاسـ بمقكلاتها كلـ تخمص لمنطمقاتها النظرية.

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٜ: ص(،1944لاسم، ) 341
 ٓٚص(، 2111عٌلان، ) 341
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 الفصل الثالث:
 :اا عربيّ  اييوتمقّ جينيت  التناص لدى جيرارنظرية ر تطوّ 

 .كمفهكماً  التناص مصطمحاً  نظرية التناص:-ٔ 

 .(سك طر )مؤلفه عند جينيت في  التناص نظريةر تطكّ  -ٕ

 نمكذجاً.سعيد يقطيف جيرار جينيت، لدا تناص نظرية الالتمقي العربي ل -ٖ
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  :التناصنظرية -ٔ
 مصطمحاا ومفيوماا  التناص                                         

 :المعاجم الغربية ورد التناص في-ٔ

 « L’INTERTEXTUALITE n,f lettre éminente des relations qu’un texte,et notamment 

un texte littéraire, entretient avec un autre ou avec d’autre, tant au plan de sa création 

(par la citation le  plagiat  l’allusion,… et ) qu’au plan de sa lecture et de sa 

compréhension, par les rapprochement qui opère le lecture »
322

 

خر كلاسيما النص الأدبي مع اي ،علبقات البارزة التي يحتفظ بها النصال: هك خطاب مف يةالتناصالترجمة )

(  إنه مف خلبؿ القرا ة كالفهـ كالجمع ... إلخالتمميح الانتحاؿ أكشهاد أك الاست)   عف طري سكا  مف حيث إنشاؤ 

 بينهما يصنع ثقافة.(

 Texte) ) نصكInter)  داخل) كالكممة مككنة مف Intertextualité ترجمة لممصطمح الأجنبي  يةالتناص  -ٕ

 .إذا فنحف أماـ مصطمحيف نص كبيف نصية

النصكص،  مف خلبله، عمى أنه تعال  كاستدعا  لمجمكعة مف ماً بات مسمّ  اً منضبط اً نقدي اً صطمحم كبكصفها

  شعريات متباينة تفعل دائرة ما يمنح النص منهما بكيفيات مختمفة يتلبقى سابقها بلبحقها في جدلية تعيد إنتاج كل

 ٖٖٛالمتمقيك  لباثاالتمقي، بيف 

المعاصركف مصطمح التناص أداة إجرائية لنقد النصكص كاقتحاـ عكالمها الثقافية كقد استعمل النقاد    

إذ أصبحت الإنتاجية الشعرية المعاصرة تمثل في أغمبيتها "عممية استعادة لمجمكعة مف النصكص  ؛كالجمالية

لؾ أف المبدع عد تصكيرات لما سبقه، ذمف هذا الإنتاج الشعرب ي   كبيراً  القديمة في شكل خفي، بل إف قطاعاً 

كلتكتمل صكرة  ٖٗٛالحقيقي إلا باستيعاب الجهد الساب  عميه في مجالات الإبداع المختمفة"لا يتـ له النضج  أساساً 

 بية التي اشتغمت عمى هذا المصطمح.التناص لابد  مف تناكؿ رؤية  الدراسات الغر 

 

                                                           
342

La rouss,(2007), p:547 
 ٜٙٔ، ص:ٕٙٓٓمؤتمر النقد الدكلي الحادب عشر ينظر: 343
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 :بدايات المصطمح

لت جهكد كثيرة في تحديد ذ  النقدية الغربية، حيث ب  إف مفهكـ التناص محكر لجميع الدراسات كالبحكث    

هذا المصطمح كتطبيقه عمى الخطاب الأدبي، كجا  الاهتماـ الكبير فيه مف قبل رفاتير كلكرانت كسكلر كجاؾ 

ككتبه  ـٜٓٚٔكركلاف بارت في مقالاته في العاـ  ، ـٜٜٚٔ عاـ (الكلام السامي) ف في كتابهكجكف ككهيدريدا 

، كما (الصفر درجة في الكتابة)ك، ٖ٘ٛـٜٚٚٔ عام (شقعال في خطابشذرات من )و ،ـٖٜٚٔعاـ  (لذة النص)

كتكدكركؼ  ، ٜٜٚٔعاـ  (النص جام ككتاب ) ٜٚٛٔعاـ  (عتباتكل مف جيرار جينيت في كتابه ) به اهت ّـ

كجكليا كريستيفا  ،ٖٜٕٜٚٛٔعاـ  (فسكييوستو دشعرية ( كباختيف في كتابه )والشعرية ،ٖٙٛالنقد نقدفي كتابيه )

 ( الصادر عف دار السيموطيقياثـ جمعتها في كتابها ) Telquel في مقالاتها التي نشرتها  في مجمة تيل كيل 

Seuil ٜٜٔٙ  ً(.النص عمم)التناص هك في  ثـ خصصت كتابا 

 عػدّ كالتػي ت    Julia Kristivaأما البدايات فكانت مع الكاتبة الفرنسية ذات الأصل البمغارب جكليا كريسػتيفا         

 ٜٙٙٔصاحبة التنظير المنهجي لنظرية التناص، حيث اسػتخدمته فػي  المقػالات كالبحػكث التػي كتبتهػا بػيف سػنتي 

( سديميوتيكثـ أعيد نشرها فػي كتابهػا )  Critque وكريتك ٖٛٛ Tel Quel كيل تيلكصدرت  في مجمتي   ٜٚٙٔك

semiotique  الروايددة ونددص  texte du roman معتمػػدة فػػي تحديػػدها لمصػػطمح التنػػاص عمػػى ، ـٖٕٔٓعػػاـ

إذ كػػػػاف يطمػػػػ  عمػػػػى التنػػػػاص اسػػػػـ  ٜٕٜٔعػػػػاـ  (دوستويفسددددكي شددددعريةبػػػػاختيف )ر كتػػػػاب مػػػػة التػػػػي تصػػػػدّ  المقدّ 

لتعبيػػر مػػصخكذ  التقػػاطع داخػػل نػػصا )الصػػكت المتعػػدد( كعرفتػػه بصنػػه "ه كريسػػتيفتْ ( كسػػم  Idéologéme )الإيػػديكلكجيـ

بمعنػػى أف الػنص هػك عمميػػة اسػترداد كنقػػل  ٜٖٛكخطػاب ايخػر"مػف نصػكص أخػػرا كهػك العلبقػة بػػيف خطػاب الأنػػا 

لتعػػابير سػػابقة أك متزامنػػة مػػع الػػنص المكتػػكب فهػػك اقتطػػاع كتحكيػػل ككػػل ذلػػؾ يشػػكل الػػنص كينتمػػي إليػػه انتمػػا  

 ٜٖٓجمالياً كفكرياً 

                                                           
325
 (.2111تاسخ، ) 
326
 (.1222ذٛدٚسٚف، ) 
327
 أ(. -1226تاخر١ٓ، ) 
322
ٞ اٌزٞ ٔؾش ػّلاً تؼٕٛاْ ، ٚأخزخ اعّٙا ٚذٛظٙٙا ِٓ اٌؾاػش اٌفشٔغٟ تٛي فا١ٌش1261ظٙٛس٘ا ػاَ   Tel Quelتذأخ ذ١ً و١ً  

 .1241ػاَ  ذ١ً و١ً
322
 .113(، ؿ:1227ذٛدٚسٚف ٚآخشْٚ، ) 
321
 .٠115ٕظش: اٌّشظغ اٌغاتك، ؿ: 
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لابػػد  لنػػا مػػف ذكػػر جهػػكد  بػػاختيف التػػي كانػػت الأسػػاس الحقيقػػي لظهػػكر قبػػل الكلػػكج إلػػى جهػػكد كريسػػتيفا       

 مصطمح التناص عمى يد كريستيفا:

                                                                                                   :    في التناص ومنيجو  Bakhtin يود باختينج-1

راكـ المعرفػػػػي الػػػػذب أحدثػػػػه طرحػػػػه مػػػػف الت ػػػػ تصسػػػػيسفػػػػي   (م1895-1975) Bakhtin بػػػػاختيف انطمػػػػ 

ػػ كػػانكا الػذيف إذا الػػركس الشػكلبنيكف   ، التػػزامف() Synchronic اتهـ العمميػة إلػػى مبػدأ السػػانكركنيةقػد أسػػندكا كػل مهم 

الدراسػػات ة فػػي دخػػل مفهػػكـ التناصػػيّ أؿ مػػف أكّ " إذف هػػك، )التعاقػػب( Diachronic البعػػد الػػدياكركني هػػك أضػػاؼف

 392كدياكركني" ٜٖٔفي ذلؾ مف منظكر تراكمي تكاممي أساسه المزج بيف كل ما هك سككني الأدبية منطمقاً 

Archaeology رتبا  الأركيكلكجيفكرة التداخل كالا إلىباختيف  أشار  
الجنس يعيش بيف النصكص " 323

 ٜٖٗ"امتداد التطكر الأدبي عبر ل الذاكرة الفنية، فهك يمثّ ضيه كأصمه باستمراراه يتذكر مفي الحاضر لكنّ 

انطمػػ  مػػف  إذ ؛ـٜٕٜٔعػػاـ ( المغددة وفمسددفة الماركسدديةكتابػػه ) لقػػد صػػاغ بػػاختيف تصػػكّراته السػػابقة فػػي     

كأنػػه مػػرتبط بالعامػػل  ،ٜٖ٘للئبػػداع الفػػردب فعػػل د الكػػلبـ مجػػرّ  د  ا  المغػػكب الػػذاتي، الػػذب كػػاف يعػػتصػػغير حجػػـ الاتجػػ

 النفسي الذب يؤدب إلى الكلبـ الإنساني.

فيػػػه مػػػف المخػػػزكف المسػػػاني  انطمػػػ  ،يػػػةجػػػا  آخػػػر يسػػػميه بػػػاختيف بالنزعػػػة المكضػػػكعية التجريدكهنػػػاؾ اتّ      

 هػػذا مػػاإلا بمػػا هػػك سػػايكركني فػػي الكػػلبـ، الػػذب لا يعتػػرؼ  غػػة كالكػػلبـ كالمسػػافرب الػػذب يفػػرؽ فيػػه بػػيف المّ يالسكسػػ

 يػػػػديكلكجيـالإـ بعػػػػد ذلػػػػؾ مفهػػػػكـ )فػػػػة تعمػػػػد إبعػػػػاد بػػػػاقي العناصػػػػر الأخػػػػرا. كقػػػػدّ فػػػػي نزعػػػػة تجريديػػػػة متطرّ  كضػػػػعه

Idéologémeفيكتػػػكر إيػػػرلخ  ( الػػػذب يعرفػػػه Victor Erlich (ٜٔٔٗ-ٕٓٓٚ)"أنه ، كمػػػا ذهػػػب أنػػػكر المرتجػػػي بػػػػ

إف كػل إيػديكلكجيـ هػك جػز  مػف الكاقػع  يتمظهر عمى شػكل كممػات، طػرؽ المبػاس، العلبقػات التنظيميػة بػيف البشػر.

                                                           
 هي التسمية الأخرا التي يقترحها سكسير لمسانكركنية. statiqueالسككنية  ٜٖٔ
 .ٜٖ(، ص:ٜٛٛٔحمي، ) ٕٜٖ
 الأركيكلكجيا: عمـ ايثار هك عمـ يختص بدراسة البقايا المادية التي خمفها الإنساف. ٖٜٖ
 .ٛٗالمرجع الساب ، ص:  ٜٖٗ
 ٚٚ-ٜٙب(، ص:  -ٜٙٛٔباختيف، )ينظر:  ٜٖ٘
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لابػػد مػػف عػػرض مكقفػػه مػػف الػػتمفظ كهنػػا ، يػػديكلكجيـ مػػع الكحػػدة الأدبيػػةالإكتتقػػاطع كحػػدة  ٜٖٙالمػػادب الاجتمػػاعي"

            .لتقاطع بيف الأدب كالأيديكلكجيـالكيفية التي يتـ بها ا نبيّفبل أف ق ،قاطعه مع الأيديكلكجيـتك 

كجػػد إلا يلا يمكػػف أف  لمكاقػػعصػػكر الماديػػة الأيػػديكلكجيـ، لأف تمثيمػػه اللتحقيػػ  شػػر  الػػتمفظ عنػػد بػػاختيف هػػك   -   

ة باعتبػار  ز بحركتػه التكاصػميّ ظ يتميّػفػالتمفّ اختػزاؿ الأيػديكلكجيـ كالتقاطػه " الكحدة القادرة عمػى د  ع  المفظ، الذب ي   ضمف

فػظ أمػا المّ   ٜٖٚالاستثمار الأيديكلكجي، إنػه لا تكجػد تجربػة خػارج شػكل الػدلائل"لي مف أجل ، إنه المجاؿ الأكّ سمككاً 

د بطريقػة متسػاكية ه محػدّ فػظ هػك فعػل ذك جػانبيف إنّػإف المّ " متمػ حّ /  بػاثّ ، يف الطػرفيفالتفاعػل بػ ينػتج عػفهػك فعند  

كبػػذلؾ فػػكف  ٜٖٛ/ كالمتمقػي"المرسػػلاج لمعلبقػػة المتبادلػػة بػيف ، هػػك إنتػمػف طػػرؼ ذلػؾ الػػذب يفهػـ المفػػظ باعتبػػار  لفظػاً 

أب تقػكـ بينهمػا علبقػة تقػاطع  لفظ ما مرهكف بمفػظ آخػر، يحمل بداخمه نكاة تكاصمية بيف الأنا كايخر، فكجكدفظ المّ 

أب" العلبقػػة بػػيف خطػػاب  ؛يه بػػاختيف بالحكاريػػةيسػػمّ  هػػك مػػا Interaction verbalفظػػي كامتػػداد، كهػػذا التفاعػػل المّ 

 ٜٜٖايخر، كخطاب الأنا"

إذف كػػل حكاريػػة ، ةة الأدبيّػػببػػاختيف إلػػى الحكاريّػػ فظػػي بػػيف خطػػاب كخطػػاب هػػك الػػذب أفضػػىفالتجػػاكر المّ     

 هي اكتناز لمجمكعة مف التمفظات.  تناصية، حسب باختيف،

 :J.Kristeva جوليا كريستيفاو مصطمح التناص  -2 

 ، فهػي دائمػػاً أحػد مميػزات الػػنصّ  ٘ووٛ (ـٖٜٗٔ)المكلػػكدة عػاـKristeva  كريسػتيفا نػاص بالنسػبة لمناقػػدةتال    

إعػادة لنصػكص أخػػرا  المقػرك  أك نصػػكص معاصػرة لػه، بمعنػى أف الػنصّ  تحيػل إلػى نصػكص سػابقة عمػى الػنصّ 

 ى البينية لتضعها في إطار أعم  منها.داخل مككناته، فهي تطرح فكرة: )النص التكالدب( كالتكالدية تتخطّ 

كبػذلؾ يكػكف التنػاص  ،ة التػي تتبمػكر كعمػل نػصة النصػيّ عنػدها فػي إشػكالية الإنتاجيّػ يندرج هػذا المفهػكـك         

التنػػاص نقػػل لتعبيػػرات سػػابقة أك متزامنػػة كالعمػػل  إف"لتعبيػػر مػػصخكذ عػػف نصػػكص أخػػرا.  هػػك التقػػاطع داخػػل نػػصّ 

 فيها مجمكعة مف  إنما هك بؤرة تتجمع ي نظر كريستيفا. كالنص الشعرب ف ٓٓٗ"التناصي هك اقتطاع كتحكيل

                                                           
 .ٛٗ(، ص:ٜٚٛٔالمرتجي، ) ٜٖٙ
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النصػػكص السػػابقة، كالنصػػكص المعاصػػرة، كمػػف هػػذا التفاعػػل النّصّػػي يتجمّػػى التنػػاص كتضػػيف إف كػػل نػػص هػػك 

؛ أب أف كػػل نػػصّ ٔٓٗعبػػارة عػػف لكحػػة فسيفسػػائية مػػف الاقتباسػػات، ككػػل نػػص هػػك تشػػرّب كتحكيػػل نصػػكص أخػػرا 

الػنصّ أيضػاً عنػدها "هػك مصػدر لارتػدادات إنّما هك تفاعل نصّي لمجمكعة مف النصكص السابقة أك المزامنة له، ك 

 ٕٓٗالإشعاع كالعدسة المقعّرة في إطار الأنظمة السياسية كالدينية السائدة"

 سكسػػػػير د دكنػػػػدينافر يسػػػػرب أف فكػػػػرة تػػػػداخل النصػػػػكص كتقاطعهػػػػا قػػػػد سػػػػبقها إليهػػػػا العػػػػالـ السك  كنػػػػرا  

Ferdinand de Saussure   )عندما استخدـ مصطمح )التصحيف Anagrammes ّأهػـ الخصػائص فػي بنػا   كعد

امتصػػػػاص معػػػػاني نصػػػػكص داخػػػػل الرسػػػػالة " بقكلهػػػػا:الػػػػذب عرفتػػػػه  ة. كقػػػػد عػػػػرؼ عنهػػػػا التصػػػػحيفريّ عغػػػػة الشػػػػالمّ 

 :ٗٓٗييصت ص بمادت النّ كحدّ ٖٓٗالشعرية"

 دينية. ،إف النص يقدـ أرضية لإسماع أصكات خطابات أخرا اجتماعية، تاريخية -ٔ

ه هدـ كا عادة بنا   فهك يهدـ لغة التكاصل كالإخبار ليبني ، بمعنى أنّ نظامهاهاز خارؽ لمغة يعيد تكزيع إنه ج -ٕ

 فة.لغة مكثّ 

 (. (Dialogismeأطمقت عمى تقاطعها اسـ الحكاريةتمفة التي إنه ممتقى لمجمكعة مف النصكص المخ-ٖ

نّ مغمقػاً  لػيس نظامػاً  الأدبيّ  النصّ  -ٗ  Philippe فيميػب سػكلرد كمػا يؤكّػمػا  هػك ، كمػا زعػـ الشػكلبنيكف الػركس، كا 

Soller  مؤسّػ( س مجمػةTel Quel عدسػة مقعػرة لمعػافح ) دة فػي إطػار أنظمػة سياسػية كدلالات متغيػرة متباينػة معقّػ

 دينية سائدة.

كذلػػػؾ ليكشػػػف عػػػف العلبقػػػة بػػػيف الكممػػػات  ؛غػػػةعنػػػد كريسػػػتيفا جهػػػاز غيػػػر لغػػػكب يعيػػػد تكزيػػػع المّ  فػػػالنصّ    

 .٘ٓٗإلى بيانات مباشرة تربطها أنما  مختمفة مف الأقكاؿ السابقة عميها أك المتزامنة معها ة مشيراً التكاصميّ 

 Roland Barthes توسي  مفيوم التناص لدى رولان بارت -3    

 ،كتطبيقاً  أبرز النقّاد البينيكييف الذيف اهتمّكا بالتناص تحميلبً  ـ(ٜٓٛٔ-ٜ٘ٔٔ) R.Barthes ي عد  ركلاف بارت
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بػػػل هػػػك "مجمكعػػػة مػػػف  ؛، كلا قيمػػػة خارجيػػػةخػػػارج الػػػزمف الأدب لػػػيس مكضػػػكعاً  كقػػػد انطمػػػ  مػػػف الاعتقػػػاد بػػػصفّ  

 .ٙٓٗإلى أف الكتابة الأدبية تنسخ الكتابة الأدبية السابقة عميها" ف مشيراً الممارسات كالقيـ المشركطة بمجتمع معيّ 

كيؤكػػد دكر المتمقػػي فػػي  ،النصػػكص لكػػلّ  اً حتميّػػ اً جعمػػه "أمػػر ي إذ ع ركلاف بػػارت مفهػػكـ التنػػاص؛كمػػا كسّػػ      

 ،المقػرك  بيف النصػكص الأخػرا كالػنصّ التي بكاسطتها يقيـ العلبئ   ةة كالثقافيّ المرجعيّ  التناص كقدرته خم ة عمميّ 

 ٚٓٗسكا تكرار النصكص الأخرا" مف كجهة نظر بارت لا يفعل شيئاً  فكالمؤلّ  

التنػػاص لا  فّ كفػػي الكاقػػع إ  ٛٓٗراث كيقضػػي عميػػه"التنػػاص  يمغػػي التػػ" فػػي مكػػاف آخػػر بػػصفّ بػػارت ح يصػػرّ ك        

أيضػاً   مػف جديػد عمػى صػكر متباينػة، كقػد ذهػب ليعيػديمغي التػراث بقػدر مػا يػتـ اسػترجاعه بقػكانيف كطػرؽ مختمفػة 

ة عمػى الفهػـ كالنصكص الأخرا تترا ا فيػه بمسػتكيات متفاكتػة، كبصشػكاؿ ليسػت عصػيّ  هك تناصّ  كل نصّ إلى أف"

 ٜٓٗريقة أك بصخرا"بط

بمنزلػػة  ي عػػد  مػػف الاستشػػهادات السػػابقة فالتنػػاص لػػدا بػػارت  مػػف هػػذا أف كػػل نػػص مػػا هػػك إلا نسػػيج   كنفهػػـ      

 .جديداً  اً س نصّ التي تستقطب إشعاعات النصكص الأخرا كتندمج مع هذ  البؤرة لتؤسّ  البؤرة

ة، أك فيمػػػا تحممػػػه ا فػػػي ايثػػػار الأدبيّػػػل، إمّػػػلػػػه أف يتػػػدخّ  لابػػػدّ  ع بػػػارت فػػػي شػػػمكلية مفهػػػكـ التنػػػاص فػػػالنصّ كيتكسّػػػ

 خاصػية الػنصمػؾ ، كتد  استحالة عيش النص خارج النصكصه الشاشة المرئية كهذا يعني عنتبثّ  الصحف أك فيما

: "اسػػتحالة العػػيش خػػارج الػػنص المتنػػاهي، كلا فػػرؽ فػػي ذلػػؾ أف يكػػكف هػػذا الػػنص هك)بركسػػت( أك المتػػداخل، يقػػكؿ

 ٓٔٗشة الرائي"الجريدة اليكمية أك شا

 بكصػػفهاسمسػػمة مػف الاقتباسػػات كالكتابػػة ـ تصػػكراته حػػكؿ الػنص بكصػػفه الناقػد يقػػدّ  ممػػا سػػب  أف الملبحػظ       

ترتسػـ  فيػه كػل الاقتباسػات التػي تتػصلف منهػا الكتابػة، دكف الفضػا  الػذب ا القػارئ فقػد جعمػه "، أمّ كا عادة البنا  هدماً 

نما هي في مقصد  كاتجاهه"أف يضيع أب منها أك يمحقه التمف فميست   ٔٔٗكحدة النص  في منبعه أك أصمه كا 
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هػا لػـ تركػز اهتمامهػا عمػى ايليػات التػي كلكنّ  ،إف هذ  التنظيرات حكؿ ما سب  مهمة في تطػكير التنػاص     

ع  فػي مفهػكـ التنػاص كسّػ أمػا بػارت فقػد. كمػا سػنرا لاحقػاً  ه إليه جيرار جينيػتتعمل كفقها النصكص، كهذا ما تنبّ 

 تفػاعلبً  ، اتحػاداً رباطػاً  حكاراً  حيث جعمه ينفتح ليشمل مناحي الحياة المختمفة كذلؾ في قكله إف "التناص يمثل تبادلاً 

إذف   ٕٔٗعػدة نصػكص تتصػارع مػع بعضػها فيبطػل أحػدهما ايخػر" لتمتقػية نصػكص فػي الػنص يف أك عدّ بيف نصّ 

 كنصكص أخرا.  فالتناص ما هك إلا اندماج كخميط  كتفاعل بيف نصّ 

 :(ٕٚٔٓ- ٜٖٜٔ) Todorov التناص عند تودوروف -4

مػف النقػػاد الػػذيف كػػاف لهػػـ نصػػيب كافػػر  مػػف دراسػػة التنػػاص كالبحػػث فيػػه أيضػػاً  الباحػػث تػػكدكركؼ الػػذب        

اً عػف التنػاص معتمػداً عمػى بعػض خاصّػ فصلبً  ٜٗٛٔعاـ  (الحواري  مبدأال -باختين ميخائيلص في كتابه )خصّ 

لمدلالػػة عمػػى   Dialogisme إذ اسػػتخدـ بػػاختيف مصػػطمح الحكاريػػة ؛ة لمتعبيػػرة العامّػػالباختينيػػة كالنظريّػػ المقػػكلات

العلبقة بيف التعبيرات المختمفة كقد ذكر ما يدؿ عمػى مصػطمح التنػاص عنػد محاكلتػه تقػديـ التحميػل الشػكمي لمػنص 

إنػػه يظهػػر منػػدمجاً داخػػل مجػػاؿ  ،لػػه كجػػكد مسػػتقل هـ أف نعتقػػد بػػصف العمػػل الأدبػػي يقػػكؿ: "إنػػه مػػف الػػك  إذ ؛الأدبػػي

دة مػػع أعمػػاؿ الماضػػي التػػي تكػػكف حسػػب ي يػػدخل فػػي علبقػػة معقّػػكػػل عمػػل فنّػػ إف أدبػػي ممتمػػئ بالأعمػػاؿ السػػابقة،

 .ٖٔٗ"المراحل التاريخية التراثية مختمفة

معنػػى  لتصديػػة" كأنػػه سػػكؼ يسػػتعمل  مثقػػل بتعدديّػػة مركبػػة فػػي المعنػػى )الحكاريػػة( مصػػطمحكيشػػير إلػػى أف     

 .ٗٔٗالذب استخدمته كريستيفا في تقديمها لباختيف"  Intertextualite أكثر شمكلًا لمصطمح التناص

 إذف جكهر التناص هك أف لمنص علبقة كثيقة بنصكص أخرا، كأفّ أب إبداع هك تجسيد لذاكرة نصيّة، كما يرا،  

 ٘ٔٗكلا يخصّ المسانيات أف النص ينتسب إلى الخطاب

ماسػب  مػػف آرا   .إحالػة عمػػى أشػيا  كشخصػػيات كأحػداث خياليػػة الأدبػػيّ  الػنصّ  أفّ  تػكدكركؼ أيضػػاً  كيػرا    

 تكدكركؼ لا تختمف كثيراً عما جا  به الناقدكف السابقكف له. 
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نػكرد تصػكريف فيهمػا  رس النقػدب الغربػي المعاصػر،ة فػي الػدة نقديّػانتشػار التنػاص كتبمػكر  كنظريّػ مػف رغـعمى الك  

 لريفاتير كزامتكر:  شي  مف الاختلبؼ

  Michel Riffatierrريفاتير ميشال و    Paul Zumthorبول زامتورالتناص لدى   -5

التػذكر ة جدليّػف"، المحػددات الداخميػة لحضػكر التػاريخب النصّ  (ـٜٜ٘ٔ-ٜ٘ٔٔ)Zumthor  زامتكر يربط       

التنػػاص عنػػد  بمفػػاهيـ  كبالتػػالي ارتػػبط، ٙٔٗ"بالتنػػاص هنػػا تػػدعى متعاقبػػةآثػػار نصػػكص  ة نػػتج الػػنص  حاممػػتي تػػال

ممتقػػى يقػػع الػػنص فػػي لتطبيػػ  التنػػاص حيػػث  التشػػخيص، كهػػي ممارسػػة تشػػير لفهػػـ كاعح  –التغييػػر  –: الحركػػة مثػػل

 كثير مف الباحثيف.، كهك قكؿ أشار إليه نصكص مختمفة

مرتبػػة مػػف بكصػػفه التنػػاص، كاسػػتخدامه  إلػػى مفهػػكـ ( ـٕٙٓٓ-ٕٜٗٔ)Riffatierr كمػػا أشػػار ريفػػاتير   

الأسػػػمكبية كالمقركئيػػػة الأدبيػػػة عمػػػى مسػػػتكا  التصكيػػػل كهػػػذا الاسػػػتخداـ مػػػرتبط بصفكػػػار  عػػػف الكقػػػائع البلبغيػػػة مراتػػػب

 ...نصػكص أخػرا  النصػكص هػيمرجعيػات "فػكف  :حسػب ريفػاتير .افتراض تطاب  متبػادؿ بػيف الشػكل كالمضػمكف 

   ٚٔٗ"اصمرتكزها التن ةكالنصيّ 

عمػػى أنػػه حػػدث  الأدبػػيّ  نقػػد المعاصػػر لا ينظػػر إلػػى الػػنصّ ال نسػػتنتج ممػػا تكصػػل إليػػه النقػػاد المعاصػػركف أف      

نّ  ،كفردبّ  مثاليّ  عمى نحكح يحدث  غيػر أف فكػرة  ،كالمعاصػرة لهػانتػاج تفاعػل العديػد مػف الخطابػات السػابقة  ما هػككا 

تداخل النصكص لا تعني في أب حاؿ "أف الكاتب أصبح مسمكب الإرادة كأنه ليس سكا آلػة لتفريػغ النصػكص، إف 

حالػة الإبػػداع، كالسػػر يكمػف فػػي طاقػة الكممػػة، فهػي مػػكركث رشػي  الحركػػة مػػف  عػػف هػذا أبعػػد صػكر الحقيقػػة صػدقاً 

، بحيػث إنهػا تغيػر هكيتهػا ككجهتهػا حسػب مػاهي فيػه مػف بيف المػدلكلات ة عمى الحركة أيضاً إلى آخر لها قدر  نصّ 

  ٛٔٗسياؽ"

كجميع تعػاريف التنػاص السػابقة  مسمة مف العلبقات مع نصكص أخرا، ه سكلكنّ ة مستقمّ  فالنص ليس ذاتاً     

 ؛ٜٔٗبػيف نصػيف أكعػدة نصػكص" تفػاعلبً  ،اتحػاداً  ،رباطػاً ، حػكاراً  ،في قكؿ بارت الساب  "التنػاص يمثػل تبػادلاً  تصبّ 

 تداخل مع نصكص آتية في المستقبل.ل نفسه لمس النص في رحـ الماضي، كينبث  في الحاضر، كيؤهّ يتصسّ إذ 
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 عند جينيت نظرية التناصر تطوّ  -2
 مؤلفو )طروس(.في  

 ة:التناص والمتعاليات النصيّ -

، Riffatierr مثػػل ريفػػاتير ؛Kristeva ح التنػػاص بعػػد كريسػػتيفاممصػػط فالغػػربيي فالبػػاحثي فكثيػػر مػػتنػػاكؿ        

 ل التنػاص حسػبمّػيبحػث كيح هـكاحػد مػن كػلّ  ا كظػلّ هػكأسما  كثيػرة لا حصػر ل Barthes ، كبارتDerrida كدريدا

 .حهككض هجهمن هت ككضع ليجا  الفرنسي جيرار جين فإلى أ ة نظر هككج همدرست

420وس طددر )  هث فػػي كتابػػفقػػد تحػػدّ       
Palimpsestes )ٜٕٔٛالرقعػػة إلػػى معنػػا  ترجمػػة يمكػػف ٞالػػذ ـ 

 يسػػتطيع فػػلب، السػػابقة الكتابػػة آثػػار عمػػى جديػػد مػػف رخػػآ نػػصّ  اهػػيمكتػػب عمحػػى لي  ي  ـ ثػػػ اميهػػع كتػػبي   التػػي الجمديػػة

( الجمعيػة يةالتناصػ (هيتتسػم يمكػف بمػا النصكص داخلفتترا ة قمة لمقاب الجديد إخفا  الكتابة السابقة بل تظلّ  النص

ما هأحػد كـيقػ" :فالتنػاص عنػد  فػي نمطػي يأشػكا كتنحصػر، له الساب  بالنص اللبح  النص علبقة عف رتعبّ  التي

ى مػػالخطػػاب الحاضػػر فػػي غيػػاب الػػكعي، كيعتمػػد الثػػاني ع إلػػى الغائػػب الخطػػاب مػػف بالتسػػرّ  إذ يػػت ّـ ةكيّػػفى العمػػع

 .ٕٔٗالقصد كالكعي

ة؛ النصػيّ ل ما يطم  عميػه المتعاليػات فقط ضمف عناصر خمسة تشكّ  كاحداً  التناص عنصراً  جينيت جعل     

ليحيػػا حيػػاة أخػػرا  اً اً أدبيّػػمػػف ذاتػػه، هػػذا الشػػي  قػػد يكػػكف نصّػػ عػػف شػػي  آخػػر بعػػد أف يفػػرّ  باحثػػاً  يتعػػالى الػػنصّ إذ 

 ٕٕٗكما يقكؿ بعض الباحثيف: "فف صناعة الجديد مف القديـ"-كهك  بمحاكرته، أك مسايرته.

 اً مصػػطمحخػػذ جػػامع الػػنص بكصػػفه كػػاف يتّ   (المتعاليػػات النصػػية)جينيػػت عمػػى مصػػطمح  كقبػػل أف يسػػتقرّ     

 صي علبقةأضع ضمف التعالي الن" :ٜٜٚٔعاـ  (مدخل إلى جام  النص) كهنا نستحضر قكله مف كتاب
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)طركس، الأدب عمى الأدب( ضمف كتاب آفاؽ  خير البقاعي بعنكاف:محمد  -ٔترجمت الصفحات الأكلى مف هذا الكتاب مف قبل:  
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بمختمػػف أنمػػا  الخطػػاب التػػي ينتمػػي الػػنص إليهػػا، كفػػي هػػذا الإطػػار تػػدخل الأجنػػاس  التػػداخل التػػي تقػػرف الػػنص 

كغيرها، كلنصطمح عمػى المجمػكع )جػامع الػنص( كالجػامع النصػي كالشكل  قة بالمكضكع كالصيغةكتحديداتها المتعمّ 

 ٖٕٗأك جامع النسيج"

كهػذ  النقطػة  Intertexteكبذلؾ نلبحظ أف المسصلة التي تتصل بعلبقة جامع النص هي التػداخل النصػي     

أكػاف )نسػبيّاً المّغػكب سػكا  " ينيت بالتداخل النصّي هك الكجػكدتضعنا في مكاجهة مع التعالي النصّي، كما يقصد  ج

 ٕٗٗأـ كاملًب أـ ناقصاً( لنص في نص آخر"

 L'object deثّـ يستقرّ جينيت في النهاية عمى استعماؿ )المتعاليات النصية( كيعدّها مكضكعاً لمشعرية     

la Poetique  فػي ك  ٕ٘ٗالػنص" جػامع " تتجػاكز مفهػكـ  بػدلًا مػف )جػامع الػنص( كاصػفاً المتعاليػات النصػية بصنهػا

عمػػل أدبػػي، بػػيف جػػنس كجػػنس آخػػر حسػػب ال فػػيالعلبقػػة ة هي"لشػػعريّ ا تكضػػيحه لهػػذ  الفكػػرة انتهػػى إلػػى أفّ أثنػػا  

كهػػذ  إضػػافة كاضػػحة فػػي مفهػػكـ الشػػعرية لػػدا جينيػػت، كأفػػاد منػػه كثيػػر مػػف النقػػاد   ٕٙٗزات التحكيػػل كالتقميػػد"مميّػػ

 محمد بنيس كسعيد يقطيف. أمثاؿ العرب 

 : Palimpsestes: La literature au seconde طروس وكحابTranstextualite المتعاليات النصية      

إلػى صػياغة مجمكعػػة مػف علبقػات التفاعػل النصػػي  (Palimpsestes طددروس)فػه أشػار جينيػت فػي مؤلّ    

كاحتػلّ هػذا المؤل ػف مكانػة خاصػة لأهميّتػه فػي ، يي أك التعػال  النصّػالتداخل النصّػ حدث بيف النصكص مفالتي ت

كيحػػاكؿ جينيػػت إثبػػات علبقػػة مػػف نػػكع متفػػرد، يجمػػع  ٕٚٗامجػػاؿ الشػػعريّة مػػف حيػػث دراسػػته الطػػابع الأدبػػي لػػنصّ مػػ

 يةالنصػػػػػكص فيمػػػػػا بينهػػػػػا إذ بػػػػػه يتجػػػػػاكز حػػػػػدكد التنػػػػػاص إلػػػػػى البحػػػػػث فػػػػػي التعػػػػػالي النصػػػػػي، كيجعػػػػػل التناصػػػػػ

L'Intertextualite  .عنصراً كاحداً ضمف عناصر مف المتعاليات النصية 

 إذ يقكؿ: ؛كهنا لابدّ مف أف نستعرض تحديدات جينيت كهي خمسة أنما  أساسية تتشكل بها العلبقة التناصية  
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  "II me Semble aujourdhui (13 Octobre 1981) percevoir cinq types de relation transtextuelles 

que j'enumererai dans un ordre appximativement Croissant d'abstraction d'implication et de 

globalite"
422

 

ة بالمتعاليات ( إدراؾ خمسة أنما  مف العلبقات الخاصٜٔٛٔ تشريف الأكؿ ٖٔالترجمة: يظهر لنا اليكـ )
كالإجماؿ  Implicationالتضميف ك  abstraction كف  نظاـ تصاعدب يتّبع التجريد النصيّة، سصرتّبها 

Globalite. 

أخرجػػه جينيػػت لمعلبقػػة التناصػػية كمطػػكّر  عػػف بػػاختيف كجكليػػا كريسػػتيفا،  كاتّخػػذ مكانػػاً هػػذا تصػػكّر  جديػػد     

مػػع اختلبفهػػا، حيػػث إف اخػػتلبؼ  أنمػػا  ه بصنػػه "تفاعػػل النصػػكص فيمػػا بينهػػا مشػػتركاً بػػيف العلبقػػات النصػػيّة يشػػرح

كهنػػا نسػػتقدـ  ٜٕٗنػػة"المتعاليػػات النصػػيّة يكمػػف فػػي هيصتهػػا النصػػية، كذلػػؾ بحسػػب اخػػتلبؼ درجػػة النصػػكص المتباي

أدبػػاً مػػف الدرجػػة  بمػػا يسػػمّيه جينيػػت أتػػىفممػػاذا  (، لمطػػركسعنػػكاف شػػارح عبػػارة )الأدب مػػف الدرجػػة الثانيػػة: كهػػك 

عػػػػة ة المتفرّ ى النصػػػػيّ الثانيػػػػةي سػػػػيتبيف ذلػػػػؾ عنػػػػدما نسػػػػتكمل قػػػػرا ة كتابػػػػه كنصػػػػل إلػػػػى النػػػػكع  الرابػػػػع كالػػػػذب يسػػػػم  

L'Hypertextualite   ه بمنزلػػة الػػػصساس ة، لأنّػػر جينيػػت لممتعاليػػات النصػػيّ الأكبػػر فػػي تصػػكّ فهػػك يتخػػذ النصػػيب

سنكضػح هػذا النػكع لاحقػاً.  قبػل ذلػؾ ، الػنص الػذب ينشػص مػف نػص آخػر الػذب يعػدّ ك  ،لمنصكص مف الدرجػة الثانيػة

 ي:سب ترتيب جينيت كالتي جا ت كما يصتلنا مف أف نطرح الأنما  التناصية ح لابد  

   Métatextualité ة الواصفةالنصيّ  -ٖ، Paratextualité المرافقات النصية-Intertextualité، 2 التناصية -ٔ

  . Hypertextualité ة المتفرعةلنصيّ ا-٘ Architextualité ة الجامعةالنصيّ -4

 سنتناكؿ كل نمط مف هذ  الأنما  الخمسة بشي  مف التفصيل عند جينيت لنتبيف منهجه في تطكير التناص:

 :Intertextualité يةالتناص -1
 امت بتطكير   كا عطائه اسـ كهك الذب جا ت به كريستيفا مف خلبؿ مفهكـ الحكارية عند باختيف كق    

مف أنكاع المتعاليات  كقد جعمه جينيت نكعاً  ٖٓٗهك تقاطع مع نص آخر" كل نصّ ل بالنسبة إليها "، كيمثّ )التناص(

  :فٗ تطش٠مح ِىصفح تأٔٗح ٠ٚؼش  ٌٕق١  ا
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"… Une relation de Copresence enter deux ou plusieurs textes, c'est-a-dire,  

edietiquement et le plus souvent, par la presence effective d'un text dans un autre"
431

 

يػاف بالحضػكر عػف طريػ  الاستحضػار كفػي غالػب الأح ذلؾة نصكص يف أك عدّ حضكر متزامف بيف نصّ  الترجمة:

 داخل آخر. الفعمي لنصّ 

 :لتناص عند جينيت في ثلبثة مفاهيـى صكر اكتتجمّ 

بتكثيػ  أك مػف دكف   citation"صكرة التناص الأكثر كضكحاً كحرفية كهي الطريقة التي تعتمد عمى الاستشهاد  -

 تكثي .

 . Plagiatكتتمثّل في السرقة الأدبية   Moins Canoniqueكالأقل شرعية  كضكحاً صكرة التناص الأقل  -

كيعني بصنه لا يككف في  L'Allusion ٕٖٗ "صكرة التناص الأقل كضكحاً كالأقل حرفية كيتمثّل في التمميح-

 :عف التمميح ممفك  إلّا  الخياؿ الحاد لإمكانية إيجاد العلبقة بينه كبيف ممفك  آخر كيعطينا جينيت مثالاً 

 Loouisلكيس الرابع عشرالممؾ إلى  ٖٖٗ Boileauبكالك  الشاعر الفرنسي نيككلاس قديـ كتب ") أنه في سجلّ -
XIV

ٖٗٗ: 
 لمبد  فيها  لمحكاية التي مف أجمؾ أنا مستعدّ  

  ٖ٘ٗني أرا الصخكر تهرع لتسمعني"أخال  

كهذا تمميح إلى أسطكرتيف إغريقيتيف، كظفهما في المقطعيف السابقيف، يرا جينيت أف معرفة القارئ أك المتمقي 

مف   ستبدك ضرباً   Roches"إف هذ  الصخكر  في كتابه يقكؿلمضمكنهما كفيل بصف يعطي قيمة لممقطعيف، 

 ٖٙٗ"Amphionكأمفياف   Orpheeله إذا كاف يجهل أساطير أكرفا  ل غمكضاً العبث لمقارئ كتشكّ 
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١ٛٔا١ٔح، ٚوً ِّٕٙا ػاصف اٌعاط١ش الأأٚسفا، ٚأِف١اْ: ؽخق١راْ فٟ : Pelit Larousse en couleursٚسد فٟ ِؼعُ لاسٚط 
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 أهـ نقطة تحق  كجكد التناص بطريقة  ، كلعلّ اً متقمصّ سيجعل النص  ةضمني بصكرةكجكد التناص  ذلؾ أفّ  

كلػيس بالضػركرة أف يكػكف  ،كمػدا اسػتيعاب القػارئ لهػذا التكافػ   Intertexteالمتػداخل متفاعمػة هػي تكافػ  الػنصّ 

لا  التناص ، كهنػا مى الػنص أف يكػكف ذا طبيعػة أحاديػةفي القرا ة تفرض عهناؾ صدمة  ستككف تكاف  النصكص كا 

هك ملبحظة القارئ لعلبقػات مػا بػيف عمػل أدبػي كأعمػاؿ أخػرا سػابقة أك ": ريفاتير الذب يعرؼ التناص قائلبً  يشير

 ٖٚٗلاحقة"

ايليػة الخالصػة لمقػرا ة  ...التنػاص هػك: "يقػكؿة؛ إذ يف التنػاص كالأدبيّػريفػاتير يطػاب  بػ لاحظ جينيت بصفّ     

ة ة كغيػر الأدبيّػالأدبية التي هي كحدها بالفعل تنتج الدلالة في حيف القرا ة الخطيػة المشػتركة بػيف النصػكص الأدبيّػ

ة هػػي أسػػاس تكػػكيف العمػػل غػػة كهػػذ  الخاصػػيّ عػػب بالمّ ريفػػاتير هػػك المّ  كالتنػػاص عنػػد ٖٛٗهػػا لا تنػػتج غيػػر المعنػػى"فصنّ 

لحظػػة،  غػػة بمعيػػار قابػػل لمتغييػػر كالتجديػػد كػػلّ تػػرتبط المسػػصلة بتركيػػب أسػػاليب أك مفاجػػصة المّ لا ؛ إذ الأدبػػي كتشػػكيمه

 معيار مرتبط بالمغة أك بغيرها. فيهاإنما يتعم  الأمر بهيكمة يتجاكز 

زئيػة، مػف التقييػد كالج شػيئاً  عػد  تػه لمتنػاص ت  لػػ) ريفػاتير( بػصف نظريّ  لهذ  الفكرة نػرا جينيػت يقػدـ نقػداً  كتعزيزاً     

ة الأسػػػػمكبية لمدلالػػػػ Micro-Structuresنظػػػػاـ البنيػػػػات الدقيقػػػػة علبقػػػػات المدركسػػػػة مػػػػف قبمػػػػه منتميػػػػة إلػػػػى لأف ال

Semantico- Stylistique   الأثػر التناصػي" كبالنسػبة إلػىقصػير شػعرب،  لمقطػع أك نػصّ  ،الجممػةفػي سػمـla 

trace intertextuelle   مثػل التممػػيح إيجػابي حسػب ريفػػاتير هػكL'allusion  ى نظػاـ الصػػكرة الػػذب ينتمػي إلػ

 ٜٖٗالإجمالية كحقل لتناسب العلبقات"بنيته الدقيقة المجزأة أكثر مما ينتمي لمعمل الأدبي بالنظر إلى 

، كهػػذ  ة جػػذب القػػارئ لهػػذ  الأشػػكاؿل أشػػكاؿ الأدب مػػف خػػلبؿ التػػصثير ككيفيّػػفالمسػػصلة الجكهريػػة هػػي تشػػكّ     

 ا التناص بالنسبة إلى الكاتب أك القارئ فهك مسصلة كعي لا أكثر.مف مسؤكلية الكاتب أمّ  تعد  

Paratextualité المرافقات النصية-2
440

: 

 كهك العلبقة  بالمرافقات النصية أك كما ترجمه البعض بالنص المكازب،يه جينيت كهك النكع الذب يسمّ   

                                                           
432

 Genette, (1982), p: 9 
434

Ibidem 
439

Ibid, (1982), p:9. 
441
نذكر منها: النص المكازب، مكازب النص، المناص، التكازب  Paratextualité لممصطمح الفرنسي ا قتر حت يكجد ترجمات عدة 

 النصي، النص المحاذب، النص المؤطر، النص المصاحب، النص النظير...إلخ.



                                                                                                                                            161 
    
 

  

كاف العنكاف، العنكاف الفرعي، العن"مه العمل الأدبي، كهك: ، كالأبعد عف المجمكع الذب يشكّ الأقل كضكحاً 

مف  -جينيت حسب-فيه  ، كلابدٔٗٗ، الملبح ..."الداخمي، الكممات الافتتاحية، المقدمات، الهكامش، نكع الغلبؼ

لأنها بمنزلة "مفاتيح، أك  ؛كطبيعة هذ  المرافقات النصية ئمة  تتعم  بالمكقع  كزمف الظهكرطرح مجمكعة أس

 .لمنصيمسؾ بالخيك  الأكلية  مكف المتمقي مف أفت   ٕٗٗخطكات إجرائية"

تحتكب هذ  الركاية عمى عناكيف  Joyece لجكيس  ٖٗٗ( Ulysse أوليس: نمكذج )يضرب جينيت مثالاً  -  

الأوديسا حمقة مف حمقات كل مف فصكؿ الركاية كبيف  حضر العلبقة المكجكدة بيف كل فصلتست ،كفصكؿ

L'Odyssee
 نشرت الركاية... إلخ كحينما  Penelopeبينيمكب  Nausicaaنكزيكا  Sirene جنية البحر ٗٗٗ

، كيتسا ؿ جينيت التي بقيت عالقة في ذاكرة النقاد، جكيس هذ  العناكيف الداخميةمنها  ألغىفي كتاب  ٕٕٜٔعاـ 

 أك لا.  Ulysseأكليس مف نصّ  جز اً  عدّهاإذا كاف يمكف 

أف تشػتغل  مف مسػكدات كتصػاميـ كمشػاريع مختمفػة بكمكانهػا أيضػاً   L'Avant Texteما قبل النصفكف 

 ٘ٗٗنصاً مرافقاً  بكصفها

فالمرافقػػات النصػػية لػػـ تعػػد زكائػػد يمكػػف الاسػػتغنا  عنهػػا، بػػل أصػػبحت مجػػالًا آخػػر يػػدرس لسػػبر أغػػكار    

 مؤلفاً مستقلب أسما  )عتبات(.العمل عمى نحك عمي ، كلذلؾ ألّف جينيت لها 

 La Metatextualite   النصية الواصفة -ٖ
 : تأٔٙاح ١ا١ٌّرٕاف   Metatextualite تؼضُٙ ترجـ    

" La metatextualite est une relation commentair… qui unit un texte a un autre text 

dont il parl… sans le nomer"
446
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 .ٚٗ(، ص:ٕٙٔٓ -ٕ٘ٔٓبغداد، كمعزكزب، ) ٕٗٗ
(،اخراس اٌّؤٌف اٌؼٕٛاْ ِٓ 1241-1222: سٚا٠ح ِغرٛؼاج ِٓ الأٚد٠غح، ٌٍىاذة الإ٠شٌٕذٞ ظ١ّظ ظ٠ٛظ )Ulyssesأ١ٌٚظ   443

اؽرٙش تخذػح اٌؽقاْ اٌخؾثٟ، إضافح إٌٝ أٔٗ صٚض ت١ٕ١ٍٛب اٌرٟ ػُشفد  Udusseus)اعُ ِؽاسب إغش٠مٟ ٠ذػٝ ) أٚد٠غ١ٛط 

 The littleغح. ٔؾُشخ اٌشٚا٠ح ٌٍّشج الأٌٚٝ فٟ ؼٍماخ ظش٠ذج تٛففٙا سِضاً ٌٍٛفاء، ٚلذ ؽىٍد ػٛدذٗ إٌٝ ٚطٕٗ ِٛضٛع الأٚد٠

Reviw   َ1222، شُ ٔؾشخ فٟ تاس٠ظ ضّٓ وراب ٚرٌه ػاَ 1221-1212الأِش٠ى١ح ػا.َ 
444
 .الأٚد٠غح: ٍِؽّح ؽؼش٠ح ١ٌِٛٙشٚط؛ ٟٚ٘ ذرّح ٌلإ١ٌارج 
445
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ث عنػػه دكف أف يػػذكر  ...أك بػػرخر يتحػػدّ  اً التػػي تػػربط نصّػػCommentaire الترجمػػة:" علبقػػة التفسػػير كالتعميػػ  

 الفكدر ظاىراتيدة) Hegelل مػف كتػاب هيغػ ـ جينيت مثالاً يقدّ   ،ي هذ  العلبقة النقدية بالنص النقدبكيسمّ   .يهيسمّ 

Phenomenologie de L'esprit )  ابػف الأخ  ركايػة يقػكـ بتممػيح صػامت عػف كفيػه ـ،ٚٓٛٔالمنشػكر عػاـ

قػة النقديػة هػي فيرا جينيت أف هػذ " العلب ٚٗٗ Denis Diderotديدرك لدينيس Le  Neveu de Rameauرامك 

 تعتمد عمى الخبرة.ٛٗٗعلبقة نقد متقنة"

 إذ ؛ة حينمػػا كػػاف يحػػاكؿ تحديػػد طبيعػػة الػػنص الجمعػػيجينيػػت لهػػذا النػػكع مػػف المتعاليػػات النصػػيّ  تنبػػهكلقػػد     

هػػك مجمكعػػة الأشػػكاؿ التػػي يسػػتطيع نػػص أف يتجػػاكز حػػدكد  أك كمكنػػه، ليقػػيـ علبقػػة مػػع لنقػػدب "يػػرا أف الػػنص ا

، كالػػذب ينػػدرج مفهكمػػه تحػػت نػػص يتخػػذ طريقػػة الشػػرح أك ةكهػػذا التجػػاكز هػػك مػػا كرا  النصػػيّ  ٜٗٗنصػػكص أخػػرا"

 النص عف طري  التعمي .قها جينيت بالعلبقة الخارجية لمنص التي ترتبط بساب  كيدقّ  التفسير لنصّ 

 :L'Hypertextulite  النصية المتفرعة -4

كػػػل لمتفرعػػػة أك النصػػػكص اللبحقػػػة كهػػػي "ة اة  بالنصػػػيّ يصػػػف جينيػػػت هػػػذا النػػػكع مػػػف المتعاليػػػات النصػػػيّ      

كهػذا نػكع مػف  ٓ٘ٗسصسمّيه بالتصكيد نصّاً أصلًب"ساب  )ا(  عاً بنصّح متفرّ  اً علبقة تجمع النص )ب( الذب سصسميه نصّ 

النصكص يتّخذ معنى النصكص مف الدرجة الثانية عند  جينيت، كالفرؽ بػيف هػذ  النصػكص كالػنص النقػدب أك مػا 

كرا  الػػنص هػػك "إضػػافة نػػص إلػػى نػػص سػػاب  بطريقػػة مغػػايرة عػػف الشػػرح أك التفسػػير، كهنػػا عمينػػا أف نكضػػح بػػصف 

عنػى الػنص الأسػاس فقػط بػل خاصػيتها أنهػا تنطمػ  النصكص مف الدرجة الثانية ليست خاصيّتها النص الساب   بم

إذف فالنص الثاني ينطم  مف نػص أساسػي بػكجرا   ٔ٘ٗمنه، كهذا الانطلبؽ ينتج عف تعديل مباشر أك غير مباشر"

                                                           
تطرح أسئمة عف كظائف الفمسفة بطريقة المنازلات   Denis Diderortدينيس ديدركهي ركاية هزلية  ل: ركاية ابف الأخ رامك ٚٗٗ

أما المؤلف ديدرك: فهك  (.Voir: Le neveu de Rameau, inCollection microsoft Encarta 2005) الجمالية السائدة في عصرهـ
 ( مكسكعي، ككاتب مسرحي كفني، مف قادة حركة التنكير.ـٗٛٚٔ-ٖٔٚٔفيمسكؼ فرنسي عاش بيف عامي )

444
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 ٖٚ(، ص:ٕٔٓٓجينيت، بارت، ) 449
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تعديل ما، لذلؾ يمكننا فهـ معنى الدرجة الثانية التي يريدها جينيت بصف الفرع هػك درجػة ثانيػة مػف الأسػاس فػي كػل 

 شي  كحتى الأدب كالنصكص. 

يميّػػز جينيػػت بعػػض الاختلبفػػات التػػي تحػػدّد العلبقػػة بػػيف النصػػكص، كهػػي علبقػػة التحكيػػل كالمحاكػػاة أك     

 التقميد التي ينتج منها النص)ب(.

 :Transformation لتحويلا -

 ٕ٘ٗ"إذ تستحضر)ب( العنصر )ا( بظهكر أقل أك أكثر مف دكف الاستشهاد به أك التحدث عنه"     

  L'Odysseeهما عملبف متفرّعاف مف نص كاحد أصميّ هك الأكديسة  Ulysseكأكليس L'Eneide فالإنياذة 

  .كاشتقّا منه بطريقة تحكيمية

 L'Imitationالمحاكاة أو التقميد -

جينيػػت الأكثػػر تعقيػػداً لأنهػػا تتطمػػب إنجػػازاً سػػابقاً  شػػر أك غيػػر مباشػػر لمنصػػكص، كيعػػدّهاكهػػي تحكيػػل مبا      

، التػػػي لا نهػػائي مػػف الأدا ات المحاكاتيػػةل فيػػه الكفايػػة النكعيػػة، كالقػػدرة عمػػى إحػػداث عػػدد كتصسيسػػاً لنمػػكذج تتمثّػػ

ة بسػيطة يمكػف الاكتفػا  بحركػة آليّػ "فمتحكيػل نػصّ  Imitieكالػنص المحػاكى   Imitatifتتشكل بيف النص المحاكي 

ب القػػػػدرة عمػػػػى اختيػػػػار ة، أينبغػػػي أف يممػػػػؾ كلػػػػك سػػػػمطة جزئيّػػػ ا لمحاكػػػػاة نػػػػصّ بعػػػػض الصػػػفحات، أمّػػػػ فػػػي سػػػػمب 

  ٖ٘ٗمحاكاتها" ستت ّـ الخصائص التي

بحيػث   Joyce عمػل جػكيسكالتػي تختمػف عػف  L'Eniede de Virgile ٗ٘ٗفيرجيدل إنيداذةمثالػه لػدا جينيػت:  -

تحػػكؿ  إذ  ؛كيعالجهػػا بصسػػمكب مختمػػف العلبقػػة بػػيف الشخصػػيات مػػف الأكديسػػةيحػػذؼ جػػكيس سمسػػمة مػػف الأحػػداث ك 

، بالإضػػافة إلػػى أف )أكلػػيس( ركايػػة ك)الأكديسػػة( ممحمػػة شػػعرية نفسػػها، مقصػػةلإلػػى ككميػػديا سػػكدا  مػػف التراجيػػديا 

يقكؿ شيئاً مختمفػاً لكػف بطريقػة فأما فيرجيل  Homereأكليس بطريقة مغايرة لهكمير " يحكي قصة بمعنى أف جكيس
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فالمسػصلة هنػا هػي تحػكيلبت تماثػل كقمػب، أب قػكؿ الشػي     Eneeة  "إينػي هكمير في الأكديسة  يحكػي فيهػا قصّػ

 ٘٘ٗنفسه بطريقة مغايرة، قكؿ شي  مغاير بطريقة مشابهة"

 ما يككف هناؾ تحكيل بكسقا  )أك السطرب( فربّ  الجانب الخطي هذا بالإضافة إلى أف جينيت لا ينسى

 حرؼ أك حذفه مثاؿ: 

 "Le Temps est un grand maître" 

 الكقت معمـ كبير           

 :بسيط عميها بحذؼ حرؼ كاحد فتصبح   بكجرا  تغييرهذ  الجممة يمكف أف تتشكّ  

   "Le Temps est un gran maître " 

لػػت إلػػى جممػػة خاطئػػة لأنػػه يكجػػد فيهػػا )خطػػص إملبئػػي( كهػػذا التحكيػػل يصػػفه جينيػػت بتحكيػػل تحكّ  فالجممػػة الصػػحيحة

عمػػػى لسػػػاف  Balzacبمػػػزاؾ  الركائػػػي الفرنسػػػي " كلكػػػف بكجػػػه آخػػػر مثممػػػا فعػػػلIncorrectخػػػاطئ أك غيػػػر لائػػػ  

   Mistigrisمستغريس 

Le Temps est un grand maigre 

 الكقت نحيف كبير   

 ٙ٘ٗفي الكممة كأنتج معنى جديداً" كاحد أحدث تغيراً هذا التغيير لحرؼ 

يػػدخل فػػي علبقػػة  طتها تحكيػػل نػػصّ قميمػػة مػػف الطرائػػ  التػػي يمكػػف بكاسػػة إشػػكالات غيػػر أف ثمّػػ فالكاضػػح      

مزدكجػػة، كحسػػب جينيػػت طريقػػة التحكيػػل تسػػتدعي كسػػيمة مجازيػػة كاسػػتعارية إذ يختمػػف الػػنص السػػاب  عػػف الػػنص 

)ا( هػػك الػػنص    الػػذب يػػدعك  جينيػػت بػػالنصHypotexte  الأصػػميّ  اللبحػػ  فػػي مسػػصلة الثبػػات كالتحػػكؿ فػػالنصّ 

ت منػػػه الػػػنص الػػػذب اشػػػتقّ Hypertexte يمثػػػل بالنسػػػبة إلػػػى الػػػنص اللبحػػػ  إذ  ؛نطػػػلبؽالمحػػػكر، أب نقطػػػة الا
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، كالنصػػكص الثانيػػة يصػػفها جينيػػت "بالنصػػكص هػػذا عػػف طريػػ  التحكيػػل أك المحاكػػاة)اللبحقػػة( ك  النصػػكص الثانيػػة

 كيرا فيها مركز الأدبية. ٚ٘ٗالشاممة"

الأدبا  كسيمة، كككنه ينتقل مف   عة خالصة كلكف ليست كاممة، كيعدإف النص الأكؿ هك نص ذك طبي      

آخر مف خلبؿ  مف نصكص مجاكرة كهي النصكص اللبحقة "التي تنزاح عف نصّ  الكسيمة إلى الكظيفة لابدّ 

 ٛ٘ٗي أك المكضكعاتي..."مسيركرة التغيير الشكّ 

كاصػفة، حيػث الفػرؽ كاضػح بػيف هػذا النػكع كالأنػكاع السػابقة لػه، خاصػة النصػية ال يبػدك أفّ كيمكننا القػكؿ أيضػاً:    

)ا( دكف إعطا  فرصة لمتفسير مػف خػلبؿ تغييػر المكضػكع أك الطريقػة فالحػديث هنػا هػك )ب( عف نصّ نصّ  ا نتجإذ

 ٜ٘ٗة"ة جمعيّ عف "تناصيّ 

العلبقػػات كهػػي التقميػػد إف مفهػػكـ النصػػكص اللبحقػػة بعػػد تحكيمهػػا عػػف طريػػ  المحاكػػاة ينػػتج عنهػػا بعػػض     

L'Imitation   كالمحاكػػاة السػػاخرة ParodieكالمعارضػػةPastche   كيطمػػ  جينيػػت عمػػى علبقػػة المعارضػػة

اغ هػذا كلقػد صػ  Transcendanceٗٙٓ"كيمثل في رأيه "التعالي النص النصّي كالمحاكاة الساخرة بمصطمح النظير

 :ل فيعلبقة التقميد كالتي تتمثّ  ة كالمعارضة كأيضاً المصطمح حكؿ مسصلة المحاكا

 ، كهك شكل أصمي أك ابتدائي.نفسها الطريقةب: تقميد أسمكب التقميد -ٔ

 إفّ  ؛ إذ ٔٙٗالسػػػػاب " ة تختمػػػػف بحسػػػػب التشػػػػكيه الػػػػذب يحدثػػػػه الػػػػنصّ المحاكػػػػاة السػػػػاخرة: "كهػػػػي علبقػػػػة تحريفيّػػػػ-ٕ

ر الػػنص الأصػػمي بصقػػل مػػا يمكػػف. كيػػرا جينيػػت بصنهػػا "تنػػدرج ضػػمف السػػرد المػػنحط الػػذب يقػػكـ فيهػػا السػػخرية تغيّػػ

 ٕٙٗمثالي إلى مكضكع منحط بتغيير النص عف مكضكعه البطكلي" تحكيل نصّ 

 فػػػي   Proustالمعارضػػػة:  كهػػػي تقميػػػد للؤسػػػمكب تتضػػػمف مبالغػػػة كانحرافػػػات هػػػي مانجػػػدها عنػػػد "بركسػػػت  -ٖ

L'affaire le moine د أسػمكب بمػزاؾحينمػا يقمّػ Balzac  كسػانت بػكؼSainte Beuve   463كفمػكبيير
Flaubert 
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ل صػػيغة تعبيريػػة سػػابقة تحمػػل التكزيػػع كالتحكيػػل ككػػذلؾ تمثّػػالنسػػبة إلػػى جينيػػت تتجػػاكز الحرفيػػة؛ إذ فالمعارضػػة ب

 الاختلبؼ.

 Regimes Ludiquesمػػف هػػذ  العلبقػػات يميػػز جينيػػت بػػيف ثلبثػػة أنظمػػة كهػػي: النظػػاـ المعبػػي  انطلبقػػاً      

 ٗٙٗ" Regimes Serieuxكالنظاـ الجاد  Regimes Satiriqueكالنظاـ الساخر

ب إلى المحاكاة الساخرة بكصفها طريقة عبي الذب يؤدّ : كهك النظاـ المّ Regimes Ludiques الأول النظام -أ

لى المعارضة بكصفها   طريقة لمتقميد.لمتحكيل كا 

حريف بكصفه : كهك النظاـ الساخر الذب يتيح الفرصة لاستخداـ  التRegimes Satiriqueالثاني  النظام -ب

 كسيمة لمتقميد.كسيمة لمتحكيل أك التكثيف بكصفه 

لمتحكيل كالمبالغة  طريقةإذ يؤدّب إلى المناقمة  بكصفها هك النظاـ الجاد : Regimes Serieux الثالث النظام -ج

 ٘ٙٗبكصفهما طريقة لمتقميد أك الاصطناع

  L'Architextualite النص جام  -٘

ه "إنّػػ كتضػػميناً  الػػنص، كهػػذا النػػكع هػػك الأكثػػر تحديػػداً  جػػامع ة هػػك المتعاليػػات النصػػيّ النػػكع الخػػامس مػػف        

 ٙٙٗ  بالنكع:  شعر، ركاية...الخ"تتعمّ  اً مناصيّ  عداً علبقة صامتة تصخذ ب  

 ل نظرية شاممة للؤجناس الأدبية.يمثّ ؛ إذ (مدخل إلى جامع النصث عف هذا النكع في كتاب )كلقد تحدّ   

الأمػػر يتعمػػ  بكشػػارة مػػف الػػنص المػػكازب التػػي تعمػػف عػػف الكتػػاب مثػػل العنػػكاف البػػارز  كيػػرا جينيػػت بػػصفّ      

يعػدّ تحديػد نكعيػة الػنص لػيس  كالعنكاف الصغير الذب يرافقه )ركاية قصة أك قصيدة أك حتى دراسة(... كلكػف أيضػاً 

نّ مف شصف الن المصسػاة الفلبنيػة نػا القػكؿ حسػب جينيػت بػصف "ه يمكننّػلأ ؛ما مف شصف القارئ، كمف شصف النقدص فقط كا 

 ـ في تكجيهه أف  ليست ركاية... النكع الأدبي  يتحكّ   ركاية الكردة ليست مصساة، أك إفّ  Corneilleككرني  ػل
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 لأدب، كنمكذجية القرا ة.االذب تنحصر فيه أدبية  ٚٙٗفي استقباله لمعمل الأدبي" انتظار القارئ كمف ث ـ 

جينيت هذ  التقسيمات الخمسػة التػي تػدخل إطػار المتعاليػات النصػية كالػذب يسػعى فيػه  كمف خلبؿ إدراج 

كالمضػػمرة بػػيف النصػػكص كعلبقػػة العمػػل الأدبػػي ر خػػاص بػػه فػػي مجػػاؿ تحديػػد العلبقػػة الضػػمنية إلػػى إقامػػة تصػػكّ 

التػػي تمثّػػل إعػػادة ( التػػي يراهػػا هػػي الكحيػػدة L'hypertextualiteبػػالكاقع الخػػارجي يركّػػز عمػػى التناصػػية المتفرعػػة )

 إنتاج نصكص جديدة انطلبقاً مف نصكص سابقة عف طري  علبقتي التحكيل كالمحاكاة.
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 التمقي العربي لنظرية التناص لدى جيرار جينيت،  -3

 نموذجاا سعيد يقطين 

شكاليات تمقّ  اا عربيّ التناص نقل مصطمح -1  يو.وا 

 ف القػر  فات مػيالسػبعين فػي أكاخػر الاهتمػاـ بػهبػدأ  إذة، العربيّػ فدامػفػي الب خراً ح التناص متػصممصط ظهر     

مػف لبنػاف ك ، (رب بشػير القمػك يس، محمد بنّػك ف،سػعيد يقطػيك محمد مفتػاح، ) مػف المغػرب مثػل: بعػض النقػادمع  فالعشري

 .(حافظ ٞصبرمف مصر )ك  ،(سكيداف سامي)

( كرسػػتيفا ( ك)جكليػػافكد )بػػاختيهػػج تفتناكلػػالتنػػاص نظريػػة ب كبيػػراً  تمامػػاً هت العربيػػة ا ت المجػػلّب تمّػػهكقػػد ا 

يس، كرجػا  عيػد، كمحمد بنّػ كمحمد، صػلبح فضػل يأمثػا اركهػمنظّ  اهػيػل كأصػبح لمالتحك  ك)جينيػت( بالترجمػة كالدراسػة

 .مفتاح

( لعبػد والتكفيدر الخطيئة( لمحمد مفتاح، ككتاب )اصالتن استراتيجية –ري الشع الخطاب يلمتحكتاب ) عد  كي   

اد العػػرب بػػدت رؤيػػة النقّػػ؛ إذ التطبيقػػي ٜالمسػػتك عمػػىالتنػػاص  هػػكـمف أكائػػل الكتػػب التػػي تناكلػػتْ  فالغػػذامي مػػالله 

 كالتفريػ  كالمكازنػة الػربط فحػاكلكا ٞبػالمكركث النقػد ح الحػديثم، مػع محاكلػة ربػط المصػطأكثر كضكحاً  يفالمعاصر 

 المحاكلات: بعض. كسنصتي عمى المعارضات كالمناقضاتمثل: حات كثيرة ملتناص كمصطبيف ا

 محمد مفتاح:-1

فػػة مالمخت بػيف المػدارس تعريفػه فػي الكاضػحة الكثيػرة الاختلبفػػات مػفرغػػـ عمػى ال الػنصّ   مفتػاح محمد عػرّؼ  

 أحػداث مػف متكلّػد ٞأ ٞ تكالػدهػك ف اً ايػة، أمػا معنكيّػهناحيػة البدايػة كالن ف  مػمػي مغمي تفاعمحدث تكاص "هك :هبقكل

 .ٛٙٗ"عةكمتنك  كثيرة

 ، كما يمي:أمّا التناص لدا مفتاح فيرتكز إلى نكعيف تبعاً لاستقدامه المكركث النقدب كتعريفه لمنص     

  المقتدية كالمحاكاة، بها التناص ييختز أف الباحثيف مف كثير ي( التي يحاكالنقيضةالمحاكاة الساخرة )"

     ٜٙٗ"تناصمل ي الركيزة الأساسيةه مهايجع فمالثقافات نجد في بعض  فأ ف( التي يمكالمعارضة)
                                                           

 .ٕٓٔ(، ص:ٕ٘ٓٓمفتاح، ) 464
 ٕٕٔالمرجع الساب ، ص:  469
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الأدب المقػارف( كالمثاقفػة، كدراسػة مثػل: يرا محمد مفتاح أف مفهكـ التناص قد يتداخل مػع مفػاهيـ أخػرا )     

المصػػادر، كالسػػرقات. ككػػاف يشػػير إلػػى النقّػػاد الغػػربيّيف الػػذيف تنػػاكلكا هػػذا المفهػػكـ بػػالتعريف كهػػـ: جكليػػا كريسػػتيفا 

J.Kristeva ميشػػػػاؿ أريفػػػػي ،M.Arrivé لػػػػكراف جينػػػػي ،L.Jennyميشػػػػاؿ ريفػػػػاتير ،M.Riffatier  ككػػػػذلؾ جينيػػػػت

Genette  ًمػػػػه يسػػػػتخمص تعريفػػػػاً مػػػػف التعػػػػاريف كمهػػػػا كيسػػػػتقر عمػػػػى أف مانعػػػػاً، ممػػػػا جع لػػػػـ يقػػػػدّمكا تعريفػػػػاً جامعػػػػا

 .ٓٚٗلتناص")الدخكؿ في علبقة( هك تعال  نصكص مع نصّ حدث بكيفيات مختمفة"ا

يعتمػػػد فػػي تمييزهػػػا عمػػػى ثقافػػػة إذ  ؛عمػػػى الضػػبط كالتقنػػػيف ة تستعصػػػيفالتنػػاص عنػػػد  ظػػػاهرة لغكيّػػة معقّػػػد    

 اقفة كالمحاكاة...مة مثل: المعارضة كالمثالمتمقّي، كيربط مفتاح التناص ببعض المفاهيـ البلبغيّة القدي

د   لا التنػػاص صػػب  فػػي أفّ رائػػه تكجميػػع آ  ػػد  نّمػػا بمكػػاف كلا بزمػػاف ي ح   لأفّ " جميعػػاً  الماضػػي أحػػداث بكػػلّ  يػػرتبط  كا 

 يريػد مػا دلالػة عمػ كيتّسػ  ،نصّػه مضػمكف  يناسػب مػا التػراث مػف كيستحضػر كالمكػاف الزمػاف عبػر فيطػك اعرالش

 اً ريّػهصػل جك  فػي لحظػة تتّ المسػتقبل إلاّ  نبػدع كنحػف لا، كثقػافيّ  معرفػيّ  مخػزكف  يممػؾ مػف بمػا استحضػار  كيكظّػف

، كالكتّػاب لمشػعرا  كالمعينػة المتنكعػة آلياتػه هاب عتد  ي   فأ  يجب التي اصتنلممكر الداعمة . مف الأٔٚٗف"بالأمس كاي

السػاب  تعريػف الاية إلػى هل في الن. ليصالتكرار، أيقكنية الكتابة، الشكل الدرامي الاستعارة،، الشرح، التمطيط كمنها

   .متناصل

قػػكة " ىمػػالتنػػاص يعتمػػد ع فيػػة التنػػاص، لأمفػػي عم فالأساسػػيا فمػػا العنصػػراهي قّػػمكالمت لػػنصّ ا فػػكفّ  لػػذلؾ     

حيػػث  فمػ لبً ف متػصمّ يتكقّػ فأ ئ ى القػار مػذا يكجػب عهػػئيػة فالمبػدع لا يشػػير إلػى الجػز  المنسػكخ، ك االقر  ئ ذاكػرة القػار 

اسػػتمرارية  هكيثبػػت بػػ جديػػداً  اً ل نصّػػليشػػكّ  التصكيػػلق التصكيػػل كمػػا فػػكئ القػػار  فب مػػمّػػيتط ذا أيضػػاً هػػ، ك هدلالػػة أجزائػػ

ب التفاعػػل العميػػ  مػػع النصػػكص مّػػأدبيػػة كتقنيػػة حديثػػة، تتط كسػػيمة التنػػاص فصصػػبح منهػػاالفكػػاؾ  ـكعػػد ،التنػػاص

كهػذا مػا أخػذ  مػف ركلاف بػارت الػذب أكػد  ٕٚٗة"الشاعر يمارس التناص بػكعي كدرايػ أفّ  ٞ  ا، أهفادة منللئالمستدعاة 

 عمى دكر المتمقي في عممية خم  التناص مف خلبؿ قدرته المرجعية كالثقافية كما ذكرنا سابقاً.

                                                           
 .ٕٔٔص:، (ٕ٘ٓٓمفتاح، ) 421
 .ٕٕٔ:(، صٖٜٛٔ) أدكنيس، 421
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أطركحػػات )كريسػػتيفا، كركلاف بػػارت، كجينيػػت( كلاسػػيّما فػػي تعريفػػه  سػػب  فػػكف محمد مفتػػاح اعتمػػد عمػػىممػػا     

يقػػكـ بتصصػػيمها فػػي التػػراث العربػػي مػػع أف ذلػػؾ الفعػػل لػػف يفيػػد  فػػي  لمتنػػاص كفػػي اسػػتخلبص مقكماتػػه، كبعػػد ذلػػؾ

 تطكير ما تمقّا  أك عمى الأقل لف يجعمه يستمر في البحث في مصطمح حديث.

( يطم  عمػى الػنص تسػمية )الحكاريػة( كيحػاكؿ فػي هػذا المفهػكـ أف يسػتخدـ دينامية النصكنرا  لاحقاً في كتابه )  

كهذا اضطراب في التمقّي بيف محاكلة تصصػيل فػي  ٖٚٗكجيا أغمب مصطمحاته كمفاهيمهإطار منهج يستمدّ مف البيكل

 القديـ كالعكدة لمحديث.

 رجا  عيد:-ٕ

السػػرقات  فالحػػدكد بػي كاضػعاً  كثيػػراً  هالتنػاص كاسػػتطرد فيػ هػكـمف فيػػه( تنػاكؿ ٌالشددعر لالقددو) هكتابػ فػي     

 كعمػػى الأصػػل يحػػك رؤيتهػػا تصػػمّبت السػػرقات يكحػػك المعارضػػة يالتراثيػػة حػػك كمػػاتهالمف ف"إ هكالتنػػاص فػػي قكلػػ

حضػػكر  هالتنػػاص أنػػ هػػكـمف ف ثػػي بينمػػا يكػػك اة الناقػػد التر همّػػي مهػػة السػػب ، كبعػػد  تنتمفضػػيكعمػػى  الفضػػل صػػاحب

. نفهػػـ مػػف كلبمػػه ٗٚٗ"فنيّػػة كتحػػكّلات نصػػيّة مػػداخلبت بحسػػبانها النصػػكص مػػؾدة مػػع النظػػر إلػػى تمتعػػدّ  كصلنصػػ

كبيف التناص حدكداً، عمػى الػرغـ أف مػف نقػاد الغػرب مثػل جينيػت لػـ يخرجػكا السػرقة مػف رفضه لمسرقات كأف بينها 

 دائرة التناص.

 ذاكػرة مخػزكف  فػي ممتػدّة نصػكص مػف عػدد "هػك بقكلػه: الػنص عيػد ا جػر  الباحػث المصػرب  فعػرّ  دقػك      

فػالنص بػلب  التػذكّرب ثػ ّـ المخػزكف  فاعميػة لقائمػه إنّمػا مػرآة أك هلخارجػ لػيس انعكاسػاً  -الػنص– هػكف مػف ثػـك  ه،مبدعػ

 ٘ٚٗ"حدكد

 كرؤيتػه كتػصثّر  ثقافتػه حسػب كػلحّ  آرائهػـ فػي كاضػحاً  كػاف فػي تحديػد مصػطمح )التنػاص( ف إٌم اد اٌؼوشباختلب إف  

 فػي معهػا يػدخل بحيػث لػه سػابقة ٜنصػكص أخػر فكلادة الػنص مػ هػك أفّ التنػاص عمػى فػ تتّ  جميعػاً  ايرا  أفّ  إلا

فػي  نػايف مػي الفمسػطينية إليػه أشػارت مػا كهػك. النصػكص مػف يحصػى لا ددلعػ نتػاج فهػك متداخمػة، كثيػرة علبقػات

 أف ٞ  مػا: الاسػتدعا  كالتحكيػل، أه فكميهػمف فالتنػاص مػ آلية كتتحدد" بقكلها: كتابها )الخطيئة كالتكفير كالخلبص(
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ّـ إبداعػػه لا الأدبػػيّ  الػػنص ة يّػػأدب نصػػكص يخػػلب فمػػ هنػػكتككّ  هكلادتػػ  ّـبػػل تػػت نّػػاف رؤيػػة الكاتػػب أك الفخػػلبؿ  مػػف يتػػػ

كهػػذ  ايليػػات تحػػدث عنهػػا جينيػػت  ٙٚٗ"مجمػػكع اسػػتدعا ات خػػارج نصػػية فل مػػشػػكّ تيالتنػػاص  يجعػػل ممػػا  ،ٜأخػػر

بتفصيل في كتابػه )طػركس( فهػك مػف طػكر المفهػكـ كتحػدث عػف التحكيػل كالاسػتدعا  كضػرب أمثمػة مػف الركايػات 

 كالملبحـ الشعرية كما سنرا لاحقاً.

ا هأك محاكات اتهلنصكص، في استعادا في الكاقع التفاعل حقيقة عمى ف"الكقك فالتناص عبارة ع      

 يـنص جديد كآخر قد فعلبقة بي كجكد عمى يذا يدهك  ٚٚٗ"هايمسابقة ع  –نصكص فأك لأجزا  م –لنصكص 

 .ةجديد دلالات ذا جديداً  نصّاً  لتككف  خيكطهما بؾتتشا

 صػياغةك  ،جهػة القديػػـ مػف ٞالنقػد المػكركث را ةالتنظيػرات الغربيػة فػي قػ ففقد استفاد النقاد العػرب مػ إذف  

 النظريػة التكجيهػات تمػؾ تثماراسػ ينبغػي فكنػه يكف كمهما، ثانية جهة مف التناص لمفهكـ آرائهـ كتكجهاتهـ الخاصة

 عمػى لمكقػكؼ إجرائيػة كآليػة مفهكميػةً  أداةً بكصػفه  اصالتن مكظفيف ،بينها فيما تتعارض لا بطريقة السابقة كالمعرفية

 ف.الإمكا قدر كخصكصيتهٞ الشعر النص جماليات

 التناص لدى عبد الممك مرتاض: -3 

ذا مػػا انتقمنػػا إلػػى      نجػػد أفّ كحاكلنػػا الكلػػكج فػػي دراسػػته لمتنػػاص كنشػػصته لديػػه، فكننػػا  قػػد عبػػد الممػػؾ مرتػػاضانال كا 

عبػػد الممػػؾ مرتػػاض التػػراث العربػػي  اسػػتنط  .نقديػػة قديمػػةهػػك مصػػطمح جديػػد لظػػاهرة أدبيػػة  عنػػد  التنػػاص مفهػػكـ

"التنػاص لػيس  يػرا عبػد الممػؾ مرتػاض أفّ  ،ةعػف أصػكؿ النظريػات الغربيّػ مسػتمرمػف خػلبؿ البحػث ال القديـ كذلػؾ

  ٛٚٗص"لاح ، ك هك لػيس إلا تضػميف بغيػر تنصػي حاضر كنصّ  ساب  كنصّ  إلا حدكث علبقة تفاعمية بيف  نصّ 

كف العػػرب "كقػػد كػػاف عميػػه البلبغيّػػيقػػكؿ:  ؛ إذ عمػػى مصػػطمح الاقتبػػاسالتنػػاص  ة مصػػطمح أقػػر بصفضػػميّ  كمػػا أنّػػه

يف هػك أدؽّ ك أدؿّ عمػى الغػربيّ  كأحسػب أف المصػطمح المعاصػر الػذب هػك ثمػرة مػف ثمػرات الترجمػة مػف )الاقتباس(

 ٜٚٗالحاؿ"
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اقتبػاس، كهػذا المصػطمح بلبغػي  شػئت "كالتناصية إف كقاؿالسرقة الشعرية، بيف التناص ك مرتاض  كساكا     

قػػت حهػػا ألالسػيميائية التػػي بػػادرت إلػى إلحاقػػه بالتناصػيات كاسػػتراحت، بػل إنّ  مسػطك عميػػه مػفف ه ايصػرؼ، كلكنّػػ

عميػه( إلغػا  الجهػد الحقيقيػي يحػاكؿ مرتػاض بكممػة )مسػطك   ٓٛٗ"ة التنػاص، كبكػل جػرأةالمقػارف نفسػه بنظريّػ الأدب

لأصػحاب المصػطمح الحقيقيػػيف )الغػرب( كنسػػبته إلػى البلبغيػػيف القػدامى، كلكػف هػػذا غيػر منطقػػي لأف التنػاص مػػف 

أدكات النقد الحديثة إضػافة إلػى القيمػة الجماليػة كالبلبغيػة التػي يقػدمها، كذلػؾ لػـ يدركػه البلبغيػكف العػرب بػل تمقػك  

لكػف بمصػطمح ، ٔٛٗتناص تعكد إلى عمي بف عبد العزيػز الجرجػانيال رجذك  ة. كقد جعلعف الأبحاث النقدية الغربي

 ،دبػا لمشػعرا  كالأ "إهانػة يعػدّ ك  ٕٛٗ""يقتضػي عقكبػة قانكنيػة الػذب اسػتهجنه فػي الكقػت نفسػه ككنػه ةالسػرقات الأدبيّػ

بػػاختلبؼ المصػػطمحيف السػػرقة عتػػرؼ ا  رغػػـ أنّػػه، ك ٖٛٗ"معػػاً  قػػيخلبدبػػي كالأها الأعػػديْ قيقػػة فػػي ب  حيحمػػل ال كأنػػه لا

 ،ذاتهػا مسػصلة الفكػرة فػي حػدّ   لا ،القضػية فػي رأيػه "مسػصلة مصػطمح كالتناص إلا أنّه يذهب في مكضع آخر إلػى أفّ 

ـ عأف يػػز  ،ة باديػػةيّػػثاحدذلقػػة حفػػي  ،المعاصػػر يحػػاكؿالتنػػاص " عػػدّ بػػل ي ٗٛٗ"النقػػد العربػػي القػػديـ فهػػي قػػد كردت فػػي

مػػع أف الفرنسػي جينيػػت لػـ ينكػػر  ٘ٛٗهػا"إلاّ  لػيس ،فػي حقيقتػػه ،عمػى الػػرغـ مػف أنّػػهأنػه غيػػر السػرقة الأدبيػػة  لمنػاس

السػػرقة كذكرهػػا كصػػكرة مػػف صػػكر التنػػاص كعبػػر عنهػػا فػػي كتػػاب )طػػركس( بصنهػػا "صػػكرة التنػػاص الأقػػل كضػػكحاً 

 ٙٛٗ"Plagiatكالأقل شرعية كتتمثل في السرقة الأدبية 

لكػػف مػػف المسػػتبعد  ،ة معػػاً ة كعربيّػػة غربيّػػثقافيّػػ لرؤيػػة داً امتػػدا بكصػػفهد التنػػاص دّ حػػإف عبػػد الممػػؾ مرتػػاض     

 كاحػد أف يقابػل نظريػة ه مف غير المعقكؿ لمصطمح بلبغػيّ لأنّ  أك السرقة، ها في الاقتباسة التناص كمّ حصر نظريّ 

ة بنظريّػف النقػد العربػي مػف الإلمػاـ الجيػد كما يذهب إلػى أف عػدـ تمكّػ ،مصطمحات كأنماطهاال بكلّ  ابكاممه التناص

فكػػرة التنػػاص فػػي  هػػذا النقػػد، رغػػـ اقتناعػػه بػػصف النقػػد العربػػي عػػرؼ كالكلػػكج إلػػى صػػميمها مػػف سػػك  حػػظّ  التنػػاص

 الغربي كا عادة إدماجه في النقد الحديث. كظائفه كلـ يصطنع بطبيعة الحاؿ هذا المصطمحك  طبيعته
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مطمع عمى ما كضعه الغرب بصكرة د أفّ مرتاض فهكـ التناص تؤكّ مفّ التعاريف الدقيقة لإقيقة حلفي ا

 :نستحضر مجمكعة منها كما يصتي ،دقيقة كأخذ عنهـ هذ  التعاريف

 ٚٛٗ"لاح  صّ حاضر، لنتاج ن ساب  كنصّ  ة بنصّ حدكث علبقة تفاعميّ التناص في تصكّر مرتاض " -ٔ

ّـ التنػػاص كفػػ  مرتػػاض مػػف خػػلبؿ-ٕ   كػػاف كأفكػػاراً  الكقػػكع فػػي حػػاؿ تجعػػل المبػػدع يقتػػبس أك ي ضػػمّف ألفاظػػاً " يػػت

 ٛٛٗ."كعيه كخفاياذاكرته،  ط عميه مف مجاهلبهذا الأخذ المتسمّ  حح ار دكف كعي ص   ما، التهمها في كقت ساب 

الذب يقع بيف أيدب  ، هك النصّ حاضرمى افتراض شي  غائب داخل شي  نظرية تقكـ ع: "أيضاً  التناص-ٖ

 ٜٛٗ"ة النهائيةدبيّ الناس في صكرته الأ

 ٜٓٗ"حاضر دكف قصد نصكص سابقة بنصّ هك استبداؿ ككذلؾ " -ٗ

إليػه جكليػا كريسػتيفا فػي  ص في هذ  المفاهيـ يجد أف عبد الممؾ مرتاض يذهب إلػى مػا ذهبػتإفّ المتفحّ    

كالايديكلكجيػػة تتضػػافر فيمػػا البنيكيػػة المعطيػػات الألسػػنية ك  "شػػبكة مػػف فػػالنص بالنسػػبة إليػػه التنػػاص،  مفهػػكـديػػد حت

 producción de ة الػػنصّ   عميػػه كريسػػتيفا إنتاجيّػػهػػذا مػػا ت طم ػػ ة كلعػػلّ التعدديّػػ عمػػىقػػائـ  لتنتجػػه، فػػالنصّ  بينهػػا

texto
ٜٗٔ 

عارضػػة كالتضػػميف مالاقتبػػاس كال" يعػػد  هػػذ  التعػػاريف الكاضػػحة لػػـ تمنػػع عبػػد الممػػؾ مرتػػاض مػػف أف  لكػػفّ      

 عارضػة، إذ ذهػب "جػابر عصػفكرمكاله لـ يسمـ مف النقد هذا التكجّ  أفّ  لاإ ٕٜٗ"كالإشارة كالتمميح ذات قرابة بالتناص

كجػه مػف  هػذا أيضػاً  ٖٜٗ"العربػي علبقة لها بالتناصية، كينصح بكبعادهػا مػف مجػاؿ النقػدأف السرقات الشعرية لا إلى

  الأحػػػكاـ فػػي   النظػػر فيهػػا، كيػػدقّ النقػػػدية العربيػػة، كيعمّػػ أكجػػه الحػػكار الهػػادؼ الػػذب مػػف شػػصنه أف يثػػرب المعرفػػة

دعػا إلػى  ؛ إذحػافظ صػبرب بعػه ـ، فيكػكف العطػا ، كهػك الػنهج الػذب اتّ ر، كالتقػدّ يحصػل التػػطكّ  ىتػػحديد الػػمفاهيـ حتّػ

                                                           
 .ٛٛ(، ص:ٜٜٔٔمرتاض، )  442
 .ٚٛ:المرجع الساب ، ص 444
 .ٜٛ:ص المرجع الساب ، 449
 ٜٜٔ(، ص:ٕٚٓٓمرتاض، ) ٜٓٗ
 ٖٓٔ(، ص:ٕ٘ٔٓينظر: السد، ) ٜٔٗ
 .٘ٛ(، ص:ٜٜٔٔ)مرتاض،  ٕٜٗ
 ٛٛ(، ص:ٕٙٓٓبكحكش، ) ٖٜٗ



                                                                                                                                            123 
    
 

  

الحديثػػة فػػي الغػػرب، لعقػػد نػػكع مػػف النقديػػة  ضػػركرة تجػػاكز حػػدكد النقػػل، كالتعميػػ  الهامشػػي عمػػى انجػػازات النظريػػة

نجازات النقد  نجازات النقدإؽ بيف الحكار الجدلي الخلّب   الحديث.العربي النقدية، كا 

الحػديث لػـ يتناكلػه أحػد مػف أك  القػديـ لقد أشار الناقد عبد الممؾ مرتاض إلػى أفّ مصػطمح التنػاص بمعنػا     

 ٜ٘ٚٔ سػػػنة  ٜٗٗ(الأسدددموبالأسدددموبية و ) ؿ كتابػػػهالمسػػػدب مػػػف خػػػلب النقػػػاد العػػػرب المعاصػػػريف بدايػػػة بعبػػػد السػػػلبـ

 سػػنة (فددي الشددعرية)ك ٜٜٚٔسػػنة  ٜ٘ٗ(والتجمدديجدليددة الخفددا  )ديػػب مػػف خػػلبؿ كتابيػػه ي إلػػى كمػػاؿ أبػػ  كصػػكلاً 

لى أين)بنفسه في كتابه  ختاماً  ٜٚٛٔ  ٜٙٗ("يالنص الأدبي من أين وا 

 عبػػد الممػػؾ مرتػػاض: دكف تسػػمية، يقػػكؿ قػػكا لهػػذا المصػػطمح مفهكمػػاً اد تطرّ أفّ بعػػض النقّػػ غيػػر أنّػػه يقػػرّ      

كهك مف أحسػف الكتػب الأكلػى التػي  ٜ٘ٛٔعاـ الذب صدر  "...كعمى أفّ كتاب الخطيئة كالتكفير لعبد الله الغذّامي

مصػطمح تػداخل  لكنّػه أكرد  تحػتمصػطمح التنػاص فيػه صػراحة ك  العربية لـ يستعمل هػك أيضػاً  ظهرت في الحداثة

كلكػػف كيػػف يكػػكف أحسػػف الكتػػب مػػف جهػػة تناكلػػه لمفهػػكـ التنػػاص كقػػد تجاهػػل مصػػطمح )التنػػاص(،  ٜٚٗ"النصػػكص

كهػػك المصػػطمح العػػاـ كالػػذب انتشػػر منػػذ كريسػػتيفا، أمػػا الغػػذامي فػػراح يسػػتخدـ مصػػطمح )التػػداخل النصػػي( لمدلالػػة 

 عمى التناص.

نجػػد ف ، ةدمحات متعػػدّ مصػػط لػػـ يثبػػت عمػػى مصػػطمح كاحػػد لمتنػػاص فقػػد أكرد  عبػػد الممػػؾ مرتػػاض حتػػى    

السددب  ) فػػي كتابػػه (التناصػػية)كمصػػطمح  ،ٜٜ٘ٔعػػاـ  (تحميددل الخطدداب السددردي)  فػػي كتابػػه (التنػػاص)مصػػطمح 

نشػر عػاـ  ٜٜٗبين التنداص والتكاتدبفي مقاؿ له بعنكاف  (التكاتب)كرد مصطمح أ ، كذلؾٜٜٛٔعاـ  ٜٛٗ(المعمقات

فػي كتابػه  (المقػار ة)آخػر لمتنػاص هػك  يقتػرح مصػطمحاً ، كمػا قكافػلفػي العػدد السػابع مػف المجمػة السػعكدية  ٜٜٙٔ

 (نظريدة الدنص الأدبدي)فقػد اسػتخدمه فػي كتػاب  (السػرقات الشػعرية)أمّػا مصػطمح  ،ٕٙٓٓعػاـ  511(نظرية النقدد)

 .ٕٚٓٓعاـ 

                                                           
 (.ٕٜٛٔينظر: المسدب، ) ٜٗٗ
 (.ٜٗٛٔأبك ديب، )ينظر:  ٜ٘ٗ
 .ٕٗ٘، ص(ٕٚٓٓمرتاض، ) ٜٙٗ
427
 .254ؿ: اٌّشظغ اٌغاتك،  
422
 ِٚاتؼذ٘ا.365أ(، ؿ:  -1222ِشذاك، ) 
422
 .215-126(، ؿ:1226ِشذاك، ) 
511
 .13(، ؿ:2111ِشذاك، ) 
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فػػػػػي ذلػػػػػؾ لا يكػػػػػكف التصصػػػػػيل ناجحػػػػػاً، كبػػػػػالعمكـ إف محػػػػػاكلات التصصػػػػػيل لا تخػػػػػدـ البحػػػػػث فػػػػػي مجػػػػػاؿ   

كالمستحدثة. إذف  إف دراسة نظرية التناص التي انتقمت مف النقػد الغربػي المعاصػر إلػى النقػد المصطمحات الجديدة 

العربي عف طري  التصثير خاصة مف الناحية النظرية لا نكاد نممػس فركقػاً ذات شػصف بػل الشػي  الػذب نلبحظػه هػك 

 دية.دخكؿ النقاد العرب في إشكالية المصطمح نتيجة اختلبؼ الترجمات كالمدارس النق

 إفّ  إذ كمّهػا؛ ابقةالسػ القديمػة المصػطمحاتك  كالمعارضات السرقات فهكـكتبرز قيمة التناص في تجاكز  لم   

حات مى تجػاكز أسػكار المصػطمػكرة عصمق كمنهج تحميمي التناص قيمة كليست" كأبعد ذلؾ مف أكسع التناصي مجا

 كمسػارات التحػكّلات لماهيػة تحميميػة مقاربػة عمػى فكالعكػ مجالاتػه فمػف أرحػب هػك انمػا ينفػتح لمػا  ثيػة السػابقة ك االتر 

 ٔٓ٘"لاح  نص في حضكر  ٜكمد ساب  لنصّ  التمثّل ككيفيّة، التبادلات

فكضػى كاخػتلبؼ الالترجمػات المختمفػة لممصػطمح كالتػي سػبّبت لػه حالػة مػف  بعػض في نهاية البحث سنصتي عمػى  

 النقّاد عميه، يكضح ذلؾ الجدكؿ ايتي:

المقابل العربي  Intertexteالمقابل العربي 
Intertextualite 

 المترجم

 د.كائل بركات )سكرب(، محمد خير البقاعي التناصية التناص
 ()سكرب 

 ، سعيد يقطيف)جزائرب( المختار حسني التناص المتناص
 )مصرب( ، محمد عناني)مغربي(

 )جزائرب( حسيف خمرب  التناص المناص
 )مصرب(عبد العزيز حمكدة  البينصية 
 )جزائرب( عبد الممؾ مرتاض التناصية  
تناسخ النصكص، التناسخ  

 النصي
 )جزائرب( يكسف كغميسي

 

 

                                                           
 ٖٕٚ-ٖٕٙ(، صٜٜ٘ٔعيد، ) 511
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   جيرار جينيت، سعيد يقطين نموذجاا: التمقي العربي لنظرية التناص لدى-2

عف مجمكعة نقػاد غػربييف هػـ :بػاختيف ككريسػتيفا كبػارت  لتناصنظرية ااد العرب لالنقّ  مقيقنا لتسب  كتطرّ 

لا  رمصػطمح جديػد متطػكّ  أنػه ـ مػف رأاكمػنه هػذا المصػطمح تصصػيل حػاكؿمنهـ مف  ـدراساته هؤلا  في ،كجينيت

تناكلػت  ف كتبػاً كألّػ عمػى نحػكح خػاص تناص عف جيرار جينيػتنظرية الى مف تمقّ  كمف النقاد العرب  .يصحّ تصصيمه

عبػد الممػػؾ مرتػػاض  كمػػف هػؤلا  النقػػاد، فػػي هػذ  الدراسػػات اً كاضػح هػذا الناقػػد الفرنسػػيتػػصثير  ، ككػافهػذا المصػػطمح

، (المنداص إلدى الدنص من جينيت جيرار: عتباتكعبد الح  بمعابد في كتابػه ) في بعض دراساتهـ، كصلبح فضل

 ؛يدراسته حكؿ الشعر المعاصر فػي المغػرب مػف الدراسػات الأكلػى فػي ميػداف البحػث التناصّػ د  ع  كمحمد بنيس الذب ت  

 (  المغرب في المعاصر الشعر ظاىرةاستبدؿ بعض مصطمحات التناص بمصطمحات جديدة في كتابيه ) حيث

حاضػر  فػه بصنػه يحػدث "نتيجػة تػداخل نػصّ عمػى التنػاص كعرّ  (ي( كأطم  مصطمح )التػداخل النصّػالسؤال حداثةك)

ترة التػي تسػمجمكعة النصكص الم مع نصكص غائبة، كالنص الغائب هك الذب تعيد النصكص كتابته كقرا ته، أبّ 

 .ٕٓ٘  هذا النص كتشكل دلالته"عمى تحقّ  عضكبّ  النص الحاضر، كتعمل بشكل باطنيّ  ايحتكيه

بالناقػػد الفرنسػػي جيػػرار  راً هجػػرة الػػنص( متػػصثّ أطمػػ  عمػػى مصػػطمح التنػػاص ) (السددؤال حداثددة)كفػػي كتابػػه      

عػػف نػػص  مػف ذاتػػه بحثػاً  اً ل هركبػػالػػذب يمثّػ (بالتعػػالي النصػي)لمتنػػاص تبػدأ   دةجينيػت الػػذب كضػع تصػػنيفات محػدّ 

هػػا المبػػدع فػػي خطابػػه البنيػػات الجزئيػػة التػػي يكظفّ  "شػػكلالػػذب يصخػػذ  (الميتػػانص)ك (ةالمػػابيف نصػػيّ )ػآخػػر، كانتهػػا  بػػ

مثػاؿ الناقػد أ ،ريف بػهكاممػة لمتنػاص مسػتفيديف مػف جيػرار جينيػت كمتػصثّ  أفػردكا كتبػاً ف . هػذا كهنػاؾ بػاحثك ٖٓ٘الأدبػي"

 قّػػياً لمتمنمكذجػػاً حيّػػيقطػػيف  عػػد  كي   ،(الروايددة والتددراث السددردي)( ك الروائددي الددنص انفتدداح)سػػعيد يقطػػيف فػػي كتابيْػػه 

 التناص عف جينيت.

 الروائي(:النص كتاب )انفتاح مصطمح )التفاعل النصي( في 

كاحد مف  التناص )التفاعل النصّي(؛ كذلؾ لأفّ مصطمح عبّر الناقد سعيد يقطيف عف مفهكـ التناص ب   

 ف مف البحث في أنكاع مكّ ه ي  ، كلأنّ )المتعاليات النصية( مفشمل مفهكـ لأنه أالى هذا كقد تبنّ  ،يأنكاع التفاعل النصّ 

                                                           
 .251(، ؿ:1272)ت١ٕظ، 512 
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كقد تناكلنا هذا المكضكع في الفصل الأكؿ  الدلالية.كأبعادها  التفاعلبت، كفي أشكاؿ اشتغالها داخل النصّ 

، كلكف في هذا الفصل سنتاكؿ عمى أف المتعاليات النصية هي جز  مف شعرية جينيت الخاص بتمقي الشعرية

 حديث عف نظرية التناص كالنصكص بصكرة خاصة.ال

لدا د  ت ع  رات تصكّ   ٜٜٛٔالمنشكر عاـ  (الروائي النص انفتاح)في كتابه سعيد بقطين الباحث  كضع  

يتجاكز حدكد  رفه لبنا  تصكّ يكظّ التناص، كهك التطكير الذب سيستفيد منه الباحث ك  لنظريةراً تطكي البعض

ر  لبنا  تصكّ   كالسيميكلكجياي التمقّ  كتاريخ الأدب، كجمالية الشعريةمف مقاربات  كقد استفادالتصكرات السابقة، 

تعاليات النصية عند مال مف كيرا  أفضلالتناص،  مف شمل  الباحث أد  إذ يعي، د  في التفاعل النصّ الذب حدّ 

 .جينيت

ث عػف صػيغ كالخطػاب، فػكذا كػاف فػي الخطػاب قػد تحػدّ  بػيف الػنصّ  مف التمييػز يقطيف كانت انطلبقة إفّ    

 بغيػػر  مػػف النصػػكص، فالباحػػث يضػػع ي لدراسػػة علبقػػة الػػنصّ ث عػػف التفاعػػل النصّػػتحػػدّ  ة، ففػػي الػػنصتقػػديـ القصّػػ

 في تحميمه لمخطاب الركائي. ٗٓ٘("الخطاب صيغ)في النص مقابل  (يالنصّ  التفاعل)"

، كاشػػتغاله ة بنػػا  الػػنصتفكيػػؾ بنيػػة الػػنص، كا عػػادة بنائهػػا، لمعرفػػة كيفيّػػ تػػيحأ   يالتفاعػػل النصّػػ خػػلبؿ مػػف   

 تسػاؤلنا عػف كيفيػة  يثيػركهػذا ة الركائػي مػع المتفػاعلبت النصػيّ كتحديد العلبئ  التي تقيمها البنية الأساسية لمنص 

 .(انفتاح النص الروائي) هخلبؿ كتابف م  أبعادك  مفهكـ التناصل يقطيف ـ يقدت

 :لدى سعيد يقطين المفيوم تقديم   

التقػديـ النظػرب إلػى ـ الانتقػاؿ إلػى التحميػل. كقسّػ قبػل اً نظريّػ تقػديماً  سػعيد يقطػيف مفهػكـ التنػاص ناقدالـ قدّ       

، كهػذا الإجػرا  يجسّػتصكّ  ة، كفي القسـ الثاني ة الغربيّ عيّ المرج الأكؿ المفهكـ فيالقسـ ـ في : قدّ قسميف د ر  لممفهكـ

، يعمػلة الغربيّػر المرجعيّػبطبيعػة المفهػكـ عنػد الباحػث، لكػف قبػل عػرض تصػكّ  الكعي الحػادّ  عمػى  يقطػيف ة لممفهػكـ

 .تصطير مفهكـ التناص أك التفاعل النصي

                                                           
 .ٜٔ(، صٕٔٓٓيقطيف، ) 514
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 ة دلاليػػػػػػػػػػةيػػػػػػػػػػبن، ةيّػػػػػػػػػػ، ينطمػػػػػػػػػػ  الباحػػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػػث ككنػػػػػػػػػػه كمّ ي تقديمػػػػػػػػػػه لمفهػػػػػػػػػػكـ التفاعػػػػػػػػػػل النصػػػػػػػػػػيّ فػػػػػػػػػػ 

مػف التمييػز بػيف الػنص انطلبقػه  ي إضػافة إلػىناته فػي بنائػه، كعلبقػة الػنص بػالتمقّ تسهـ كل كحداته كعناصر  كمككّ 

ا فػي التفاعػل كعلبقاتهػا، أمّػمع صػيغ الخطػاب  يقطيف تعامل (الروائي الخطاب تحميل)في كتاب  هإنّ  إذ ؛كالخطاب

بغيػػػر  مػػػف النصػػػكص التػػػي عمػػػل عمػػػى تمثمهػػػػا  الػػػنص بهػػػدؼ معاينػػػة علبقػػػة الػػػنصّ  إلػػػى تفكيػػػؾي فسػػػعى النصّػػػ

 .بنائهفي  أساسياً  ة، لتصبح جز اً كتحكيمها في بنيته النصيّ  كاستيعابها،

، فعمػى مسػتكا الػنصّ  ة فػيبػيف الصػيغ فػي الخطػاب، كالتفػاعلبت النصػيّ  يقطػيفز عمػى هػذا الأسػاس يميّػ

الكاتػب كنصػكص غيػر  مػف  ز بػيف نػصّ ة، فيميّػالنصػيّ  ا عمػى مسػتكا البنيػاتبػيف العػرض كالسػرد، أمّػ زالصيغ يميّػ

ا العػػرض، أمّػػػصػػمة بالسػػػرد أك ة المتّ صػػل بمختمػػػف البنيػػات النصػػػيّ ه مػػػا يتّ بصنّػػ ؛الكاتػػػب يقطػػػيف نػػصّ  فيبػػيفالك ت ػػاب، 

 ـ نسبتها إلى كاتػب معػيّ  فهي ما ثبت   ؛ابالكتّ  نصكص دخالهػا فػي الػنص ف، كبنيػات تػ التمييػز  كهػذا ٘ٓ٘اسػتيعابها كا 

ة ضػػمف بنيػػة نصػػيّ  كجماعيػػة( ،ة)فرديّػػ ة تنتجهػػا ذاتبككنػػه بنيػػة دلاليّػػ"ص د  الباحػػث فػػي تعريفػػه لمػػنّ هػػك الػػذب يؤكّػػ

 ٙٓ٘"منتجة

 د  يعػك ، اً عامّػ اً مصػطمحبكصفه  التناص نظريةعف  (التفاعل النصي (بمصطمحر عبّ  سب  كذكرنا أف الناقد    

ي. بعػػػػد ذلػػػػؾ يقػػػػدـ الباحػػػػث التفاعػػػػل النصّػػػػأنػػػػكاع مػػػػف  كاحػػػػداً ، تأخػػػػذ  عػػػػف جينيػػػػ الػػػػذبمصػػػػطمح هػػػػذا ال ،التنػػػػاص

خػلبؿ  العشػريف كذلػؾالقػرف  مػف فػي أكاسػط السػتينيات كريسػتيفا لمفهكـ التناص ابتػدأ  بتقػديـ تصػكر ٚٓ٘كركنكلكجيا

ـ قػػدّ  . ثػػ ّـنصػػكص عديػػدة فػػي المجتمػػع كالتػػاريخ ة تتقػػاطع فيػػهكظيفػػة تناصػػيّ  بكصػػفهرها لمػػنص ككيػػديكلكجيـ، تصػػكّ 

، التػػي ستصػػدر أعمالهػػػا ريفدداتير ميشدديلحػػكؿ التنػػاص فػػي جامعػػػة ككلكمبيػػا تحػػت رئاسػػة  ٜٜٚٔنػػدكة "أعمػػاؿ 

 L.Jenny لددوران جيندي :لكػل مػفـ الباحػػث سػعيد يقطػيف دراسػات ، كمنهػا قػدّ ٛٓ٘"ة الأدبفػي مجمّػ ٜٔٛٔسػنة

 .M مداري روزلوغدانك    P.Zathor  بدول زيتمدورك، Riffatierrوريفداتير  L.Dallenbach  لوسديان ديمنبداخك

Roslogan. 

                                                           
515
 .22:(، ؿ٠2111ٕظش: ٠مط١ٓ، ) 
516
 32، ؿ:اٌّشظغ اٌغاتك 
517
 : ٟ٘ ػٍُ اٌرغٍغً اٌضِٕٟ ٚذأس٠خ اٌؽٛادز.chronologyاٌىشٌٚٔٛٛظ١ا  
512
 .24، ؿ:(٠2111مط١ٓ، ) 
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ػ، الػذب نيتيجيرار جر ـ الباحث تصكّ بعد ذلؾ قدّ        ٜٜٚٔ الػنص سػنة جػامع هػك ( لشػعريةا)مكضػكع  د  ع 

كمػػا سػػب  كتحػػدثنا فػػي الفصػػل   (ةالنصػػيّ  المتعاليػػات)هػػك لمشػػعريةر  كيجعػػل المكضػػكع الجديػػد ؿ تصػػكّ ليعػػكد كيعػػدّ 

د خمسػة أنمػا  مػف كيحدّ  مباشر أك ضمني عمى نحكح يتعال  مع نصكص أخرا  اً كمعنا  كل ما يجعل نصّ  ،الأكؿ 

 ٜٓ٘كما ترجمها عف جينيت كف  رؤيته: ة كهيالتعالقات النصيّ 

 .تناصّ ال-ٔ

 .المرافقات النصية؛ أب المناص-ٕ

 ؛ أب النصية الكاصفة.صانتالم-ٖ

 ؛ النصية الفرعية.نص اللبح ال-ٗ

 ؛ جامع النص.النص معمارية-٘

 ـ     صػػكرمػػف البحػػث فػػي أنػػكاع التفػػاعلبت، كفػػي  فيمكّػػه لأنّػػ ؛ا تبنّػػك  يلمفهػػكـ التفاعػػل النصّػػ  ر ـ الباحػػث تصػػكّ قػػدّ  ثػػ

نصػييف فػي بحػثهـ  -كالسكسػيك مف خلبله تصكر السػردييف الناقديتجاكز ك داخل النص، كأبعادها الدلالية،  هااشتغال

 في التناص أك المتعاليات.

ص كالتفاعػل ر  لمػنّ تصػكّ  أفّ  -بعػد العػكدة إليػه - يقطػيف لسػعيد (الروائي النصّ  انفتاح)كتاب لاحظنا في    

لػػدلالتها الإيحائيػػة  نيػػتينػػد ج( عةالنصػػيّ تعاليػػات مال) مػػف أفضػػل هلأنّػػ(؛ يالتفاعػػل النصّػػؿ )اباسػػتعم ي ارتػػبط  النصّػػ

 أك تضػميناً  تعال  بها، كيتفاعل معها تحػكيلبً ة سابقة فهك يالنص ينتج ضمف بنية نصيّ  . كبما أفّ كما يرا  ،البعيدة

أنػكاع هػذ  التفػاعلبت درس نػ بها هذ  التفاعلبت. كعمينا مف خلبؿ التحميػل أف أك خرقاً، كبمختمف الأشكاؿ التي تت ـ 

 –كالبعػػد السكسػػي)ة البعػػد الجمػػالي كأبعادهػػا الدلاليّػػ" جهػػة، كمػػف جهػػة أخػػرا فػػي أشػػكاؿ اشػػتغالها داخػػل الػػنص:مػػف 

تعاليػػػات مفػػػي بحػػػثهـ عػػػف التنػػػاص أك ال (زيمػػػا)نصػػػييف  -ككعمػػػل السكسػػػي بهػػػذا تجػػػاكز عمػػػل السػػػردييف( ينصّػػػ

 .ذكر كما سب  أف ٓٔ٘"النصية

                                                           
 .ٜٚص:، (ٕٔٓٓينظر: يقطيف، )ٜٓ٘
 قدـ عمـ الاجتماع، كهك صاحب كتاب )النقد الاجتماعي(. ٜٙٗٔ: كلد عاـ Pierre Zima. بيير زيما ٜٛص:، المرجع الساب  ٓٔ٘
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 ة، فكجػػػػػػػد نفسػػػػػػػهـ يقطػػػػػػػيف الػػػػػػػنص إلػػػػػػػى بنيػػػػػػػات نصػػػػػػػيّ قسّػػػػػػػ ؛يدقيػػػػػػػ  لمتفاعػػػػػػػل النصّػػػػػػػ كلمقيػػػػػػػاـ بتحميػػػػػػػل      

حـ   لغػػػػػػػػػػػػػػة كشخصػػػػػػػػػػػػػػيات ؛صػػػػػػػػػػػػػػل بعػػػػػػػػػػػػػػالـ الػػػػػػػػػػػػػػنصّ كهػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػذب يتّ  (بنيػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػنص)ا  سػػػػػػػػػػػػػػمّ  أمػػػػػػػػػػػػػػاـ قسػػػػػػػػػػػػػػ

حـ كأحداثاً  اً كػاف أيّػ -ة البنيػات النصػيّ  ة هػيالمتفػاعلبت النصػيّ " حيػث إفّ  (بنية المتفاعل النصػي)ا  آخر سمّ  ... كقس

 ٔٔ٘"ضمف عممية التفاعل النصي كتصبح جز اً منها ،)بنية النص (نكعهاو التي تستكعبها

 د بعػػػػػػد ذلػػػػػػؾ أقسػػػػػػامه ليسػػػػػػتفيد فػػػػػػي تحديػػػػػػد  لهػػػػػػذ أنػػػػػػكاع التفاعػػػػػػل النصػػػػػػي كحػػػػػػدّ  ؽ إلػػػػػػىبدايػػػػػػة تطػػػػػػرّ        

هػذ  الأنػكاع ذكرناهػا فػي الفصػل الأكؿ نعػكد كنػذكرها بشػي  مػف التفصػيل،  ،نيت سػابقة الػذكريالأنكاع مف دراسة ج

 ٕٔ٘الثلبثة هي

كذهػػػػب إلػػػػى  نفسػػػػها الأفكػػػػاربا جػػػػا  بػػػػه جينيػػػػت فػػػػصتى لػػػػـ يخػػػػرج يقطػػػػيف عمّػػػػ  paratextuliteة المناصّدددد -1

ف، كتجاكرهػػػػا محافظػػػػة سػػػػياؽ معػػػػيّ فػػػػي  أصػػػػميةبنيػػػػة نصػػػػية مػػػػع البنيػػػػة النصػػػػية التػػػػي تشػػػػترؾ  كهػػػػأف المنػػػػاص 

عديػػػػدة، ة قػػػػد تكػػػػكف شػػػػعراً أك نثػػػػراً، كقػػػػد تنتمػػػػي إلػػػػى خطابػػػػات عمػػػػى بنيتهػػػػا كاممػػػػة كمسػػػػتقمة. كهػػػػذ  البنيػػػػة النصػػػػيّ 

 .  مقطع سردب أك حكار كما شابه ها قد تصتي هامشاً أك تعميقاً عمىكما أنّ 

ما يدخل فػي نطػاؽ   المناصات الخارجية يكيسمّ  أب داخل النص، اً داخمي اً ينصّ  تفاعلبً  هك يريد أفّ هناؾ    

ممػػػا سػػػمّا  جينيػػػت بػػػالنص  كالكممػػات عمػػػى ظهػػػر الغػػػلبؼ، كمػػػا شػػابه الناشػػػر مػػة كالػػػذيكؿ كالملبحػػػ  ككممػػػاتالمقدّ 

بالإضػافة  .كما كاف يحرص جينيت عمػى فعمػه الخارجية في تحميمه هذا بالمناصّات لـ يهتـ يقطيفكف كل المكازب، 

ك خارجيػػة، بػػل هػػي عتبػػات نصػػيّة كازب( كلػػـ يشػػر إلػػى أنّهػػا داخميػػة أإلػػى أف  جينيػػت يسػػمّي المناصّػػة )الػػنصّ المػػ

هػػػ أفّ يقطػػػيف لػػػـ يػػػنجح فػػػي تصػػػنيفه السػػػاب ،  نػػػرا دا ات كذيػػػكؿ كغيرهػػػا. تػػػكازب الػػػنص الأساسػػػي مػػػف مقػػػدّمات كا 

فػػالأجزا  النصػػيّة بمجػػرّد اقتطاعهػػا مػػف بنػػى نصػػيّة أصػػميّة كحمكلهػػا فػػي مػػتف نػػصّ جديػػد تتّخػػذ هكيّػػة مختمفػػة مػػع 

 الاحتفا  بخاصية الإحالة.

                                                           
 .ٜٛ، ص(ٕٔٓٓيقطيف، ) ٔٔ٘
 .ٜٛالمرجع الساب ، ص ٕٔ٘
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ة مػا عناصػر سػردية بنيػة نصػيّ عػد التضػميف كػصف تتضػمف ب   اكتفى يقطيف بفكرة  intertextualité: التناص -2

ر إلػى السػرقة كالاستشػهاد كلػـ يشػ .هػا جػز  منهػا، لكنهػا تػدخل معهػا فػي علبقػةة سػابقة، كتبػدك  كصنّ مف بنيات نصيّ 

   التي أتى عمى ذكرها جينيت. كالتمميح

 métatextualitة الميتانصيّ -3

ة بنية نصيّ  ة طارئة معة نصيّ يفي علبقة بن محضاً  اً نقديّ  عداً ها تصخذ ب  ة، لكنّ كهي نكع مف المناصّ     

كبعد تحديد  لنكعه كعلبقته (، مناص(  هلًا عمى أنّ أكّ  (يالمتفاعل النصّ  (د لذلؾ فكنه في مرحمة ما قد يحدّ  ؛ةأصميّ 

أشار رباؾ، كقد الإ، كلكف لماذا ينتقل يقطيف هذ  الانتقالات التي تزيد ثانياً ( اً ميتانصّ ) عدّ بالنص، ينتقل إلى 

 برخر دكف ذكر . اً نها علبقة تفسير كتعمي  تربط نصّ إليها جينيت بص

ة تجػػرب بهػػا علبقػػة البنيػػات النصػػيّ  ميّػػز بػػيف العمميػػة التػػي ،النصػػيأنػػكاع التفاعػػل يقطددين بعػػد أف شػػرح    

الخطاطػة لتبيػيف ـ هػذ  . كقػدّ صية الأصلكالبنية الن (النصي المتفاعل)كبيف نكع التفاعل  (،التفاعل النصي)ببعض 

 :ٖٔ٘هذا التمييز

 

 التفاعل النصي المتفاعل النصي النص
 ةبنية نصيّ  -ٔ
 ة بنية نصيّ  -ٕ
 ةبنية نصيّ  -ٖ

 المناص
 المتناص

 صناالميت

 ةالمناصّ 
 التناص

 ةالميتانصيّ 
 

 كبػػػػػػػػػػػػيف أنكاعػػػػػػػػػػػػه (،الػػػػػػػػػػػػنص كالمتفاعػػػػػػػػػػػػل)التفاعػػػػػػػػػػػػل  إلػػػػػػػػػػػػى جانػػػػػػػػػػػػب تمييػػػػػػػػػػػػز سػػػػػػػػػػػػعيد يقطػػػػػػػػػػػػيف بػػػػػػػػػػػػيف قسػػػػػػػػػػػػميْ 

 ٗٔ٘أشكاله الثلبثة كهيز بيف يميّ ، الثلبثة

اً اً كأسمكبيّ ى ذلؾ لغكيّ كيتجمّ "بعضها،  مع نصكص الكاتب الكاحد تفاعلعندما ت: اتيي الذّ التفاعل النصّ  -1

  ...اً كنكعيّ 

                                                           
 ٜٜ، ص:(ٕٔٓٓ)يقطيف،  513
514
 ٓٓٔص:المرجع الساب ،  
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ة أك غير )نصكص أدبيّ كتّاب عصر ،  مع نصكص نص الكاتب تفاعلي عندما :ي الداخميتفاعل النصّ ال-ٕ

 ة(.أدبيّ 

  ظهرت في عصكر بعيدة. تتفاعل نصكص الكاتب مع النصكص التي عندما :ي الخارجيتفاعل النصّ ال-ٖ

فالمحصمة كاحدة، كالتناص ي كلكف هذ  الأشكاؿ الثلبثة التي يقصد بها أشكاؿ التناص ماذا ستسمف أك تغني  

الذب تتفاعل فيه  د له هك إشارته لمتناص الذاتيحم  ي   ما قدد جينيت تاريخاً لها، كلكف تفاعل نصكص لـ يحدّ 

  .أف يككف مف نصكص لكتّاب آخريف التناص ليس شرطاً  إلى أفّ  ذلؾ قد ينبّه ، لأفّ بعضهانصكص الكاتب مع 

ي الذب ظهر فيه، النصّ  لًا في سياقهه يضع النص أكّ لأنّ  ؛ي الداخمي كالخارجيالتفاعل النصّ "ز يقطيف بيف ميّ كقد 

هذا ما لـ يصت   ٘ٔ٘"ه مفتكح عمى الزمافأنّ  عف الزماف، بمعنى متعاؿح  أدبيحّ  كبعد ذلؾ في سياقه التاريخي كنصّح 

ف، كهذ  اف القسماهذ عميه جينيت كحاكؿ يقطيف التفرّد به، كلكنّه لـ يكف طرحاً يزيد التناص أك ينقصه شيئاً.

 :عمى مستكييف أفقي كعمكدببعضاً ع بعضها مترابط، كتتداخل م عمى نحكح الأنكاع كالأشكاؿ تكجد 

اً عمػى المسػتكا التػاريخي  أفقيّػ أك تتفاعػل تتداخل هذ  البنيات ي العاـيه التفاعل النصّ الذب نسمّ  فقي:المستكا الأ -

 اً يتيف متبػػاينتيف تاريخيّػػة، كلكػػف أمػػاـ بنيتػػيف نصّػػة جزئيّػػنػػا لا نصػػبح أمػػاـ بنيػػات نصػػيّ ي، أب أنّ مّػػسػػتكا ك  كعمػػى م

 .كأفقيخلبف عمى مستكا عاـ اهما تتداً، لكنّ كبنيكيّ 

اً عمػى مسػتكا جزئيػاً كسكسػيكلكجيّ  ي الخاص يحدث التداخليه التفاعل النصّ سمّ كي :كفي المستكا الثاني العمكدب-

 . ٙٔ٘كصغرا  خاص، حيث يحصل تفاعل بنية كبرا مع بنيات جزئية

 :لما يمي ي تبعاً ص سعيد يقطيف ماسب ، ذاكراً أنه سيدرس التفاعل النصّ لخّ 

 . يكالمتفاعل النصّ  النصّ  :أقسامه-ٔ

 . المناص كالتناص كالميتانص أنكاعه:-ٕ

 . الذاتي كالداخمي كالخارجي أشكاله:-ٖ

 : العاـ كالخاص.اتهمستكي -ٗ

                                                           
515
 111ؿ ،(ٕٔٓٓ)يقطيف،  
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 111، ؿالمرجع الساب  
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 التناص أك  نظرية حكؿ بعض الكتابات النظرية همف استمهام ر الذب أتى به الباحثمف التصكّ  انطلبقاً ك 

معانػػه النظػػرة، كمػػف خػػلبؿ قرا تػػه المتعاليػػات النصػػيّ   صػػرح بكمكانيػػةل فيهػػا، كالتصمّػػ لمنصػػكص الإبداعيػػة كا 

سػكا  كانػت متصػمة  ةعػف مختمػف الأسػئمة النظريّػ قػادر أف يجيػب  (يالتفاعػل النصّػ (تقػديـ مشػركع متكامػل لبحػث

مػف تقػديـ سعيد يقطدين ف الباحث . كمنه تمكّ لأدبي أك سكسيكلكجيا النصا أك النقد الأنكاع الأدبيةب ـبتاريخ الأدب أ

كمسػتكياتها  ة بكجه عاـ، ككشف عف أنكاعها كأشػكالهاف المتفاعلبت النصيّ ة، ثـ عيّ البنيات النصيّ  صكرة عامة عف

 :فيما يصتي ؽ إليهاكالتي سنتطرّ 

 : (انفتاح النص الروائي)من خلال paratextualité ة مفيوم المناصّ 

كطرفاهػػا  ،ف المناصػػة هػػي عمميػػة التفاعػػل ذاتهػػاإ"بقكلػػه كالحػػديث عنػػه  شػػرح هػػذا المفهػػكـ الباحػػثاكؿ حػػ    

نصػية  بكصػفها بنيػةالمنػاص  ي مجػ د العلبقػة بينهمػا مػف خػلبؿكتتحػدّ paratexte) )اف هما النص كالمنػاصالرئيس

تػػػربط بينهمػػػا نقطتػػػا التفسػػػير،  اً شػػػاهدبكصػػػفه ل الأصػػػمسػػػتقمة كمتكاممػػػة بػػػذاتها. كهػػػي تػػػصتي مجػػػاكرة لبنيػػػة الػػػنص 

الأصػل بنقطػة كيكػكف الرجػكع إلػى  كػصف تنتهػي بنيػة الػنصّ  فػي الصػفحة عػف طريػ  التجػاكركشغمهما لفضا  كاحد أ

هػػػذا هػػػك  ٚٔ٘"جديػػػدة لا علبقػػػة لهػػػا بػػػالأكلى إلّا مػػػف خػػػلبؿ البحػػػث كالتصمػػػل ةالسػػػطر، لنجػػػد أنفسػػػنا أمػػػاـ بنيػػػة نصػػػيّ 

ه لا التحميػل، لكنّػ قيمتهػا القصػكا فػي ات أخػرا لهػا. هنػاؾ مناصّػث عنػههػك الػذب تحػدّ ك  أراد  كعنػا  المناص الذب

 :كهيخارجة عف النص،  دّهاه يعيريد تحميمها لأنّ 

التػػػي تناكلهػػػا يقطػػػيف  ٛٔ٘(ةيبػػػالكقػػػائع الغر ركايػػػة )مثػػػل ات ركايػػػبعػػػض ال كهػػػكامش ة،المقػػػاطع السّػػػرديّ  عنػػػاكيف -ٔ

كهنػا  ٜٔ٘"أك أدبيػة ذات طػابع تفسػيرب محػض لكممػات أك أسػما  تاريخيػة"الهػكامش  يقرر الناقد بػصف هػذ . ك بالدراسة

متف، فهػك مػف الدرجػة الثانيػة لككنهػا تػرتبط بػال اً مكازية، كهي قد تكػكف أدبػاً نصكصيمغي أب دكر لمهكامش بكصفها 

 .المرافقات النصيةيخالف جينيت بالنسبة إلى 

                                                           
 .ٔٔٔص:(، ٕٔٓٓ)يقطيف،  512
 .1924الولائع الغرٌبة: رواٌة للفلسطٌنً إمٌل حبٌبً صدرت عام   514
 .111(، ص2111ٌمطٌن، ) 519
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صدرت الركاية  فيها؛ إذ التصدير هك يعترؼ بكجكد ٕٓ٘(الزمف المكحش)ركاية  كمف دراسات يقطيف  -ٕ

 مت بها النصكص الأدبية.يّ الملبح  التي ذ  مف نكع  لايريد دراسة أبفهك  بقصيدة،

)النص  المناص كمفهكـ (: الاستشهاد كالسرقة هبفرعيْ )يمزج بيف مفهكمي التناص فسعيد يقطين إذف    

ا أمّ  (المناص الداخمي(:ىمف المناص تحت مسمّ  اً كيجعل مف الفرعيف السابقيف جز جيرار جنيت عند  المكازب(

ل فيه ليفصّ  (Seuils)كعاد إليه في كتابه  نفسه ىم  س  تحت الم  جيرار جنيت المناص الخارجي فهك ما عالجه 

 .أكثر

 :في كتاب )انفتاح النص الروائي( طينيقسعيد ل استعراض الممارسة التطبيقية

 ،لتكضيح المناص في كتابه )انفتاح النص الركائي( ؽ إليها يقطيفنستقدـ بعض الأمثمة التي تطرّ   

  ٕٔ٘هي:ك 

 المثاؿ الأكؿ:-ٔ

 ب تشبهأصكات الطلّب ، ٕٕ٘بلبد  هكلندب طائر فجصة يتداعى في ذهنه أفّ "

أسػطكرة تػدكر حػكؿ  مػف ٖٕ٘را التػي اسػتكحاها فػاغنرارة عنػدما رأكا البػر. أمػس كػاف يصػغي لهػذ  الأكبّػأصكات البحّػ

كػاف الهكلنػػدب الطػائر قػد أقسػـ أنػػه  الأزؿ  تبحػػر منػذسػفينة مسػحكرة لا يمكنهػا الكصػكؿ إلػػى مينػا ، كهػي لا تػزاؿ 

ف اضػػػػطر أف يبحػػػػر حتػػػػى يػػػػكـ القيامػػػػ سػػػػيدكر حػػػػكؿ جبػػػػل تحػػػػيط بػػػػه العكاصػػػػف العاتيػػػػة ايلهػػػػة أك  تكغضػػػػب ،ةكا 

  .قدر بثمف، كلكف قمبه ينبض بالأملسفينته تحمل كنكزاً لا ت   (...) الشياطيف عندما سمعت قسمه

 "... تبحر منذ زمف بعيد بلب هدؼيفكر رمزب في أف بلبد  سفينته 

ف   في المثاؿ الساب  يتحدث يقطيف عف الكلبـ المكجكد داخل قكسيف كهك المناص الذب يقصد ، كا 

الطائر( التي تعترض القصة الأساسية، فتككف قصة  بالذب بيف القكسيف في المثاؿ الذب قدمه هك قصة )الهكلند

                                                           
، ولد صنفت فً المرتبة السابعة فً لائمة أفضل رواٌة 1923الزمن الموحش: رواٌة للأدٌب السوري حٌدر حٌدرصدرت عام  521

 عربٌة.
 .ٕٔٔ، ص:(ٕٔٓٓ)يقطيف،  521
م، تتضمن الأسطور : سفٌنة أسطورٌة   ٌمكنها أن ترسو فً مٌناء، ومحكوم 12المرن  الهولندي الطائر: أسطور  تعود إلى 522

 علٌها الإبحار فً المحٌطات إلى الأبد.
مجال عمله  م(1443-1413مؤلف موسٌمً وكاتب مسرحً ألمانً عاش بٌن عامً ) :Richard Wagner فاغنر درٌتشار 523

 (.1441أو الهولندي الطائر عام الأوبرا. وهو صاحب العمل الأوبرالً )المركب الشبح 
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التي  مع النص تعالقاتمكهذا إلغا  ل لاستغنا  عنها(يمكف ا)هي المناص، كحسب يقطيف  (الهكلندب الطائر)

جعمها كما فعل جينيت، لا أف ي (مف الدرجة الثانية اً أدب)يسميها أقيمت لها دراسات كثيرة، ككاف أكلى له أف 

ي . يقكؿ يقطيف ف(فالكلبـ خارج هذ  القصة هك السرد، أما العرض فهك القصة الطارئة أب )المناص .جملبً زائدة

 أثنا  تحميمه لممثاؿ الساب :

بػػلبد . عػػف طريػػ  الخطػػاب  رات التػػي تعرفهػػايكػػكف الػػراكب بصػػدد الحػػديث عػػف صػػفدب، كهػػك يعػػاني مػػف التطػػكّ "

إيقػاؼ الخطػاب المسػركد عػف صػفدب  الطائر، يػت ّـ ه استمع أمس إلى أكبرا الهكلندبالمسركد كصيغة ليكشف لنا أنّ 

 ه مف حيػث طبيعتػه مسػركد،عندما ننظر إليه في علبقته بالساب ، لكنّ  (معركض) عف طري  الانتقاؿ إلى خطاب

 المسػػػركد عػػػف صػػػفدب. إفّ  مػػػف بػػػدايتها إلػػػى نهايتهػػػا. كبعػػػدها يسػػػتصنف الخطػػػاب( الهكلنػػػدب الطػػػائر(ة فيحكػػػي قصّػػػ

فهػك منػاص أب بنيػة نصػية طارئػة، كيمكػف  الطػائر( الهكلنػدب) ا الحكػي عػفالحكي عف صفدب يتصل بالنص، أمّػ

 ٕٗ٘المعنى" نا  عنها، دكف تغييرالاستغ

 مف كتاب يقطيف: الثاني مثاؿال-ٕ

في عيكنهـ ، يطكؼ الطلبب المؤمنكف  . في الجامعةبعة طعماً خاصاً مميئاً بالتذكارأقبل رمضاف بصماسيه المش"

 . بحثاً عمف تسكؿ له نفسه شرب الشاب أك التدخيف  . يفحصكف المقصف كالمطعـ كالزكاياغضب مهيص  

  إف الإنساف لفي خسر كالعصر 

 ٕ٘٘"ةكر اليدخف كيعكض عما فاته مف مذ ل عربي الاعتكاؼ في الفندؽفضّ 

يية القرآنية هنا هي المناص كقد كضعت بيف معقكفتيف، هذ  بالطريقة السابقة نفسها، فاحمل يقطيف هذا المثاؿ 

 ب يقطيف.(، كذلؾ يمكف إهمالها كعدـ ذكرها، حسايية هي النص الطارئ )الخطاب المعركض

 . هك المناص     قكسيفبيف يقطين ما كضعه  حظ مف خلبؿ هذ  الأمثمة أفّ نلب

 نها تتصف بما يمي:إإذ  ؛ات جميعاً كمف حيث طبيعته نجد تشابهاً كبيراً بيف هذ  المناصّ 

                                                           
 113ص، (ٕٔٓٓ)يقطيف،  524
 ٕٔٔص المرجع الساب ،525
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 . ، فمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بدايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كنهايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاتها كمتكاممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةة مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقمّ بنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  -ٔ

ف زمف إلى آخػر كمػف إلى المناص ننتقل مف صيغة إلى أخرا كم (الأصل ةالبنية النصيّ )مف النص  لانتقاؿبا -ٕ

 .فضا  إلى غير 

عػػػف  يشػػػير إلػػػى إمكانيػػػة الاسػػػتغنا أخػػػرا يتبػػػع فيهػػػا الناقػػػد الأسػػػمكب نفسػػػه فػػػي التحميػػػل، ك مثمػػػة كهنػػػاؾ أ    

 لأفّ  ؛كمػا فعػل جينيػت (مػف الدرجػة الثانيػة اً أدب)أنه كاف مف الأجدر أف يطم  عميه  ككما قمت سابقاً أرا ، المناص

 ،ها لـ تخدـ الػنص أك كصنهػا فضػمة يمكننػا عػدـ المجػك  إليهػاعبارة يمكف الاستغنا  عنها تعطيؾ انطباعاً سمبياً ككصنّ 

يقطػيف إذ يخػالف جينيػت، كلكػف مخالفاتػه لػـ تكػف ناجحػة، بػل كػاف  كهذا ما كاف يرفضػه جينيػت دائمػاً. نحػف لانػذ ّـ

 بس في عقكلنا.جعمها تمتد المصطمحات كييعقّ 

 (:الرواية والتراث السردي)مفيوم المناص من خلال كتاب  -

 : يق النصّ ي إلى التعمّ من التفاعل النصّ 

 ،(انفتداح الدنص الروائدي) ( هػك امتػداد لكتػابالروايدة والتدراث السدرديفي الفصل الأكؿ ذكرنا أف كتػاب )

 كيبدك المبس كاضحاً  ، ٕٜٜٔعاـ  (كالتراث السردب)الركاية مفهكـ المناص في كتابه ل كتعرضيقطيف فقد عاد 

  النصػػي تبػػدك لنػػا  طبيعتهمػػا كاضػػحة عنػػدما نتحػػدث ي كالتعمّػػالتفاعػػل النصّػػ"بػػيف الكتػػابيف، هنػػا يػػذكر أف 

 يػاً مّ لا يمكػف أف يكػكف ك   –بغض النظر عف العتبات النصػية –ص فالمنا  ،الطبيعة الجزئية عف باقي الأنما  ذات

تكظيفهػػػا داخػػل الػػػنص بغػػض النظػػػر عػػف سػػػياقاتها الأصػػمية، كيمكػػػف قػػكؿ الشػػػي  نفسػػه عػػػف  جزئيػػػة يػػت ّـه بنيػػة إنّػػ

 ب داخػػػل الػػػنصكع  سػػػت  هػػػذ  قابمػػػة لأف ت   لػػػذلؾ نجػػػد ؛جزئيػػػاً  ى إلاكالميتػػػانص. إف حضػػػكرها جميعػػػاً لا يتػػػصتّ  لتنػػػاصا

    .ٕٙ٘(" )المتعمّ 

  بػنص محػدد يتعمّ  (أ)د محدّ  عندما يككف نصّ ؿ خاص : الأكّ إلى قسميف مف النصي ـ يقطيف التفاعلقسّ     

لػػذلؾ فػػالنص اللبحػػ    (قتعمّدد(تجمػػع بينهمػػا هػػي علبقػػة  كالعلبقػػة التػػي  (سػػاب ) كالثػػاني (لاحػػ )ؿ الأكّ  (ب)

 نكضح ذلؾ كما يصتي:  (ق بومتعمّ (كالنص الساب   )قمتعمّ (
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 نص )أ(                                          نص)ب(

 علالة                     سابك                 حك    

 ك                   متعلك بهك                    تعل  متعل   

فػػي ذلػػؾ مػػف  الناقػػد طمػػ فقػػد ان يف،لكصػػف هػػذ  العلبقػػة بػػيف النصّػػ( قالتعمّدد(معنػػى  أنػػه باسػػتعماؿ يكمػػل يقطػػيف 

يسػتصهل أف يكػكف   الػنص السػاب  الػذب يػرا  ينتقػي كيختػارفػالنص اللبحػ   ) قتعمّد( الإيحػا ات التػي يحممهػا فعػل"

كات لتكػكف امػف كسػط الحسػن  (الحسػنا (تمامػاً كمػا يختػار المػر   لمكاصػفات خاصػة مميػزة   )قالتعمّد(مكضػكعاً لػػ 

 مشػتركاً بػيف العديػد مػف النصػكص  (  بػهالمتعمّػ) كفػي فتػرة مػف الفتػرات قػد يكػكف الػنصّ . قػه كهػكا مكضػكعاً لتعمّ 

 ٕٚ٘.".  بها كتختمف باختلبؼ النصكص كالعصكر.د المكاطف المتعمّ تعدّ قة، كقد ت  المتعمّ 

ذلػػؾ أف  ؛ة الأجنػػاسكثيقػػاً بنظريّػػ ة التفاعػػل النصػػي تػػرتبط ارتباطػػاً فنظريّػػ ؛كالقسػػـ الثػػاني هػػك القسػػـ العػػاـ كالشػػامل

 جينيػت حػديثلهذا المركب، كفي  ( تحكيلك )نص ه ب مكجكد سمفاً، كأف أبّ نكعه هك نتاج مركّ  النص كيفما كاف

 ـ عف الأنكاع ضمف المتعاليات النصػيّ   الجػنس(هػذا البحػث ملبمسػة  يقطػيف فػي ة مػا يؤكػد هػذا المنحنػى كقػد كػاف هػ

كأنػػكاع  اً سػردي اً نكعػبكصػفها  (الركايػة(ة بػػيف نصػيّ  علبقػةبكصػفه ي فػذلؾ يبػرز مػف خػلبؿ المتفاعػػل النصّػ ؛(الأدبػي

طريقػة عممػه فػي النظػر إلػى الركايػة العربيػة  ص لػذلؾ تػتمخّ " ؛المدركسػة بهػا النصػكص قػتة قديمػة تعمّ ة عربيّػسػرديّ 

 ٕٛ٘"ها مع أنكاع قديمةتفاعمها كتعمقّ  ةالمعاصرة في كيفيّ 

 :(الرواية والتراث السردي) في كتابالمناص  مفيومالممارسة التطبيقية ل

سػػبب بككػػذلؾ  ، لإبػػداع الأدبػػي كالثقػػافي العػػربييففػػي ا اً جديػػد اً أدبيػػ اً نكعػػ ككنهػػا الركايػػةيقطػػيف مػػف  انطمػػ      

كيفمػا كانػت  نػص كيفمػا كػاف جنسػه أك نكعػه، تتفاعػل مػع مختمػف النصػكص اً شػصنها فػي ذلػؾ شػصف أبّ نصّػ عػدّها

مػػف  -ة عمػػى تفاعػػل الركايػػة العربيّػػ فػػي هػػذ  الدراسػػةيقطددين ز طبيعتهػػا، انطلبقػػاً مػػف تفاعمهػػا مػػع كاقعهػػا. كحػػيف ركّػػ

 خصكصية المسصلة التراثية في فكرنا الحديث كالمعاصر. مع التراث، فذلؾ يكمف في -النماذج خلبؿ بعض 
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 عمػػػػػػػػى هػػػػػػػػذا الشػػػػػػػػكل انصػػػػػػػػبّ اهتمػػػػػػػػاـ سػػػػػػػػعيد يقطػػػػػػػػيف فػػػػػػػػي هػػػػػػػػذا الكتػػػػػػػػاب، كمعالجتػػػػػػػػه مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ    

بػنص سػردب قػديـ، كذلػؾ عبػر  (الركايػة)نػص جديػد    ( تعمّػ (أك)  تعػال (المناص كعف كيفيػة  طبيعةالبحث عف 

 :ٜٕ٘ايتيالتركيز عمى النمكذج 

 . ٖٓ٘تغريبة بني هلبؿ / لواسيني الأعرج ار المكز ركاية نكّ 

 :وز تغريبة صالح بن عامر الزوفري لد واسيني الأعرجار المّ تحميل يقطين لرواية نوّ - 

حاممة  ٖٜٛٔ الحداثة  دارتغريبة صالح بف عامر الزكفرب عف (: كزار المّ نكّ )صدرت هذ  الركاية      

 .ة متميزة في الأسمكب كالمغةمكتابة الركائية كطريقة فنيّ ل اً راً جديدتصكّ 

في الإبداع  اً ز متميّ  اً ل عالملأعرج ما يجعمها تتضافر معه لتشكّ كلعل في قرا تها، ضمف باقي إنتاج كاسيني ا 

 ة.ة أصميّ : البحث عف تجربة شكميّ عنكانه الأساس

مفهكـ  ()التغريبةكذلؾ لأف   ؛(تغريبة صالح بف عامر الزكفرب ) ي الفرعيالعنكاف الخارج ل يقطيفيحمّ    

فمك استعمل الكاتب في  ،ةالكلبسيكيّ  ةالعربيّ  في الثقافة  شعبيّ  خاص، كله دلالة محدكدة تكحي إلى نكع أدبيّ 

: نا إليه، مما يدفعنا إلى التساؤؿكاف لمعنكاف هذ  الإثارة التي تشدّ  لما رحمة صالح بف عامر الزكفرب، ، المناص

اتصالها  ي كهي دلالة التغريبة في(صالح بف عامر الزكفرب  (هناؾ سيرة أك تغريبة لفرد هك كيف يمكف أف تككف 

ة في ذاته، مثل ما نقرأ عناكيف جماليّ  له قيمة (كزار المّ كّ ن) لأفّ  ؛ر يقطيف كثيراً ا العنكاف الأساسي فلب يثيي أمّ بالفرد

إف  .ٖٔ٘ؿل هذا مف العناكيف الجميمة التي قد تكحي إلى عالـ يتحكّ اكأك ما ش ،(النسيـ)أك (الفجر)أك( لأمل)امثل 

خلبؿ  ف بعض عناصر الجكاب عنها مفطرحها يقطيف أعلب  حكؿ المناص الفرعي سرعاف ما تتبيّ  الأسئمة التي

 .نفسهالتي يكقعها الكاتب ( فاتحة الركاية (أك (مةالمقدّ )المناص الداخمي 

إلػػى مػػا  بعػػد ذلػػؾ انتقػػل ثػػ ّـ ،مػػف المنػػاص جػػز    عمػػى أنػػهقػػاـ سػػعيد يقطػػيف بتحميػػل العنػػكاف الفرعػػي  فإذ   

فػي مصػطمحاته  نفسػه كهنػا نجػد لبسػاً  التي يكقعها الكاتػب (فاتحة الركاية)أك (مةالمقدّ ) : كهكا  المناص الداخميسمّ 

 .اً داخميّ  اً مناصّ  (،فاتحة الركاية )أك (مةالمقدً )لاعتبار  

                                                           
 ٖٔص، (ٕٜٜٔ)يقطيف،  529
 .1149طوٌلة تصف هجر  بنً هلال منذ  تغرٌبة بنً هلال: سٌر  شعبٌة، وملحمة 531
 ٔ٘-ٓ٘ص ،(ٕٜٜٔ)يقطيف، ينظر:  531
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 مػػػػػػػػػػػة الركايػػػػػػػػػػػة كيػػػػػػػػػػػرا أف المنػػػػػػػػػػػاص الػػػػػػػػػػػداخمي ينقسػػػػػػػػػػػـأك مقدّ  (فاتحػػػػػػػػػػػة الركايػػػػػػػػػػػة)ل المنػػػػػػػػػػػاص فهػػػػػػػػػػػك يحمّػػػػػػػػػػػ  

 :إلى ثلبثة أقساـ كهي

 يدعك المتمقي لقرا ة سيرة بني هلبؿ.  -ٔ

 .عدـ الشؾ بصف الركاية مف نسج الخياؿ، كأف فيها أحداثاً تطاب  الكاقع -ٕ

 . كفقرها راجع إلى ظمـ الحكاـ كجبركتهـ عمى أف جكع الأمةؤكد نصكص المقريزب ي هناؾ نص مف -ٖ 

 :ٕٖ٘عناصر كهي هذ  الأقساـ كالتي هي جز  مف فاتحة الركاية إلىسعيد يقطين ل بعد ذلؾ يحمّ 

 التاريخ = تغريبة بني هلبؿ -ٔ

 كزار المّ الكاقع = نكّ  -ٕ

يه الطابع هذا الكتاب يعد دراسة تحميمية ناقدة يغمب عم . ٖٖ٘ة لممقريزب مّ كشف الغبة السياسة = إغاثة الأمّ  -ٖ

انتقد فيها المقريزب حاؿ الدكلة القائـ في عصر   كانتقد الحاكميف كأرجع الكضع المتردب الاجتماعي كالاقتصادب، 

 .ؾكضع الحمكؿ التي يراها مناسبة لتزكؿ الغمة التي تعيشها الدكلة في عهد الممالي ، ثـلمبلبد إلى تصرفاتهـ

الفاتحة لها علبقة  كالكاقع كيرا أفّ  فاتحة الركاية بالتاريخ كالسياسة هامف خلبل يربط ـ سعيد يقطيف قرا ةيقدّ      

أف يقرأ أحد  اب، إذف يمكففي ضك  نصكص غير  مف الكتّ  اً أف يقرأ نصّ  –نظرياً  –ككما يمكنه  . بمتف الركاية

. أك لمقرا ة (مفتاح) نزلةالفاتحة بم : إفّ ز بفاتحتهاتتميّ  (المكزار كّ كن)النصكص عمى ضك  مناصّاته الداخمية 

 . هبمعنى آخر هي قرا ة الكاتب لنصّ 

علبقة تكجيه  (كزالمّ  ارنكّ )كالنص  (فاتحة الركاية)يرا سعيد يقطيف أف العلبقة بيف المناص الداخمي    

 .تقكـ عمى أساس قرا ة المناص لمنص قرا ة خاصّة

 ا  بالمناصػػة كهػػي المقابػػل العربػػيأمثمػػة يعػػالج فيهػػا ماسػػمّ  الركايػػة السػػابقة ـ لنػػا مػػف خػػلبؿيقػػدّ إذ : ةالمناصّدد   

 :عف طري  هذ  الأمثمة نة في متف الركايةمضم   (تغريبة بني هلبؿ)ل عمى أف بحيث يدلّ   Paratexte لممصطمح

                                                           
 ٓ٘ص: ،(ٕٜٜٔ)يقطيف،  532
، لتقي الديف المقريزب المتكفى الطابع الاجتماعي كالاقتصادب ا: دراسة تحميمية ناقدة يغمب عميهكتاب إغاثة الأمة بكشف الغمة ٖٖ٘
 حممي فرحات، الناشر عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية.ـ، تحقي  كرـ ٕٚٓٓق، الطبعة الأكلى منه  عاـ ٘ٗٛسنة 
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أنت عاجز  .لست أبا زيد الهلبلي ي بكل تصكيدبرا، لكنّ حسف بف سرحاف في هذ  الحرب الك  القد تككف أنت  -ٔ

 :ٖٗ٘عف إصدار أمر أمرا  بني هلبؿ

  :زيد الهلبلي لمحسف بف سرحاف قاله أبك كلف أقكؿ ما .(طائعاً لله كللؤمير، فضع في رجميؾ هذا القيد فكف كنت   (

لكنها عاجزة  ،ارة كمخيفةبتّ  سيكؼ اليمنية التي تممكهاالف .رجمي ،القيد في كلف أحطّ  ( سمعاً كطاعة يا مكلاب)

   .رقاب الفقرا عف حزّ 

عيكنه  ايف الشهبالدّ  نصر   انتهى كل شي ، ركب   فحي؛ ةياس ككل الناس، لـ تكف متكاز الحرب يابنت النّ  -ٕ 

ية، كتحت كل الممؾ صالح صهر ، ككرا   عشركف را . عمى يمينهصحرا  لا تنجب إلّا الصفرةكسط بحرية مخيفة 

ؿ شيباف كزير  الذب كاف أكّ ك  عبريقآؿ   ـ د   (عيف برشاف)أراضي  تْ كامتصّ  ركبكا الجياد .راية خمسة آلاؼ فارس

  ...(شعر بالكحدة القاتمة .يد  نحك المجمر ع رأسه. مدّ ط  مف ق  

لاحظه يقطيف هنا هك  ف، لكف ماتقابل أسما  أعلبـ التغريبتيْ  الإشارة إليه مفؿ ما سب  يعايف في المثاؿ الأكّ   

في  هذا الأخير، كما يممس ذلؾ أيضاً  المناصّ مف خلبؿ كلبـ الحسف بف سرحاف لأبي زيد، كجكابحضكر 

ا مدّ  اً كق  ا مف التغريبة، حرفيّ س  ب  قت  ف المذيف ا  خلبؿ هذيف المناصّيْ  ث عف الاستعداد لمحرب، كمفالمقطع الذب يتحدّ 

 الإجابة عف المتفاعميف النصييف محاكلاً عف سبب تكظيف هذيف يقطين كيتسا ؿ  ٖ٘٘اً اً داخميّ مناصّ  بكصفهما

 صّ النّ  انفتاحكتابه ) في ر ما فعمه سابقاً يكرّ  (ار المكزنكّ )ة في ركاية ذلؾ، كبالتالي فهك في تحميمه لممناصّ 

 ة إلى ما سمّا  جينيتؽ هذ  المرّ تطرّ  ههك أنّ  كالفرؽ  تقريباً نفسه  الأسمكببنفسه ك إذ يمضي في السبيل   ؛(الروائي

لممناص معنى  خذ  في فهـ المصطمح ففي الكتاب الأكؿ اتّ  كهذا لبس   ...( العنكاف، العناكيف الفرعية)بالعتبات 

ف كاف أراد المزج بيف مصطمحيف في مصطمح فكف ذلؾ مف  كاحد يخالف المعنى الذب أراد  في الكتاب الثاني، كا 

فمماذا هذا المزج الذب يدؿ عمى  ،المصطمحاتسع لمكثير مف في فهمه، إف لغتنا تتّ  شصنه أف يحدث إرباكاً 

 ي المفاهيـ عف جيرار جينيت.اضطراب كاضح في تمقّ 
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نسػتطيع القػكؿ إفّ سػعيد يقطػيف حػاكؿ تصسػيس نظريػة حػكؿ التنػاص كالمنػاص عنػدما  في نيايدة الفصدل         

انػػػػت لديػػػػه بعػػػػض أتػػػػى بمصػػػػطحات جديػػػػدة كأطمػػػػ  عمػػػػى التنػػػػاص اسػػػػـ التفاعػػػػل النصّػػػػي، كالمتفاعػػػػل النصّػػػػي، كك

الاختلبفات التي حاكؿ فيها يقطيف التفرّد؛ كذلؾ يكحي لمكهمة الأكلى بصفّ هناؾ جديداً سيصتي به في مجػاؿ التنػاص 

جينيػت، كمػا محاكلتػه إلا اتّبػاع  كالمتعاليات النصية، كلكنّه رغـ جهكد   ظل يدكر في نفػس الػدائرة التػي عمػل فيهػا

ابتكارات الناقد الفرنسي مع محاكلػة تعبئتهػا بمصػطمحات جديػدة كالكقػكع أحيانػاً بمػبس محاكلته لمتطكير بقيت أسيرة ف

إلػى  نة فيهػا كالمنتميػة سػابقاً معتبػراً الب نػى النصػيّة المتضػمّ  مهػاذ أجػزا  مػف مػتف الػنصّ كيحمّ كاضػح مثػل: عنػدما يصخػ

ت أف هػػػذ  الأجػػػزا  بمجػػػرّد يه بالمنػػػاص الػػػدّاخمي، لكػػػف كاقػػػع الأمػػػر يثبػػػكيسػػػمّ  مػػػف المنػػػاص اً نصػػػكص أخػػػرا جػػػز 

 ة الإحالػػةمػػع الاحتفػػا  بخاصػػيّ  مختمفػػةً  ةً خػػذ هكيّػػتتّ  جديػػدح  الأصػػمية كحمكلهػػا فػػي مػػتف نػػصّح  مػػف البنيػػة ااقتطاعهػػ

بمعنػى أكضػح إنّهػا تنتقػػل  ؛مػف الػنص الجديػد اً هػا تصػبح جػز أب أنّ  (حػ السػاب  كالػنص اللّب  الػنصّ )المزدكجػة إلػى 

 مف مكاف إلى مكاف مختمف.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                                                                                            191 
    
 

  

 

 

 :راب الفصل ال
 :لديو والمرافقات النصية ة جيرار جينيتسيميائيّ 

 .منهج السيميائي كمفهكمهال -ٔ

 (Seuilsالمرافقات النصية في كتابه عتبات ) جهكد جينيت في الحقل السيميائي: -ٕ

 التمقي العربي لسيميائية جينيت مف خلبؿ المرافقات النصية، يكسف الإدريسي نمكذجاً. -ٖ
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 ومفيومالمنيج السيميائي و -1

ر محدثاً نقمة في مسار الدراسات يغكب السكيسرب دك سكسص به المّ تنبّ  اً،السيميائية عمـ حديث نسبيّ      

بمعنى   logosٚبمعنى العلبمة،   semeionسيميكلكجيا( مف الكممة اليكنانيةالأدبية. ينحدر لفظ السيميائية )ال

 .            عمـ العلبمات، أك عمـ الدلالة  semiologyكبذلؾ تصبح الخطاب أك العمـ،

، كمػا يػدرس الخصػائص  التػي تمتػاز بهػا علبقػة ة كمنظكماتهػا: هػك العمػـ الػذب يػدرس العلبمػواصطلاحاا  

ذات  ة بكصػفها علبمػاتالعلبمة بمدلكلاتها، أك دراسة الشيفرات كالأنظمػة، التػي تمػنح قابميػة الفهػـ للؤحػداث، كالأدلّػ

 ما. ة تحمل معنىً أدلّ 

 ظيور السيميا  واختلاف التسمية:     

-ٚ٘ٛٔ) Ferdinand de Saussureفرديناند دك سكسير إف ظهكر السيميا  يرتبط بالمغكب السكيسرب  

رتبط بالأبحاث ي، ككذلؾ (ٜٗٔٔ-ٜٖٛٔ) Charles Peirce ي الأمريكي تشارلز بيريس، كالمنطق(ٖٜٔٔ

ات يأكركبا عامة خلبؿ سنكات الأربعينة ك المذيْف سادا الساحة النقدية في فرنسا خاصّ  البنيكب المسانية كالتيار 

 ات مف القرف العشريف.يكالخمسين

لكجيا كجعػل المسػانيات ؿ عمػى هػذا العمػـ اسػـ السػيميك ر كبيريس في التسمية، فقد أطم  الأكّ ياختمف سكس       

يمكننػػا إذاً تصػػكر عمػػـ يػػدرس حيػػاة العلبمػػات فػػي (: "العامددة الألسددنية فددي محاضددرات، يقػػكؿ فػػي كتابػػه )جػػز اً منهػػا

نػػا نػػدعك  ، إنّ تمػػاعي، كبالتػػالي عمػػـ الػػنفس العػػاـصػػدر الحيػػاة الاجتماعيػػة، كهػػك يشػػكّل جانبػػاً مػػف عمػػـ الػػنفس الاج

. إف مكانتهػػا اهيتهػػا.كم مهػػا نا عمػػى كنػػه العلبمػػات كالقػػكانيف التػػي تنظّ تمػػؾ التػػي تػػدلّ   semiologieبػػػ)الأعراضية( 

مها الممكػػػف تطبيػػػ  القػػػكانيف التػػػي ستشػػػكّ  ه مػػػف ، كلعمّػػػة إلا جػػػز  مػػػف هػػػذا العمػػػـ العػػػاـيلسػػػن، كمػػػا الأاً دة قبميّػػػمحػػػدّ 

ا بيػريس فقػد ، أمّػٖٙ٘"ة فػي مجمػكع الكقػائع البشػريةد بدقّػبمجػاؿ محػدّ الأخيػرة  عراضية عمى الألسنة، كهكذا تػرتبطالأ

، ك رأا أف بػات المنجػزة فػي المغػة الانكميزيػةكشػاع فػي الخطا  semioticأطمػ  عمػى هػذا العمػـ اسػـ السػيميكطيقيا 

 كالطريقة(.، كالمحمل، هي )العلبمة، كالشي لمسيميكطيقيا أربعة عناصر ك 
                                                           

 .ٕٛ-ٕٚ، ص: (ٜٙٛٔ)ر، يدك سكس 536
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، فػي كػل ة لمتمثيػل العلبمػيعامّػة يّػمعرفػة لمعلبمػات، كنظر مفهكـ الغربي لا تخرج عف ككنها "إف السيميا  في ال   

-ٕٖٜٔ)  ECO  UMbertoإيكػكأمبرتػك  الفيمسػكؼ الإيطػالي كيػذهب ٖٚ٘"صكرة كتجمياتها عند الحيكاف أك البشر

نظمػػػة لمعلبمػػػات...كهي فػػػي جكهرهػػػا بكصػػػفها أ ر ظػػػكاهر الثقافػػػة، ئإلػػػى تمييزهػػػا بصنهػػػا: عمػػػـ "يػػػدرس سػػػا( ٕٙٔٓ

 ٖٛ٘"اتصاؿ()

 ة:ة لمسيميائيّ ات المعرفيّ الخمفيّ 

تػػي الخمفيػػات المعرفيػػة كالظػػركؼ ال إلػػى بػػالرجكع إلا أب فكػػرة نظريػػة كضػػماف اسػػتمراريتهاتقػػديـ  يمكػػفلا      

 ة لاالنظريػات عمميّػػ فصشػدّ " هػا الجػذرب كتصصػمها فيػػه، لتحديػد أهػدافها فػي ضػػك  نمكّ كأخرجتهػا لمكجػػكد انصػهرت فيهػا

ه كمػػف هػػذا المنطمػػ  نػػرا أنّػػ ٜٖ٘"كغاياتهػػامقاصػػدها ك بنا هػػا  ة تحكػػـيمكػػف أف تسػػمـ مػػف كجػػكد بصػػمات إيديكلكجيّػػ

 .كأسسها ائيةيعمينا التعرض لأصكؿ السيم

 الأصول الفمسفية لمسيميائية :

الفكر الأفلبطكني الأرسطي، كيرجع  اً أياـ الفكر اليكناني كتحديد لأكلى لمسيميائيةاالإرهاصات ظهرت    

بيف  ـينظركف إليه عند تمييزه ٓٗ٘كف كاقيّ كهك ما كاف الر   المعنى،مـ السيميا  إلى اهتماـ القدما  بنظرية ظهكر ع

 الداؿ كالمدلكؿ كالشي .

 مػػػى نحػػػك كبيػػػركف مػػػف العػػػرب عكف كالبلبغيّػػػالفلبسػػػفة كالأصػػػكليّ  اعتنػػػىكبالإضػػػافة إلػػػى تمػػػؾ البػػػدايات،       

 ٔٗ٘الإسػلبمييف مػف أمثػاؿ الغزالػػي"أطركحػػات الفلبسػفة في ىمػا تجمّػ ككشػف قػػكانيف الفكػر، كهػ ة عػفلأنسػاؽ الدالّػبا

كمػػف دكف إسػػداؿ سػػتار النسػػياف  ، كعػػف المعنػػى بكصػػفه مػػدلكلاً ثا عػػف المفػػظ بكصػػفه رمػػزاً ف تحػػدّ ذيْ مّػػال ٕٗ٘كابػػف سػػينا

عمػػى العلبقػػة الاعتباطيػػة بػػيف الػػداؿ كالمػػدلكؿ، كهػػي الفكػػرة التػػي انبنػػى عميهػػا منطػػ  التحميػػل السػػيميائي لممفكظػػات 

                                                           
 .ٖٔ٘(، ص:ٜٚٛٔكأبك زيد، ) ،قاسـ 532
 ٖٔ٘:المرجع الساب ، ص 534

 .ٙ(، ص:ٜٜٗٔبنكراد، )  539
كاقيّة هي مذهب فمسفي همنستي أنشص  الفيمسكؼ اليكناني زينكف السيشكمي في أثينا بديات القرف الثالث قبل الميلبد، تندرج   ٓٗ٘ الر 

 الركاقية تحت فمسفة الأخلبقيات الشخصية التي ت ست م د مف نظامها المنطقي كتصملبتها عمى الطبيعة.
 كؼ، كفقيه، مف أشهر عمما  المسمميف  في القرف الخامس الهجرب.ـ(، فيمسٔٔٔٔ-ٛ٘ٓٔأبك حامد محمد الغزالي: ) ٔٗ٘
 .ـ(، عالـ منط ، كفيمسكؼ، كطبيب مسمـ في الدكلة العباسيةٖٚٓٔ-ٜٓٛابف سينا: الحسيف بف عبد الله بف سينا، ) ٕٗ٘
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ة فػػي جنكحهػػا إلػػى بعػػض مبادئهػػا مػػف "الفمسػػفة الكضػػعيّ  تْ بالإضػػافة إلػػى أف السػػيميا  اسػػتمدّ  ٖٗ٘النصػػكص الأدبيػػة"

لاشػتراكها   نظػراً  ٗٗ٘"غػة كمهػا رمػزاً كف هػـ الػذيف اعتبػركا المّ صافها بالنزعة العممية، كالفلبسفة الكضػعيّ الشكل، كفي اتّ 

 ٘ٗ٘علبمة ك"العلبمة ركف مف أركاف التكاصل بيف الإنساف كالإنساف كبيف الإنساف كالطبيعة" لعدّهاك  ،بيف البشر

في النظر إلى السيميا ، كالذب لا يخرج في مفهكمه القػديـ عػف مقػكلات الفمسػفة  تعدّدهاالرؤا ك  مايزإف ت     

ر ، كلػذلؾ بقيػت السػيميا  لافتقػار  إلػى قكاعػد نظريػة تػؤطّ  كـ عمى هذا العمـ بػالانعزاؿ، نظػراً ح مكز،الرّ  ة كعمـالركاقيّ 

 بمكضكعه. قائماً  يجعل منها عمماً  مستقلّ   كنسيج نظربّ  ربّ عف بنا  كياف تطكّ  في تمؾ الفترات عاجزةً 

 لسيميائي:االمرج  الألسني لمنقد 

سكسػػػير بفضػػػػائها  دكف أطركحػػػات مػػػكجػػػػكد   ، يسػػػتمد  اً خاصػػػ اً نشػػػػا  فكريػػػبكصػػػفه إف النقػػػد السػػػيميائي        

 المسػػانيات هة الأصػػل  المسػػاني  لهػػذا المػػنهج فػػي كقػػت أضػػحت فيػػات العامّػػمحاضػػراته فػػي المسػػانيّ  د  عػػالألسػػني، كت  

العمػػكـ الأخػػرا... كتطكيػػع المصػػطمح المسػػاني لمتطبيػػ  شخصػػيتها بػػيف  باسػػتقلبؿتطالػػب بكضػػع قػػانكف يسػػمح لهػػا "

 ٙٗ٘"ة كالتداكلية كالتكاصمية الأدبيةالمسانيالأدبي كالنقدب... كتحميل النص مف زكايا  

 ،المحطػػات النقديػػة المعاصػػرة كقػػت ظهػػكرإلػػى  مػػف الشػػكلبنييف الػػركس انطلبقػػاً  ،ر النقػػاد الغربيػػكف فقػػد تػػصثّ      

  de linguistique generale محاضرات في الألسدنية العامدة) سكسير المبثكثة في كتابػه ك د ديناندبصطركحات فر 

Cours ) ّمنظكمػػة مػػف العلبمػػات هػػا "غػػة عمػػى أنّ مػػف تعريفػػه لمّ  طلبقػػاً أهػػـ مقػػكلات المػػنهج السػػيميائي، ان نهالػػذب ضػػم

ة كضػػركب المجاممػػة كالإشػػػارات ة الصػػػـ كالػػبكـ كالطقػػكس الرمزيّػػػر عػػػف فكػػر مػػا... تشػػػبه الكتابػػة كأبجديّػػالتػػي تعبّػػ

 ٚٗ٘العسكرية"

يتػصلف  علبميػا   إلػى العلبمػة كعناصػرها حػيف جعػل المغػة نظامػا   سكسػير ؽ كمف خػلبؿ هػذا التعريػف، تطػرّ         

ة تجعػل كفػ  علبقػة اعتباطيّػ (صػكرة ذهنيػة)  signifieية سمعية( كمدلكؿت)صكرة صك   Signifiant حاد داؿّ مف اتّ 

 منها حقيقة ترابطية شبهها بكجهي العممة الكاحدة:
                                                           

 ٓٔٔ: (، صٕٛٓٓتاكريريت، ) 543
 .ٖٔٔ: المرجع الساب ، ص 544
 ٗٔ: (، صٜٚٛٔقاسـ كأبك زيد، ) 545
 ٕٗٔ-ٕٕٔ (، ص:ٕٙٓٓ)أديكاف،  546
 .ٕٚص: (،ٜٙٛٔدك سكسير، ) 542
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 العلبمة
= 

 ةعلبقة اعتباطيّ 
 المدلكؿ                                                                            اؿّ الدّ         

 ة (      ني) الصكرة الذه                               )الصكرة الصكتية السمعية(                         
 

      

ر الأحادب كالكاحدب النظر تكمف في التصكّ ة حاديّ ص  ف" ةمف مرتكزات السيميائيّ  ب هذا الطرح السكسير  د  عكي  

  ٛٗ٘ة لمرسالة النصية"ة في استنطاؽ المكامف الجماليّ ة الكحدات كالعناصر المغكيّ غة، أب التركيز عمى فعاليّ لمّ 

 فالعلبمة هي ما ينهض بيف الداؿ كالمدلكؿ مف علبقة.

 Image السمعية كالصكرة  Conceptرالتصكّ ة يرتبط فيها العلبمة عند سكسير  بنية نفسيّ  شكلكت    

acoustique    كبنية اجتماعية تداكلية تحصر الكظيفة السيمائية لدراسة العلبمة  ،الخارجيالكاقع تقكـ عمى إقصا

كرلية تكصيل قائمة عمى نمكذج لغكب يكتسب أهميته مف علبقته بالعلبمات الأخرا داخل النظاـ، كبذلؾ تككف 

كهك  رف العشريف تحت اسـ السيميكلكجياات القيبميلبد  سكسير في ستين ر  مف عمـ المغة العاـ بشّ  السيميائية قسماً 

 كمشيراً  ،ـ في هذ  الرمكزعف القكانيف العامة التي تتحكّ  معرباً  دراسة حياة الرمكز في رحاب الحياة الاجتماعية،"

 ٜٗ٘في ذاتها كلذاتها" غةمكضكع المسانيات الكحيد هك دراسة المّ  في نفس الكقت إلى أفّ 

ائيكف كيتضح ذلؾ بما تزخر به دراساتهـ ياها النقاد السيملت إلى مكاقف تبنّ هذ  الإشارة السكسيرية تحكّ    

 مف جماليات في سياؽ مف العلبقات الاعتباطية التي تفرض دلالات غير متناهية. ةالمغكي

قكـ عمى جممة مف التداخلبت الجذرية مع الحقل ي، اً نقدي اً منهجبكصفها  ،السيميائيةكهذا يثبت أف    

 سانية الغربية، كيظهر ذلؾ عممياً مفي مهد ال نشصتأطركحة  راتها المختمفةالسيميائية بتصكّ  أفّ  كيدؿ عمىالمساني 

ر الدرس السيميائي بالنظرية المغكية السكسيرية، الذب أضحى حديثه عف ثنائية )الداؿ كالمدلكؿ( في تصثّ  كتطبيقياً 

في اعتماد  عمى مبدأ الثنائية لمظاهرة  ة المسانيّ ة )الكصفية(  ككذلؾ مهمّ ة الداؿ كاينيّ كخطيّ كالعلبقة بينهما، 
                                                           

 ٛٔٔ(، ص:ٕٛٓٓتاكريريت، ) 544

 ٛٔٔص المرجع الساب ، 549
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، كل (غياب/حضكر) ،)كاقع/ خياؿ( معنى() صكت/  ،خارج()داخل/  ،كلبـ( ) اختيار/ تصليف( )لغة/ المغكية

انية، كفي طميعتها السيميائية ة النصّ ة التي استثمرتها المناهج النقديّ مات النظريّ المقدّ  نزلةهذ  المسائل كانت بم

بكصفها ا  صفة الألسنية عمى السيميائية ز عمى القطب الدلالي الداخمي لمنص، فلب ريب إذف مف إضفالتي تركّ 

 ٓ٘٘اً نقدي اً منهج

 :Roland Barthes (1915-1981) بارت رولان ةسيميائيّ 

قػػػة بالػػػداؿ ، حيػػػث أخػػػذ عػػػف سكسػػػير النظريػػػة المتعمّ اً مهمّػػػ زاً حيّػػػلسػػػيميائية فػػػي أطركحػػػات بػػػارت شػػػغمت ا     

  هيممسمف المغكب الدنماركي كما اقتبس مف ،(لغة/ كلبـ)، إضافة إلى المفهكـ المزدكج جميعهاكالمدلكؿ كالمراجع 

L.Helmslev (ٜٜٔٛ-ٜٔٙ٘ ) (التعييف كالتضميف)مفهكمي. 

 ميثكلكجيػػػػػات)، إذ نجػػػػػد  يقػػػػػكؿ فػػػػػي كتابػػػػػه بػػػػػارت لمسػػػػػيميائية أهميػػػػػة كبيػػػػػرة ممارسػػػػػة كتنظيػػػػػراً  يعطػػػػػي    

Mythologies   يف دكف أداة تحميميػػػػػػػػة دقيقػػػػػػػػة كلا سػػػػػػػػيميكلكجية لا تقػػػػػػػػكـ بكصػػػػػػػػفها يػػػػػػػػلا تب" (ٜٚ٘ٔ الأسػػػػػػػػاطيرأك

 ٔ٘٘سيميائية"

عمل عمى قمب أطركحته القائمة ؛ إذ سكسير نقد تنع مفبارت لـ يم مف ذلؾ المرجع النظرب فكفّ الرغـ عمى ك   

، مف شدّ يتفكّ  بدأ : "صرح المسانيات غة، كانطكائها تحت عمـ العلبمات العاـ قائلبً بجزئية المّ  ة الشبع أك مف ؾ اليكـ

"يجب  :كيقكؿ أيضاً   ٕ٘٘"سيميكلكجيا ،مف جهتيالتقكيض لمسانيات هك ما أدعك   كهذا أك جزراً  اً ة الجكع مدّ شدّ 

العلبمة العاـ، كلكف  مف عمـ كلك منفصلبً  ل إمكانية قمب الاقتراح السكسيرب ليست المسانيات جز اً ايف تقبّ منذ 

لهذ  الأطركحة السكسيرية بل انتقل  بقمبهبارت  كلـ يكتف  ٖ٘٘"مف المسانيات الجز  هك عمـ العلبمة باعتبار  فرعاً 

حداف في دماغ "عمى اعتبار أنهما يتّ  ف علبقة الداؿ بالمدلكؿدها سكسير ليبيّ ة التي حدّ إلى نقد البنية النفسيّ 

 فّ إإذ  ؛ٗ٘٘ته تدخل في سياؽ عمـ النفس الترابطي"نظريّ  ا يعني أفّ م...الإنساف عف طري  التداعي )الإيحا ( 

    العلبمة تنغم  عمى نفسها بسبب إهمالها لممرجع أك المشار إليه.
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 .112، ؿ(ٕٛٓٓتاكريريت، ) ٠ٕظش: 
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 .127(، ؿ2112ذاٚس٠ش٠د، ) 
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 .21(، ؿ1223تاسخ، ) 
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 26: (، ؿ1226اٌغأّٟ، ٚػٍٟ، )ٚإتشا١ُ٘،  
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 نجيل السيميكلكجية( نظرية تتجاكزإ) دّ ع  الذب ي  (  Mythologies ميثولوجيات)ركلاف بارت كتاب  ف  ضمّ   

 ،كالمدلكؿر  لسيميا  العلبمة "التي تقكـ عمى العلبقة بيف العلبمة كالداؿ فيه تصكّ  ة، مكضحاً المسانيات النسقيّ 

ل صعيد المدلكلات صعيد المحتكا، كيشك ،ل صعيد الدكاؿ صعيد العبارةيشكّ  ،نة مف داؿ كمدلكؿفالعلبمة مككّ 

ذا أخذْ ك  أك القكؿ الأدبي، كالعنصر  اؿّ العنصر الأكؿ هك الدّ  :ثف مف مثمّ يتككّ  أنه  مثل الأدب نجد ا نظاماً ن  ا 

 ٘٘٘لمعمل، كالعنصر الثالث هك العلبقة أك العمل الأدبي"ة ة الخارجيّ العمّ  الثاني هك المدلكؿ أك

 الداؿ                                                  
 

 

   
 العلبقة                        المدلكؿ                                         

 :يميكما ة ة البارتية في  نقا  محكريّ ة النصيّ يمكف حصر النظريّ ك 

 ى في المكازنة بيف الأثر كالنص الأدبي.كيتجمّ  :الدليل-ٔ
 ر.كجهاز لغكب مفكّ  المدلكلاتة مف ؿ إلى مجرّ النص متعدد المعاني يتحكّ  :د المعانيتعدّ  -ٕ
 ٙ٘٘الكتابة في درجة الصفر() : سيادة المؤلف تنتهي بانتها  الكتابةمكت المؤلف() السلبلة -ٖ

 أثيراتيا في السيميائية:تالنظرية البيرسية و  

 ها أكسع نطاقاً السيميكطيقية نظرية جمعية، لأنّ   Ch.peirceبيريس تشارلز المنطقي الأمريكي نظرية  دّ ع  ت     

 ثيثلب "ك بكصفها كياناً  ، كلأف بيريس جعمها تتجاكز عمـ المغة في صكرة شمكلية كأكثر تعميماً مف نظرية سكسير

كتقابل  Interprétantرة كالمفسّ  ،( كتقابل الداؿ عند سكسيرRepresentamenرة المصكّ المبنى، يتككف مف )

ز بيف نكعيف مف المكضكعات: ، كقد ميّ له مقابل عند  سكسير كهذا ليس Objet المدلكؿ عند سكسير كالمكضكع 

، مهتمثّ  يل إليه العلبمة كتحاكؿ أف، الذب تحفي عالـ المكجكدات  ميكي كهك الشيؿ هك المكضكع الديناالأكّ 

                                                           
 ٜٚ: ، ص(1226ٚػٍٟ، )اٌغأّٟ، ٚإتشا١ُ٘،  555
 .ٜٜٔ: ، ص(ٕٕٓٓينظر: تاكريريت، ) 556

 أدب
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نة، كيمكف تكضيح الكياف مككّ مف عناصرها ال مف العلبمة كعنصراً  ل جز اً كالثاني هك المكضكع المباشر كيشكّ 

 ٚ٘٘ثي المبني لمعلبمة عند بيرس في الشكل ايتيالثلب

           

 )المدلكؿ عند سكسير( المفسرة                                                  

 

 )الداؿ عند سكسير( المصكرة                  ليس لها مقابل عند سكسير الركيزة(المكضكع )                     

 تفريعات ثلبثية حسب الشكل ايتي: ىكخضعت تمؾ العناصر المحددة لمعلبمة عند بيريس إل
 

 علبمة عرفية           علبمة منفردة                 علبمة نكعية                       

 

 المفسرة)المدلكؿ(                                             

             

 أيقكنة                                                                                            تصدي         

    تصدير         (  المصكرة)الداؿ                        المكضكع)الركيزة(        رمز                     

 حجة                                                                                                                               مؤشر  

 

ػػػد  ( رمػػػزال ،المؤشػػػر ،الأيقكنػػػةع عنػػػد بيػػػرس )كهػػػذا التنػػػكّ  الدراسػػػات السػػػيميائية  اؿكفاعميػػػة فػػػي مجػػػ أكثػػػر انتشػػػاراً  ي ع 

 ع في تمثيمها بػ:كضك القائمة بيف المصكرة كالم العلبقة تمخيص النظرية البيريسية لمعلبمة مف منطم كب. ٛ٘٘الراهنة

 أيقكنية() ا كف  التشابهم صكرة فكتكغرافية: كرقة مطبكعة تحيل إلى شخصح  -

 
                                                           

 .ٛٚ(، ص:ٜٜٙٔإبراهيـ، الغانمي، كعمي، ) ٚ٘٘
 .ٕٛص المرجع الساب ،ينظر:  ٛ٘٘

 العلامة

 العلامة
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 إشارية(مى المكاف )عكارتبا  ايثار بمركر الناس  ،نارارتبا  الدخاف بال -

 رمزية(.كالشمس بالحرية ) ،البيضا  بالسلبـ ةارتبا  الحمام -

إف نظرة بيرس لمعلبمة تربط العلبمة بنفسها، كلا تحيل عمى شي  سكا علبمات أخرا كينطم  منها لتعريف  

 ٜ٘٘"جميع عناصر العالـ الحسية كالمممكسة المفردة كالمتشابكة بمف فيها الإنساف بمشاعر  كأفكار 

  Bernard Toussain تكسػػػاف برنػػػار، كثيػػػر مػػف السػػػيميائييف الأكائػػػلا كبعػػػد ذلػػػؾ دراسػػػة العلبمػػػة لػػػد كتكالػػتْ     

يميل ك   ستدرس حياة ها  نّ إمف عمـ النفس الاجتماعي إذ  لتصبح فيما بعد "جز اً Emile Benveniste يست ننفيبا 

عمى إدراؾ الأحداث كالكينكنات بكصفها ة في حياة الإنساف تساعد  "كاصميّ كصنظمة ت ٓٙ٘"العلبمات ضمف المجتمع

 ٔٙ٘علبمة تحمل معنى"

ا عمػػػػى تكسػػػػيع الفضػػػػا  النقػػػػدب السػػػػيميائي فجكليػػػػا كريسػػػػتي بعيػػػػد عػػػػف المنظػػػػكر البيريسػػػػي عممػػػػتْ كغيػػػػر   

إعػػادة تكزيػػع نظػػاـ المغػػة،  يعمػػل عمػػى اً تراسػػميّ  اً جهػػاز بكصػػفه لمػػنص  زةى ذلػػؾ فػػي نظرتهػػا المتميػػالمعاصػػر، كيتجمّػػ

إلػى صػػكرة لػدا كريسػػتيفا "لصػكرة ؿ اتتحػػكّ ؛ إذ الداخميػة تبالعلبقػة بػيف المكضػػكع الإخبػارب لمكػلبـ كأنمػػا  الممفكظػا

 ة كهك الشي الذب يعني:إنتاجيّ 

 (بنا  هدـ/)غة التي تتمكضع فيها هي علبقة إعادة تكزيع بالمّ  علبقة النصّ   إفّ  -ٔ

المصخكذة مف نصكص  ي تمتقي فيه مجمكعة مف الممفكظاتهك بنا  النصكص في فضا  نصّ  النص   إفّ -ٕ

 ٕٙ٘أخرا، كيبطل إحداها مفعكؿ ايخر"

 :كؿ المفهكمي لمنص لدا كرستيفا فيدة لممفعة المحدّ ل المصطمحات الرئيستتمثّ 

 .ةالممارسة الدالّ  -

 .ةالإنتاجيّ  -

 .التدليل -
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 .23-21: (، ؿ1226اٌغأّٟ، ٚػٍٟ، )ٚإتشا١ُ٘،  
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 .الظاهر كالنص المكلّد النصّ  -

 التناص -

 اً نصّ بكصفه  ا كريستيفا، ير السيميائي لمنص الأدبي كما طرحته جكلمف خلبؿ تمؾ المفاهيـ ينكشف التصكّ    

 ٖٙ٘"اً ة بدكرها نصّ تصير مف خلبله كفي النهاية الذات القارئ قرا ة( -كتابة) اً مزدكج

 ومشروعو السردي فيو:Greimas (1917-1992 )السيميا  لدى غريماس 

الاسػػتعادة النقديػػة عمػػى " A.G.Greimas ف غريمػػاسألجيػػرداس جكليػاالسػػردية لمركسػػي حػػاث بالأس تتصسّػ     

ص معطى تجريبي كيدرس الباحػث السػيميائي ضمف منظكر سيميائي كبنيكب، فالنّ  لأعماؿ بركب، ككضعها حصراً 

بػػات اكلقػػد أنشػػص غريمػػاس لدراسػػات الخط ،لممعػػاني أب التقطيػػع كالتنظػػيـ السػػردييف التنظػػيـ التركيبػػي  لبً محمّػػ بكصػػفه

 ٗٙ٘ة عمـ دلالة أساسي كعمـ نحك أساسي"السرديّ 

 :عة يمكف تحديدها فيما يمية متنكّ أصكؿ معرفيّ  اعتمد غريماس في بمكرة مشركعه السردب عمى  

 ٘ٙ٘مدرسة جينيف() الإرث المساني السكسيرب -

  ٙٙ٘) مدرسة ككبنهاغف( (ٜ٘ٙٔ-ٜٜٛٔ) Hjelmslev فياجتهادات هيممسم -

 (V.Propp بركبالباحث الركسي فلبديمير تراث الشكلبنييف الركس ) -

-ٕٜٛٔ) Etienne.Souriau سكريكإيتياف  المعركؼ باهتمامه بعمـ الجماؿ الفيمسكؼ :الجهكد الفرنسية -

ٜٜٔٚ). 

 الدلالة( ك)المعنى فينها كتابيه )مشركعه النقدب مف ملبحظات نظرية ضمّ ينطم  غريماس في كضع    

الذهف البشرب ينطم  مف عناصر بسيطة لكي يصل إلى خم  مكضكعات ثقافية كيسمؾ في ( منها أف "نيويةالب

 ٚٙ٘د مكقفه ضمنها"يكاجه فيه إرغامات عميه أف يتجاكزها كاختيارات عميه أف يحدّ  داً معقّ  هذا سبيلبً 

                                                           
563
 .312: (، ؿ2112) ذاٚس٠ش٠د، 
 ٜٔ: (، صآذار ٜٜٚٔحمداكب، ) 564
ابتكركا عمـ المغة البنيكب الحديث. كمجمكعة مف المغكييف كعمى رأسهـ دك سكسير،  يشير تعبير )مدرسة جنيف( إلى مجمكعة مف 565

 المنظريف الأدبييف. مقرها جنيف.
 مجمكعة مف العمما  المكرسيف لدراسة المسانيات، أسسها لكيس هيممسمف في منتصف القرف العشريف. مدرسة ككبنهاغف: ٙٙ٘
 ٜٕ، ص(آذار ٜٜٚٔحمداكب، ) ٚٙ٘
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نيػػات العميقػػة ثػػـ عنػػد الب ة عمػػى التحميػػل المحايػػث لعناصػػر المعنػػى الػػذب يبػػدككيعتمػػد غريمػػاس فػػي معالجتػػه لمقصّػػ

 ي.بنيات التجمّ  كأخيراً  البنيات السطحية

 :ٛٙ٘ينتظـ في مستكييفالنظاـ الدراسي عند غريماس 

 يف.نب بدكر  إلى مككّ : يتشعّ سطحي مستوى  -ٔ

 ع سمسمة التغيرات الطارئة غمى حالة الفكاعل.عمى تتبّ  ساساً أ: كيقكـ ف سردبمككّ  -أ       

 المثبكتة عمى نسيج النص كمساحته.: كمجاله استخراج الأنظمة الصكرية )أك بياني( مككف تصكيرب  -ب     

 إلى نظاـ الكحدات المعنكية الصغرا. كيختص بدراسة البنية العميقة استناداً : عميق مستوى  -ٕ

يميػػر بػػركب الػػذب يعػػد دكمػػف المعمػػكـ أف غريمػػاس اسػػتمهـ مرتكػػزات مشػػركعه السػػيميائي التحميمػػي مػػف فلب   

بحسػػػب ل القصػػة كاعتبرهػػا مجػػػرد كظػػائف تظهػػػر كتختفػػي ؿ مػػف شػػػكّ أكّ " خرافيػػػة(الالحكايػػة  ايػػػمكرفكلكج)كتابػػه فػػي 

هػا بنيػة دلاليػة مشػاكمة لمجممػة لا عمػى أنّ " نظرة تختمف عف نظرة بػركب لمقصػة ه يحملكلكنّ   ٜٙ٘خصكصية النص"

 ٓٚ٘تنصاع لمتحميل المناسب"

"المعنػػى يقػػكـ عمػػى  كيػػرا أف ،يقػػكـ عمػػى التقابػػل بػػيف الأضػػداد الثنائيػػة سػػيميائياً  كيقتػػرح غريمػػاس نمكذجػػاً     

ر  كقػد صػاغ غريمػاس أفكػا ،  كفػ  علبقػة ثنائيػة متقابمػةإلا بمقابمتػه بضػدّ   كبالتالي فتحديد  لا يت ّـ أساس اختلبفي،

مػػف أهػػـ العناصػػر فػػي دراسػػة المػػنهج كالبنيػػة العميقػػة  عػػد  الػػذب ي   ٔٚ٘مػػف خػػلبؿ مػػا أسػػما  بػػالمربع السػػيميائي"هػػذ  

 التحميل السيميائي. محصمةكبكصفه 

، قائمػة عمػى نمذجػة ه صياغة منطقيةنّ إسيميائي فيقكؿ: بكاريك المربع ال عبد الحميد الجزائرب  الناقد يعرؼ

التنػػاقض كالتقابػػل كالػػتلبزـ فهػػك نمػػكذج تكليػػدب يػػنظـ  ص فػػي مقػػكلات تمخّ ة التػػي تػػالعلبقػػات الأكليػػة لمدلالػػة القاعديّػػ

 ل س علبمة:تمثّ  إذ ؛ايتي النحكمه عمى يمثتكيمكف  ٕٚ٘الدلالة"

 
                                                           

 .ٖٔ: (، صٖٜٜٔالعجيمي، ) 564
 .ٗٔ: (، صٕٓٓٓبكطاجيف، ) 569
 .ٕٗ: (، صٜٜٛٔينظر: إبراهيـ، ) 521
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 ٕالتضاد)س(        س            ٔس                           
 

 

 ٔس -ماتحت التضاد)س(    لا      ٕس-لا                           

يات التػي يطمػ  عمػى كػل منهػا د عنها الشخصيتكلّ "كيقسـ غريماس الأضداد الثنائية إلى ثلبث مجمكعات 

المجػػػالات عػػػف طريقهػػػا فػػػي أب قصػػػة مػػػف القصػػػص... كهػػػذ  الفئػػػات الػػػثلبث هػػػي ا هػػػذ  ب( أب تتػػػصدّ المػػػؤدّ لفػػػظ )

زع الشخصػيات حسػػب الثنائيػػات كمػػا تتػػك  ؛ إذٖٚ٘عمػػى البنيػػة الأكليػػة لمتعبيػر بالعلبمػػات" النمػكذج الػػذب ينبنػػي أساسػاً 

كمػف هنػا  .عامميػاً  اً نمكذجػبكصػفها المعػارض( -، ) المسػاعدالمرسػل إليػه(-، ) المرسػلالمكضػكع( -) الفاعل ي:صتي

اؿ فػػي ضػػبط العلبقػػات القائمػػة فػي الػػنص كفػػي كشػػف مكػػامف بنياتػػه ف المربػػع السػػيميائي نمػػكذج فعّػإ :يمكننػا القػػكؿ

يسػػمح بكعػػادة تمثيػػل معماريػػة المعنػػى فػػي اهر ، كبػػذلؾ فػػالمربع الغريماسػػي "مػػة فػػي ظػػالعميقػػة المؤسسػػة لػػه كالمتحكّ 

فػػػي إثػػػرا   -٘ٚ٘مػػػف خػػػلبؿ جهػػػكد مدرسػػػة بػػػاريس -ليتضػػػح بػػػذلؾ إسػػػهاـ غريمػػػاس ٗٚ٘ل المحتػػػكا"يمػػػا كتشػػػك نػػػصّ 

 البحكث السيميائية.

 الاتجاىات السيميائية المعاصرة:

 : التواصل سيميائية  -ٔ

كالناقػػػػػد ، (ٕٓٓٓ-ٜٓٔٔ)Buyssens بكيسػػػػػنسالمغػػػػػكب الألمػػػػػاني  يػػػػػذهب أنصػػػػػار سػػػػػيميا  التكاصػػػػػل      

، المػدلكؿ، القصػد(، مف كحدة ثلبثية المبنػى )الػداؿ العلبمةإلى تشكل  ،(ٜٜٙٔ-ٕٜٙٔ) Prieto تكبريالأرجنتيني 

 الحقػػػكؿ غيػػػر المسػػػانية، البنيػػػات السػػػيميائية التػػػي تشػػػكمها كتتمحػػػكر أعمػػػالهـ حػػػكؿ الكظيفػػػة التكاصػػػمية المدركػػػة فػػػي

 معناها الدقي  في أنساؽ العلبمات ذات الكظيفة التكاصمية.بالسيميائية  كيحصركف 

 

                                                           
 ٜٕ-ٕٛ:ص (،ٜٜٛٔإبراهيـ، ) 523
 ٖٖٕ:(، صٕٓٔٓالأحمر، ) 524
مدرسة باريس السيميائية: كهي مجمكعة مف الباحثيف الذيف كانكا يدرسكف في جامعات العاصمة الفرنسية كمؤسساتها العميا ككانكا  525

 تلبمذة غريماس.



                                                                                                                                            213 
    
 

  

 :التكاصل محكراف اثناف هماكلسيميا  

 يشػػتر  تحقػػ  دائػػرة الكػػلبـى تكاصػػل لسػػاني بػػيف البشػػر بكاسػػطة الفعػػل الكلبمػػي، لػػ: كينقسػػـ إالتواصددل رمحددو  -أ

ل نق ػذلؾ الطريقػة التػي ي  ككػ .ة منطكقػة بػيف الأفػراديقكـ عمى اسػتخداـ أنظمػة خاصػة بعلبمػات تكاصػميّ  ك، سكسير()

ارية الإشػمثػل :  عػدة لغػات غيػر معتػادة، تعتمػد معػاييربكصفه تكاصل غير لساني: كيصنفه بكيسنس ك . بها الخبر

، كالإشػػػارية غيػػػر الثابتػػػة مثػػػل الممصػػػقات الدعائيػػػة للبنسػػػقيةاكالإشػػػارية ؛ أب الثابتػػػة )مربعػػػات، دكائػػػر...( النسػػػقية

 الإشهارات التجارية.مثل: قة بالشكل، المتعمّ 

أعػػػراض المػػػرض إشػػػارة مثػػػل ": كالمػػػدلكؿ كيصػػػنف العلبمػػػة إلػػػى مػػػف تكافػػػ  الػػػداؿ : كينطمػػػ العلامدددة محدددور -ب

علبمػػة مثػػل كنيػػة بػػيف الشػػي  كأيقكنػػه، كالرمػػز رسػػالة أيقمثػػل كأيقػػكف  ،علبمػػة اصػػطناعيةمثػػل كالبصػػمات، كمؤشػػر 

 ٙٚ٘(Maurice كمكريس Prieto )بريتك لمعلبمة

 سيميا  الدلالة:-2

ضػافة إلػى قمػب التصػكر بالإ جميع الأنظمػة الدالػة كفػ  نمػكذج لغػكب مغمػ  دراسةسيميا  الدلالة  أنصار يرا      

مػف نفي الأنظمة العلبمية عدا تمؾ المكجكدة بيف البشر، لمػا لهػا ي، السكسيرب القائل بجزئية المسانيات مف السيميا 

كالشػكل د العلبقة فػي السػيميائية بػيف العلبمػة كالػداؿ حدّ ؛ إذ مثلبً  لنظاـ المكضة تذلؾ في دراسة بار  يظهر، أهمية

)المكضػػػة= نظػػػاـ  عػػػاملبً  سػػػيميائياً  كالمضػػػمكف، كذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ دراسػػػته للؤسػػػطكرة التػػػي خصػػػها  بككنهػػػا نظامػػػاً 

د فػي الػنمط فػي المغػة العلبمػة( يتكلّػالػنمط الأكؿ لمتػدليل )الأساطير الحديثػة( فحػيف تكلػد علبقػة الػداؿ بالمػدلكؿ فػي 

 الأسطكرة( التدليل مف علبقة الشكل.)لمتدليل  نيالثا

كتتػػكزع عناصػػر الاتجػػا  السػػيميائي الػػدلالي عمػػى أربػػع ثنائيػػات مسػػتقاة مػػف الألسػػنية البنيكيػػة: كهػػي المغػػة      

لا يػتـ فيهػا التمييػز بػيف المغػة كالكػلبـ، كلا تفهػـ فيهػا  ٚٚ٘لمركب كالنظاـ، التقرير كالإيحػا كالكلبـ، الداؿ كالمدلكؿ، ا

                                                           
 ٜ٘-ٗٛ(، ص:ٜٜٙٔينظر: إبراهيـ، ) 526
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، كمػا تنمػك فيهػا العلبقػات المفظيػة عمػى المسػتكييف الػذهني اً بعضػمسانية كالسيميائية إلا ببعضػها طبيعة العلبمات ال

 ٛٚ٘ارة سيميائية داخل سيميائية أخرا ، أك بعبليكالتحميمي كف  نظاـ يتككف مف مخطط مضمكنه مف نظاـ دلا

 :فةاالثق سيميا  -ٖ

( ٕٜٙٔ Moscow Tartu مكسػكك تػارتك) في عف الأعماؿ المنهجيػة لجماعػةقاجا  الاتجا  السيميائي الث     

...( Todorov كركؼدتػك البمغػارب ، Ivanov إيفػانكؼ الركسػي ،I.Lotman يكرب  لكتمافالركسي ت ) لتي ضمّ ا

 ٜٚ٘كالمدلكؿ كالمرجعالعلبمة مف كحدة ثلبثية المبنى: الداؿ  إف ف قالكا ممّ 

 المدلكؿ                                  

 

 المرجع                         الداؿ                   

، ي ينعقػد منهػا مػا يسػتعممه الإنسػافى العلبمات التػل، تمجص إالإنساف كالحيكاف ككذلؾ ايلات أف ىكيؤكد أنصار  عم

يمكػف أف   فػكف العػالـ بصسػر " ذهنػي، لمعالـ كف  أنظمػة منمذجػة فػي شػكل تصػكركالبشر يكدعكف  في المغة نظرتهـ 

 ى مف العلبمات حيث المضمكف محتكـ كتكفي فحسب معرفة المغة،أنكاع شتّ يتصلف مف  مف نص ا ضرباً تبدي

 Vyacheslav كيػػػذهب لػػػذلؾ إيفػػػانكؼ ٓٛ٘يعنػػػي معرفػػػة العلبقػػػة بػػػيف عناصػػػر التعبيػػػر كبػػػيف عناصػػػر المضػػػمكف"

Ivanov .الذب يؤكد عمى الجانب التكاصمي إلى جانب النمذجة 

 إلا مػػف خػػلبؿ كضػػعها فػػي إطػػار الثقافػػة ف العلبمػػة لا تكتسػػب دلالتهػػاإافػػة كيضػػيف أنصػػار سػػيميا  الثق   

 كمف الأطركحات الجكهرية لهذا الاتجا  مايمي: .أنظمة دالة(بكصفها )

 الكحدة.تقكـ الأنظمة السيميائية بصدا  دكرها عمى أساس  -

 ل ثقافات عديدة كحدة سياقية بنائية.يمكف أف تشكّ  -

 .اً ثقافيّ  اً دلالات متكاممة كليست كل رسالة نصّ  لنصيحمل معنى ا -

                                                           
 ٓٓٔ-ٜٜ: ، ص(ٜٜٙٔإبراهيـ، )ينظر:  524
 .ٙٓٔ: المرجع الساب ، ص 529
 ٕٖٓ(، ص:ٜٚٛٔقاسـ، كأبك زيد، ) 541
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 أ فقط إلى خكاص كملبمح متميزة.علبقة متكاممة يمكف أف تجزّ  النصّ  -

 مف علبقة المرسل بالمرسل إليه. ة انطلبقاً يمكف إبداع النصكص الفرديّ  -

 يؤدب استيعاب الثقافات إلى إشاعة أنما  السمكؾ خلبؿ فترات طكيمة. -

: رسػـ، بالمغػة الطبيعيػة كتحمػل معنػى متكػاملبً  النص رسالة تبثّ  دّ ع  نستنتج أف الاتجا  الثقافي ي   كمف هذا   

 Vincent فنسنت ليتشالأمريكي بزعامة النقد الثقافي كهك ماحاكؿ  ٔٛ٘ف مكسيقي، معمارب،...إلخي، مؤلّ عمل فنّ 

Leitch (ٜٔٗٗـ)  حادثػة  ه أيضػاً فحسػب، كلكنّػ جماليػاً  أدبيػاً  اً هذا النقد "لـ يعػد نصّػ في ظلّ  ، فالنصّ أف يصل إليه

 .لغات تنقل رسالة مشفرة مف مرسل إلى متم حّ   دّ قارب مع طرح كريستيفا التي تعتي هذاك  ٕٛ٘ثقافية"

 الأدب:  سيميا  -4
عمػػػى  ة المختمفػػػة مػػػف شػػػعر كنثػػػر، كاهتمامهػػػا المشػػػترؾ كالمنصػػػبّ الأدبيّػػػإف ارتبػػػا  السػػػيميا  بالأجنػػػاس      

ى ظهػكر فػػركع سػيميائية منضػػكية  لػعميهػا الخطػاب الأدبػػي، أدا إ ىبنػػي  ة، التػي ة كالتكاصػميّ كالثقافيّػػ ةغكيّػمّ الالمنػاحي 

 سيميا  الشعر كسيميا  السرد.مثل ب، تحت فرع الأد

 :سيميا  الشعر -أ

 دلالة: الشعر سيميوطيقيا): بػ عنكنهفي مقاؿ  (ٕٙٓٓ-ٕٜٗٔ)Riffatierr ل ريفاتيرذهب ميشي   

كذلؾ لجنكحها لمخياؿ  ؛ة عف الاستخداـ العقمي المتعارؼ عميهإلى القكؿ باختلبؼ المغة الشعريّ   (القصيدة

كهذا يعني   ٖٛ٘"ر  بشكل غير مباشاعف المفاهيـ كالأشي ر دائماً فالشعر يعبّ " ة في التصكيركاعتمادها عمى الرمزيّ 

مما  ٗٛ٘"آخر كيعني شيئاً  إف الشعر يقكؿ شيئاً " ميهاعكف  القكانيف الداخمية المتكاضع لغة الشعر لا تنتظـ  أفّ 

 لها. خاصاً  يعمل عمى انزياح المغة العادية كيجعل الشعر استخداماً 

فعمػػػى القػػػارئ قبػػػل عبػػػر مػػػرحمتيف: " تػػػت ّـ Riffatierr إف عمميػػػة القػػػرا ة السػػػيميائية لمقصػػػيدة عنػػػد ريفػػػاتير    

التػي تسػتمر مػف بدايػة الػنص  حل شيفرة القصػيدة بػالقرا ة الػػصكلىبيبدأ  إذ ؛إلى الدلالة أف يتجاكز المحاكاة الكصكؿ

                                                           
 .ٔٔٔ-ٚٓٔ:(، صٜٜٙٔالغانمي، كعمي، )ك إبراهيـ،  541
 ٛٚ:(، صٕٔٓٓالغذامي، ) 542
 .ٖٕٔ:(، صٜٚٛٔقاسـ، كأبك زيد، ) 543
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525فػػي ذلػػؾ المسػػيرة السػػياقية  ، متبعػػاً يتػػه، كمػػف أعمػػى الصػػفحة إلػػى أسػػفمهاإلػػى نها
Syntagmatic  ففػػي هػػذ  القػػرا ة

 ـ تفسػػػير أكّ  الأكلػػػى يػػػت ـ  Heuristicالاستكشػػػافية  اسػػػتيعاب المحاكػػػاة، أك  لػػػي... كفػػػي هػػػذ  المرحمػػػة مػػػف القػػػرا ة يػػػت

حػيف   Retroactiveرجاعية تتجاكزها ... كالمرحمة الثانيػة مػف القػرا ة هػي القػرا ة الاسػ ، يت ّـقبلبً  قمت  بالأحرا كما 

كبػذلؾ فالقصػيدة تخضػع لمجمكعػة قػرا ات  ٙٛ٘"ةحقيقيػ Hermeneutic، أب لقػرا ة تصكيميػة ثافح  فسيرح تيحيف الكقت ل

د إمكانيػػػة دائمػػػة لتعػػػدّ تميػػػز، كهػػػدؼ مػػػف أهػػػداؼ التكاصػػػل، ك"غػػػكب إلػػػى الاسػػػتخداـ المتنػػػزاح بهػػػا عػػػف الجمػػػكد المّ 

 ٚٛ٘التفسيرات كاختلبفها"

 سيميا  السرد: -ب

ت المشػػحكنة فػػي يبحػػث فػػي أنظمػػة العلبمػػات، كيشػػتغل عمػػى تفسػػير الػػدلالا عممػػاً  بكصػػفهاإف السػػيميا       

إلى أصػكؿ لاتينيػة، فالسػرد  الخطابات الأدبية، تتقاطع مع عمـ السرد الذب يعكد تظهرها، بما فيها تمؾ التي الرمكز

كهػػك  ...مػػة لمبرهنػػة أك المثيػػرة لمجػػدؿالجػػز  الأساسػػي فػػي الخطػػاب، الػػذب يعػػرض فيػػه المػػتكمـ الأحػػداث القاب"هػػك: 

الاتػه كتمقيػه... كمج تػهمػف نظػـ تحكػـ إنتاجي  بػذلؾ التي يقكـ عميها، كما يتعمّ با  الأسس نكاست دراسة القصّ  أيضاً 

نما تعدّ  لا تها للئعلبنػات كالػدعايات كالإشػهارات، كالسػينما كمختمػف الميػاديف التػي تخص فقط النصكص الأدبية، كا 

 .ٛٛ٘عمى قص كحبكةتحتكب 

 القصصػػي مستخمصػة  رمػػكز ة عػالـ السػػرد كالتػصليف انيّ المنػػاهج النقديػة النصّػػ طريػ السػػيميائية  دخمػتفقػد 

فػػػي ذلػػػؾ  بمبػػػادئ سكسػػػير فػػػي هػػػذا  كعلبماتػػػه، سػػػابرة أغػػػكار ، مسػػػتخرجة مختمػػػف التػػػصكيلبت الممكنػػػة كهػػػي تعتػػػد  

 الميداف.

الأسػػػطكرة بنيػػػة مزدكجػػػة (  ـٜٕٓٓ-ٜٛٓٔ)L.Strausseسليفػػػي شػػػتراك  عػػػالـ الاجتمػػػاع الفرنسػػػي كعػػػدّ       

ة الشػػكلبني الركسػػي فلبديميػػر المغػػة كالنظػػاـ كالأدا ، إضػػافة إلػػى مسػػاهم عمػػى ازدكاجيػػة معتمػػداً عالميػػة كمحميػػة، 

                                                           
٘ٛ٘ Syntagmatic (؛ كهك المضمكف ٕٓٔ: السياؽ الأفقي ؛)كما كرد في كتاب مفهكمات في بنية النص، ت: د. كائل بركات،  ص

: كهي المعرفة المتبادلة بيف متكمميف اثنيف كالمجتمع Paradigmaticفي الجمل المتجاكرة أك الحالة القكلية(، كيقابمها سياؽ عمكدب 
 الذب ينتمياف إليه.

 .ٜٕ: ، صٜٜٛٔسمدف،  546
 .ٚٗ(، صٕٕٓٓتكفي ، ) 542
 .ٗٚٔ:(، صٕ٘ٓٓينظر: البازعي، كالركيمي، ) 544
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بالبنػػا     عميػػه نظػػاـ الكظػػائف كاهػػت ّـطبّػػ؛ إذ ردسػػ، بتحميمػػه لمحكايػػات الشػػعبية الخرافيػػة، فػػي تطػػكير عػػالـ البػػركب

 دكف اعتبار السياؽ الخارجي بصنكاعه.، الداخمي لمحكاية

 Todorove تػكدكركؼ كتزيفتػاف  G.Genette : جيػرار جينيػتمثػلقػاد العديد مػف الن إسهاـبالإضافة إلى     

كمنها تمييز جينيػت بػيف مصػطمحات  ؛آخر ، كالتركيز عمى عممية السرد نفسها حيناً في دراسة النص المسركد حيناً 

التػي تخػتص بالمضػمكف السػردب  القصػةالتي تطم  عمى النص السردب )الػداؿ(،  الحكاية )الخطاب(: مثلالسرد، 

ركا كطريقػة ت ػ) ة بالخطػابيقابػل الحكايػة المركيّػ، ك ع المتخيمة كالمنتجة لمػنص السػردبالمدلكؿ( كالقص الذب يجم)

ذا ثػلبث زكايػا، الرؤيػة مػف الخمػف،  عنػدما يكػكف  عػدّ بهػا الحكايػة(، بالإضػافة إلػى شػرحه لمصػطمح التبئيػر الػذب 

، كف الػراكب عمػى عمػـ أقػل ممػا تعممػهمة كشاممة بالشخصية، ثػـ الرؤيػة مػف الخػارج عنػدما يكػالركاب عمى دراية كام

 ٜٛ٘كالثالث يعادؿ قكله كعمـ الشخصية، التي يككف في رؤية معها

غػػػة ر عمػػػى المّ بعصػػػر  كتقتصػػػ ر السػػػرد مػػػف الدراسػػػات القائمػػػة عمػػػى الخصػػػائص التػػػي تػػػربط الػػػنصقػػػد تحػػػرّ ك       

إحسػاس أك انفعػاؿ لا مثل  ٜٓ٘مت مضمرة في النفس كلـ تظهر في صكرة لفظية معينة"اما دالشعرية لذلؾ العصر"

 د قكانيف جامدة لا تكفي لفهـ الأسمكب السردب.العمل الأدبي، بل مجرّ  ديتحق  به كجك 

 ة عمى اعتبار أفّ خاصيّ بكصفها  الحكارية  (ٜ٘ٚٔ- ٜ٘ٛٔ)  Bakhtin Mikhail اقترح ميخائيل باختيفك     

 ،، إلى درجة أف يغيب المؤلف كسطهاغات حكارياً ارة بقية المّ ثة مستكيات ترتكز كل لغة فيها عمى إعدّ لمركاية "

، كلغات الركاية ما (الخطاب الإيدكلكجي)ل في يتمثّ  لغكياً  مستكياتها مركزاً  دتْ يبقى في كل ركاية مهما تعدّ  فلك

ٜٔ٘"اهي إلا صكر عف الحياة بكاممه
 

 ادها عمى تحميل "الخطاب كالأجناس ادها كركّ السيميائية الفرنسية جهكد نقّ  كلقد أكقفت مدرسة باريس   

 كفي  مقدمتهـ  ٕٜ٘دة لتمظهرات النصكص العديدة"الأدبية مف منظكر سيميائي قصد اكتشاؼ القكانيف الثابتة المكلّ 

 
                                                           

 .ٜٕٓ-ٕٚٓ(، ص:ٕ٘ٓٓينظر: البازعي، كالركيمي، ) 549
 ٜ:ص(، ٖٜٜٔقطب، ) 591
 .ٕٓٔص: (،ٕٓٔٓالأحمر، ) 591
 .ٜٔ:(، صآذار ٜٜٚٔحمداكب، )  592
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 .Greimas يماسر غك  J.Courtes كجكزيف ككرتيس ، Jean Claude Coquetكككيه جاف كمكد

لنا الجهكد الكبيرة المبذكلة في هذا العمـ الكبير كالحديث )السيميا (، كقػد أضػاؼ جينيػت إلػى   تتبيفكبذلؾ  

هػػذ  الجهػػكد دراسػػة علبمػػات سػػيميائية، كػػاف سػػباقاً إلػػى الإشػػارة إليهػػا كبيػػاف مهماتهػػا ككظائفهػػا بػػد اً بػػالعنكاف كاسػػـ 

  إضػافة نكعيػة فتحػت بابػاً آخػر فػي الدراسػات السػيميائية المؤلف كالتصدير كصكلًا إلى ذيكؿ المؤلفػات، فكػاف جهػد

 كما سنرا لاحقاً.
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 :في الحقل السيميائي جينيتجيود -2

 (Seuilsفي كتابو عتبات ) النصية المرافقات

المرافقػػػات أثػػػاركا مكضػػػكع  الػػػذيفمػػػف أكائػػػل   عػػػد  ؛ إذ ي  الحقػػػل السػػػيميائيلجيػػػرار جينيػػػت جهػػػكد كبيػػػرة فػػػي       

عندما حاكؿ تطكير آلياتػه النقديػة بالانتقػاؿ مػف مجػاؿ  (ةالشعريّ ) ة حكؿ مكضكعمقترحاته النظريّ في صدد  النصية

  عتبددات)هػػك  المرافقػػات النصػػية، ككتابػػه الرائػػد فػػي قضػػية ك الجػػامعالمغمػػ  إلػػى مفهػػكـ الػػنص الشػػامل أ الػػنص

(Seuils  المرافقػػةكػػل النصػػكص  ة تكسػػيعه ليشػػملالػػذب أكضػػح فيػػه اهتماماتػػه الزائػػدة بهػػذا الػػنمط بغيّػػ ٜٚٛٔعػػاـ 

 :  يتداخل مع هذا المصطمح عدد مف المصطمحاتك  ،مرافقاً نصياً  أدبيّ  نصّح  لكلّ   أفّ  ككف ، لمنص الأدبي

 اتبحمصا -النصكص المكازية- لبتالمكمّ - النصكص المصاحبة-المناص-عتبات النص-ب المقدماتخطا

فضمت  النص النظير...إلخ. نصي، النص المحاذب، النص المؤطر،مكازب النص، المناص، التكازب ال، النص

 مف بيف هذ  الترجمات )مرافقات النص( ككنها مكجكدة بصكرة مرافقة له.

بمػا  ينسػجهاة فػي المؤسسػة النقديػة العالميػة لمعلبقػة التػي ة تكاصػميّ حركػة تداكليّػ المرافقػات النصػيةشهد كت   

 .مكازيةك  ةما يدكر بفمكه مف نصكص مصاحبيحيط النص، ك 

الخػػكاتيـ الػػذيكؿ ك المقػػدمات ك ك ، يف الصػػغيرةالعنػػاك العنػػكاف ك  عنػػد جيػػرار جينيػػت ت المرافقػػات النصػػيةشػػمم     

 (.  بعد  ماالنص )ما قبل النص ك حكؿ المعمكمات الشخصية أب كل ما يسبح ك كممات الناشر، كالصكر ك 

كظائفهػػػا ك  المرافقػػػات النصػػػيةمػػػف أنػػػكاع  بتمخػػػيص أهػػػـ مػػػا جػػػا  بػػػه جيػػػرار جينيػػػت الفصػػػل فػػػي هػػػذاقمنػػػا     

 .مفهكمهاك 

 :جيرار جنيت دعن المرافق النصيمفيوم  :أولا
 :Paratexteجينيت  المراف  كما يرا 

" pour nous ce par quoi un texte se fait livre et se propose comme tel à ses lecteurs, et plus 

généralement au public. Plus que d’une  limite ou d’une frontière étanche, il s’agit ici d’un 
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seuil  ou – mot de Borges à propos d’une préface – d’un « vestibule » qui offre à tout un 

chacun la possibilité d’entrer, ou de rebrousser …"
523

 

فمراف  النص ، كتفسيراً  شرحاً ها كالعاضدة له ، المصاحبة لنصّ طقة المتردّدة بيف الداخل كالخارجالمن يه اٌرشظّح:

ائه خاصة ى قرّ يقترح نفسه عم ما تجعل مف النص كتاباً  كالمرافقات النصية ،يكازب نصه الأصميهك نص 

 "يسمح لكل منا دخكله أك الرجكع منه.... البهك الذبهك ، بتعبير بكرخيس مةكجمهكر  المستهدؼ عا

 :انمرافقات اننصُة ثانيا: أنواع

  « Zone indé- cise 1 » entre le dedans et le dehors, elle-même sans limite rigoureuse, 

ni vers l’intérieur (le texte) ni vers l’extérieur (le  discours du monde sur le texte), 

lisiere"
524 

الفضػائية كالماديػة مػف الػنص المحػيط التػي تكػكف تحػت المسػؤكلية المباشػرة   zoneالترجمة: هي كل هذ  المنطقػة 

 ة لمنشر"كالأساسية لمناشر أك أكثر دقّ 

كهػػك  مػػا لػػه علبقػػة بالناشػػر ل كػػل  ثػػك يم (:Le péritexte éditorialالنشػػر أك عتبػػة النشػػر المرافػػ  النصػػي-ٔ

 (.السمسمة/ الحجـ / الناشر كممة / العنكافصفحة / الغلبؼ طباعتهك في صناعة الكتاب  المنخر  ، فهكمسؤكؿ عنها

 يقكؿ جيرار جينيت: 

"J’appelle péritexte éditorial toute cette zone du péritexte qui se trouve sous la 

responsabilité directe et principale  (mais non exclusive) de l’éditeur…" 
525

 

كليست )قع تحت المسؤكلية المباشرة هناؾ المناص النشرب، الذب يالترجمة: ضمف مجاؿ المرافقات النصية 

 لمناشر. (ةالحصري

 هدا /التصدير/الإ الفرعي/ تشمل )اسـ الكاتب / العنكاف / العنكافك  : paratexte auctorialب. عتبة المؤلف

 ./الهكامش /الحكاشي الملبحظات مة/المقدّ 

                                                           
593

Genette, (1987),  p:10 
Ibid,p:8 

594 
595

Ibid, p:21 
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"auctoriale ou éditoriale, figure au péritexte anthume, comme le titre ou la préface 

originale ; ou encore les commentaires signés par l’auteur dans un ouvrage dont il est 

intégralement responsible"
526

 

ة كالتعميقػات التػي يضػعها المؤلػف كالػذب هػك مات الأصميّ العناكيف كالمقدّ ف مثل الترجمة: "عتبة الناشر كعتبة المؤلّ 

 .مسؤكؿ عتها بالكامل"

 :مرافقات النصوظائف ثالثا: 

 :يقكؿ جينيت      

        "Il s’agit encore ici d’une gradation d’états. Un élément de paratexte peut 

communiquer une pure information, par exemple le nom de l’auteur ou la date de 

publication ; il peut faire connaître une intention, ou une interprétation auctoriale et/ou 

éditoriale : c’est la fonction cardinale de la plupart des préfaces, c’est encore celle de 

l’indication générique porté sur certaines couvertures ou pages de titre"ٜ٘ٚ 

النشػر، فهػذ  خاصػة، مثػل اسػـ الكاتػب أك تػاريخ  يكصل أخباراً  أف أنه يمكف المرافقات النصيةالترجمة: مف مبادئ 

شػػػارات ئيسػػػية نجػػػدها كػػػذلؾ فػػػي المقػػػدمات ك الكظيفػػػة الر  التػػػي تحممهػػػا بعػػػض الأغمفػػػة فػػػي صػػػفحة كمهػػػا  الأجنػػػاسا 

 العنكاف"

       "paratexte, sous toutes ses formes, est un discours fondamentalement 

hétéronome, auxiliaire, voué au service d’autre chose qui constitue sa raison d’être, et 

qui est le texte. Quelque investissement esthétique ou idéologique (beau titre  préface-

manifeste), quelque coquetterie, quelque inversion paradoxale qu’y mette l’auteur, un 

élément de paratexte est  toujours subordonné à « son » texte, et cette fonctionnalité 

détermine l’essentiel de, son allure et de son existence. Mais contrairement aux 

caractères de lieu, de temps, de substance ou de régime pragmatique, les fonctions du 

paratexte ne peuvent se décrire théoriquement, et en quelque sorte a priori, en termes 

de statut. La situation spatiale, temporelle substantielle et pragmatique d’un élément 

paratextuel est déterminée par un choix, plus ou moins libre, opéré sur une grille 

                                                           
596

Genette, (1987), p:21 
592

Ibid, P16 
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générale et constante de possibles alternatifs, dont il ne peut adopter qu’un terme à 

l’exclusion des autres : une préface est nécessairement (par définition) péritextuelle, 

elle est originale, ultérieure ou tardive, auctoriale ou allographe etc., et cette série 

d’options ou de nécessités définit de façon rigide un statut, et donc un type. Les choix 

fonctionnels ne sont pas de cet ordre alternatif et exclusif du ou bien/ou bien n titre, 

une dédicace, une préface, une interview peuvent viser à la fois plusieurs fins, choisies 

sans exclusive dans le  répertoire, plus ou moins ouvert, propre à chaque type d’élé- 

ment : le titre a ses fonctions, la dédicace a les siennes, la préface en assure d’autres, 

ou parfois les mêmes, sans pré- judice de spécifications plus étroites : un titre 

thématique comme Guerre et Paix ne décrit pas son texte de la meme manière qu’un 

titre formel comme Épîtres ou Sonnets, les enjeux d’une dédicace d’exemplaire ne 

sont pas ceux d’une dédicace d’œuvre, une préface tardive ne vise pas les memes fins 

qu’une préface originale, ni une préface allographe qu’une préface auctoriale, etc. Les 

fonctions du paratexte constituent donc un objet très empirique et très diversifié, qu’il 

faut dégager d’une manière inductive, genre par genre et souvent espèce par espèce. 

Les seules régularités significatives qu’on puisse introduire dans cette apparente 

contingence consistent à établir ces relations de dépendance entre fonctions et statuts, 

et donc à repérer des sortes de types fonctionnels, et encore à réduire la diversité des 

pratiques et des messages à quelques thèmes fondamentaux et fortement récurrents, 

car l’expérience montre qu’il s’agit là d’un discours plus « contraint » que beaucoup 

d’autres, et où les   auteurs innovent moins souvent qu’ils ne se l’imaginent. 

Quant aux effets de convergence (ou de divergence) qui résultent de la composition, 

autour d’un texte, de l’ensemble de son paratexte, et dont Lejeune a montré, à propos 

de l’autobiographie, la complexité parfois fort délicate, ils ne peuvent relever que 

d’une analyse (et d’une synthèse) singulière, œuvre par œuvre, au seuil de laquelle 

s’arrête inévitablement une étude générique comme la nôtre. Pour en donner une 

illustration très élémentaire, puisque la structure en cause s’y réduit à deux termes, un 

ensemble titulaire comme Henri Matisse, roman contient de toute évidence, entre le 

titre au sens strict (Henri Matisse) et l’indication générique (roman), une discordance 

que le lecteur est invité à résoudre s’il le peut, ou du moins à intégrer comme une 

figure oxymorique du type « mentir vrai », dont seul peut-être le texte lui donnera la 
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clé, par définition singulière, même si la formule est appelée à faire école 1, voire à se 

banaliser en genr"
522  

شػكل كينكنتػه خدمػة الأشػيا  الأخػرا التػي تمساعد كمكجه ل خطاب  بصشكاله جميعها هك المراف  النصيالترجمة:  

كلكػف عمػى العكػس  ،حضػكر  كمسػمكهسػبب حػدد ه ككظيفتػه ت  دائػـ الارتبػا  بنصّػ كهك النص، فمبدأ المرافػ  النصػي

، كبطريقػة أك بػصخرا مػف اً نظريّػ مرافقػات الػنص كصػف كظػائف لا يمكػفمف المكانية كالزمانيػة كالماديػة كالتداكليػة، 

 .)نظاـ( كحالته المراف  النصيحيث كجكد 

المعمكؿ عمى )شبكة عامة( فلب يمكننا  دد بالاختيار الحرّ ح  ت   لهاادية كالتداكلية مفالحالة المكانية كالزمانية كال

لاحقة فهذ  محيط( سكا  كانت أصمية  سابقة أـ ضركرية لمنص ال) مةفالمقدّ  ؛ اعتماد مصطمح مع إقصا  ايخر

 .أب نكعاً ؛ المجمكعة مف الاختيارات كالضركريات التي تحدد بصفة متماسكة نظاماً 

)إما هذا، هذا( فالعنكاف، كالإهدا  كالمقدمة  كالحصرب لمترتيب الاختيارب ات لكظيفة ليست خاضعة الاختيار 

، لهذا كاف لمعنكاف هاية مع اختيار الفهرس الخاص بهـتعييف أكثر مف ن نفسه كالحكار باستطاعتهـ في الكقت

لا يصف  ٜٜ٘مثل )الحرب كالسلبـ( مة، فالعنكاف المكضكعاتيلممقدّ  نفسه كظائفه، كما للئهدا  كظائقه الشي 

مة التي تعينها المقدّ  نفسها ف  النهايةمة اللبحقة لا تعيّ ، كالمقدّ )الرسائل كالسكنيتات( العنكاف الشكميه مثل نصّ 

أكثر تجريبية، كأكثر تنكعاً لهذا يجب تمخيصها   ل مكضكعاً تشكّ  المرافقات النصيةكظائف  الأصمية. كعميه فكفّ 

 .بنكع اً بطريقة قياسية، جنساً بجنس، كغالباً نكع

 :لأمثمة التي أتى بها جينيت(بياف ا) مع  يصتاختزاؿ أبرز كظائف العتبات فيما ييمكف ك 

حالة عمى تاريخ النشر مف جهة كالإك  شارة إلى اسـ الكاتب، كدار النشرفي الإ ف أساساً تمكّ : خباريةإأ. وظيفة 

 l’autobiographie الذاتيةالسيرة كذلؾ مثل  .معينة متصمة بالكاتب مف جهة أخرا  أك عمى سيركرة تصكيله تيدمقص

 .611Lejeune المرتبطة باسـ لكجكف 

                                                           
594

Genette, (1987), p:16 
 .ٜٙٛٔـ إلى سنة ٘ٙٛٔالحرب كالسلبـ: هك عنكاف ركاية مشهكرة لمكاتب الركسي ليك تكلستكب، نشرت أكؿ مرة سنة  ٜٜ٘
في فرنسا، معركؼ بصنه متخصص بالسيرة الذاتية. كهك أحد  ـٖٜٛٔ:  كاتب مقالات كلد عاـ Ph.Lejeuneفيميب لكجكف  611

 .ـٕٜٜٔمؤسسي الرابطة مف أجل السيرة الذاتية التي أنشئت في باريس عاـ 
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داخل نص  صغيراً  اً نصّ عتبة أساسية ك  ككنهفالعنكاف عمى سبيل المثاؿ لا الحصر  :ب. وظيفة تسمية النص

 .كبير يحيل عمى اسـ الكاتب

قصة( تبرز  مسرحية/ شعر/ ركاية/) فاندراج النص ضمف سمسمة أدبية معينة :ج. وظيفة التعيين الجنسي لنص

 .نتاج الأدبيكجكد  في الإ

ف الداخمية كعنكاف صفحة الغلبؼ طمع بهذا الدكر كل مف العناكيضكي :وظيفة تحديد مضمون النص ومقصده-د

  .ية مف التصليفالتنبيهات قصد إبراز الغاكالخطاب التقديمي ك 

تخيل لقارا  يؤدب كظيفة تحق  الخياؿ ك إف ا إذ :نص إلى النصي لمقارى  من اللّا ه. وظيفة العبور السرّ 

لأف هنرب بعيد كل  اً كهذا يسبب تناقض611Henri Matisse س تيامثل اقتراف الركاية باسـ الرساـ هنرب م الحقيقة.

خياؿ الحقيقة( كالنص هك الذب يمنحها المفتاح بتعريف فردب، البعد عف الركاية، كلكف يمكف دمجهما بما يسمى )

  كمنطقية.كبذلؾ تصبح شائعة 

أب تفتح  ؛اخمهك د التكاصل بيف مخارج النص كدكظائفها تجسّ بمختمف أدكارها ك  ك عميه فمجمكع هذ  العمميات 

 .النص عف خارج ما هك في النص داخل هك ماز تميّ ك  خراي يختمف أحدهما عفف ك يعالم

 :نذكر مف أهمها عدّة ـ جيرار جينيت العتبات إلى أنكاعسّ ق      

 :اسم الكاتب-

 ه العلبمةلأنّ  ؛ت فلب يمكننا تجاهمه أك مجاكزتهية عند جيرار جيناسـ الكاتب مف العتبات المهمّ  د  ع  ي        

دكف النظر  ه تثبت هكية الكاتب لصاحبه كيحق  ممكيته الأدبية كالفكرية عمى عممهيالفارقة بيف كاتب كآخر، ف

 .أك مستعاراً  سـ إف كاف حقيقياً لبل

 :ظهكرالأما عف مكاف  -

il se dissémine, avec le titre, dans tout l’épitexte, announces...     " prospectus, 

catalogues, articles, interviews, entretiens, échos ou potins. Circonscrit : sa place 

canonique et officielle se réduit à la page de titre et à la couverture"
612

 

                                                           
ـ( مف كبار المدرسة الكحشية، أشهر ٜٗ٘ٔ-ٜٙٛٔ: رساـ فرنسي عاش بيف عامي )Henri Matisseِاذ١ظهنرب  ٔٓٙ

 أرسـ الحقيقة بل أرسـ الخياؿ بحقيقة كاضحة.لكحاته:الغرفة الحمرا . مف أقكاله: أنا لا 
612

Genette, (1987), p:33 
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لبحػ  كفي باقي المصاحبات المناصية )قػكائـ النشػر، الم ما يتمكضع في صفحة الغلبؼ، كصفحة العنكاف فغالباً " 

الغػػػلبؼ بخػػػط بػػػارز كغمػػػيظ لمدلالػػػة عمػػػى هػػػذ  الممكيػػػة  ةفػػػي أعمػػػى صػػػفح ، كيكػػػكف الأدبيػػػة، الصػػػحف الأدبيػػػة...(

 .كالإشهار لهذا الكاتب

 .حقةلبؿ طبعة لمكاتب كفي باقي الطبعات الفظهكر  يككف عند صدكر أكّ   متى يظهر"يأما عف "-

 :تيػػػػػػػػػػػػػنيج بهػػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػا ذكػػػػػػػػػػػػػر    ر تشػػػػػػػػػػػػػيمكػػػػػػػػػػػػػف لاسػػػػػػػػػػػػػـ الكاتػػػػػػػػػػػػػب أف يصخػػػػػػػػػػػػػذ ثلبثػػػػػػػػػػػػػة أشػػػػػػػػػػػػػكاؿ ي   -

 .لمكاتػػب  كػػكف أمػػاـ الاسػػـ الحقيقػػينى الحالػػة المدنيػػة لػػه، فاسػػـ الكاتػػب عمػػ ذا دؿّ إ  Onymat:الاسػػـ الحقيقػػي -ٔ

 :يقكؿ جينيت

"le moment d'apparition du nom est en principe sans mystère dans l’usage modern…"
613 

 حظة التي يظهر فيها اسـ المؤلف مف غير غمكض في الاستخداـ الحديث(الترجمة: )المّ 

 :Pseudonymatالاسـ المستعار -ٕ

بالاسـ  عرؼككف أماـ ما ي  ني أك لمشهرة، فاسـ فنّ مثل عمى اسـ غير الاسـ الحقيقي،  أما إذا دؿّ     

 .المستعار

’" L'usage du nom fictif, ou pseudonyme, a depuis longtemps fasciné les amateurs et 

embarrassé les professionnels – j’entends ici particulièrement les bibliog"
614

 

 .كالباحثيف كخاصة في المراجع(المهنييف  أضلّ سـ المستعار لطالما ، أك الااستخداـ الاسـ الكهميالترجمة: ) 

   .ككف أماـ حالة الاسـ المجهكؿنعمى أب اسـ  ا إذا لـ يدؿّ أمّ :  Anonymatالاسـ المجهكؿ  -ٖ

"l’anonymat comporte lui-même ses gradations. Il y a de faux anonymats, ou onymats 

cryptiques…"
ٙٓ٘ 

  هناؾ هكيات كاذبة أك خفية...( ،تدرجاتهجمة : )إخفا  الهكيات له التر 

 
                                                           

613
Genette, (1987), p:34 

614
Ibid, p:34 

615
Ibid, p:35 
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 وظائف اشتغال اسم الكاتب:

أف كطائفػػه  نجػػد جينيػػت يسػػردها ذاكػػراً أمػػا عػػف الكظػػائف التػػي تبحػػث فػػي كيفيػػة اشػػتغاؿ اسػػـ الكاتػػب، ف   

 تختمف عف كظائف العنكاف.

 "Mais les inscriptions du nom en page de titre et en couverture ne sont pas de même 

fonction : la première est modeste et pour ainsi dire légale, généralement plus discrète 

que celle du titre ; la secondeest de dimensions très variables, selon la notoriété de 

l’auteur, et, quand les normes de collection s’opposent à toute variation, une jaquette 

lui donne le champ libre, ou une bande permet de le répéter en caractères plus 

insistants, et parfois sans prénom, pour faire plus célèbre. Le principe de cette 

variance est apparemment simple : plus un auteur est connu, plus son nom 

s’étale…"
616

 

 الترجمة: إف كركد الاسـ عمى صفحة العنكاف كالغلبؼ له كظيفة مختمفة عف كظيفة كجكد العنكاف كالغلبؼ:

. حسب اسـ المؤلػف كسػمعته كمكانتػه مختمف عدح : هنا ذك ب  ، كثانياً انكني في امتلبؾ العمل الذب كتبهه الق: حقّ أكلاً  

 ف أكثر انتشر اسمه...(المؤلّ  ؼ  ر  ؿ لجعمها أكثر شهرة. كمما ع  لا يكتب الاسـ الأكّ  أحياناً 

 لاسـ الكاتب: ايتيةنستنبط مما سب  الكظائف 

 .ة العمل لمكاتب بكعطائه اسمهكظيفة التسمية: كهي تعمل عمى تثبيت  هكيّ -ٔ

ته عمى ممكيّ  ة تممؾ الكاتب، فاسـ الكاتب هك العلبمةكظيفة تقف دكف التنازع عمى أحقيّ الممكية: كهي كظيفة -ٕ

 .الأدبية كالقانكنية لعممه

، الكتب أيضاً  الكاجهة الإشهارية لمكاتب، كصاحب د  ع  كظيفة إشهارية: كهذا لكجكد  عمى صفحة العنكاف التي ت  -ٖ

 .لاسـ الكاتب بالنسبة جيرار جينيت كهذا ما ذكر  لشرائه  اً يخاطبنا بصريّ  الذب يككف اسمه غالباً 

 : le titre عنوانال-

تظهر  ى نصكصحتّ ة العلبمات المسانية مف كممات كجمل ك "مجمكع فهك دخكلهك  عتبة مهمة لقرا ة النصّ      

                                                           
616

Genette, (1987), p:34-35 
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  ٚٓٙ(الفرعي العنكاف العنكاف الثانكب/ )العنكاف/ تشير إلى محتكا  الكمينه ك عميه كتعيّ  أس النص لتدؿّ ر عمى 

(... نشركدار ال الحاممة لمصاحبات أخرا مثل )اسـ الكاتبته ف عبارة عف كتمة مطبكعة عمى صفحفالعنكا   

ه نصّ  يكازب كالتصكيل  لمتحميل قابلبً  اً نصّ بكصفه ؿ الكيفية أب كيف يمكننا قرا ته كالمهـ في العنكاف هك سؤا

 الأصميي

 مختصيف في هذا المجاؿ بعد عرضبكصفهما هكؾ(  يكشي كلتت( كل مف ) كمكد دك يكهذا ما ناقش فيه )جين

 :ا؛ إذرأيهم

"Les termes de cette analyse ont donné lieu à une discussion entre Leo Hoek et Claude 

Duchet que je résumerai cavalièrement comme suit…"
612

 

 ٟ(.أذٚوٍٛدذؾٟ اٌرٟ عأٚظض٘ا وّا ٠خ ِقطٍؽاخ اٌرؽ١ًٍ إٌٝ ٔماػ ت١ٓ ١ٌٛ ٘ٛن اٌرشظّح: )أد  

 :  بقكله Leo Hoek (1945) ىوك ليوالهكلندب استعرض جينيت  تعريفات  -

 "Soit le titre déjà cité de ce que nous appelons aujourd’hui Zadig2. Hoek (1973) proposait 

(sur d’autres exemples) d’en considérer la première partie, avant ma virgule, comme le 

«titre», et la suite comme le (sous-titre).
612 

أف العنكاف  ٖٜٚٔالذب اقترح عاـ " ؾهك  يكليرا .   Zadigما نسميه اليكـالعنكاف مكجكد بالفعل مثمالترجمة:  

الذب بعد  فهك  الفاصمة هك العنكاف، أما هك ما نسميه اليكـ بالعنكاف الأصمي، كل ما يصتي في الجز  الأكؿ قبل

 (.العنكاف الفرعي

 :فيقترح ثلبثة عناصر لمعنكاف: (ٕٜ٘ٔ) Claude Duchet شيتدو  كمودالفرنسي أما -

"Duchet propose de distinguer ici trois éléments : le « titre » Zadig, le «second titre », 

marqué ici par la conjonction ou (ailleurs par une virgule, un alinéa, ou tout autre moyen 

typographique), ou la Destinée, et le « sous-titre », généralement introduit par un terme de 

définition générique, ici, bien sûr, histoire orientale"
611

 

 

 

                                                           
612

Genette, (1987), p:43 
612

Ibid, p:43 
612

Ibidem 
611

bidem. 
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 . Zadig العنوان: أكلاً 

أك الإملبئيػة  العناصػر الطباعيػة بصحػد معممػاً  أك اً منجػد  مكسػك مػا  كغالبػاً (second titre)  الثدانوي  العندوان: ثانياً 

 أك المصير .ليدؿ عمى كجهته

مثل  ة.....(عامة يصتي لمتعريف بالجنس الكتابي لمعمل )ركاية، قص وىو(sous titre)  الفرعي نوانالع-ٖ

ر المؤشّ  أف العنكاف الفرعي هك (هكؾ)ك (شيتدك )به ما جا  أف ت يجين كرأا .في ركاية )زديج( القصة الشرقية

 .سر لعنكانه الرئيالعنكاف الفرعي هك عنكاف شارح كمفسّ  لمصكاب، لأفّ  اً لمكتاب مجانب الجنسي

Voltaireلفكلتير أك القضا ( ديجز )استخدـ جينيت ركاية 
لتكضيح تعريفات ليك هكؾ كدكتشي، لاسيما  مثالاً  ٔٔٙ

مف  ، نكضح ذلؾقصة شرقية( -أك القضا -ديج)ز  أف هذ  الركاية احتكت في صفحة الغلبؼ ثلبثة عناكيف هي

 خلبؿ الجدكؿ:

  يقابمها ما عناصر العنكاف 

 Zadigزاديج   le titre العنكاف Leo Hoek ىوك ليو

قصة  la Destinée -القضا أك  sous-titre العنكاف الفرعي
  histoire orientale شرقية

 Zadig زاديج le titre العنكاف Claude Duchet شيتدو  كمود

 la Destinée أك القضا  second titre العنكاف الثانكب 

 histoire orientale قصة شرقية sous titre العنكاف الفرعي

 :العنوان وظائف

 SH.Grivel لشارؿ غريف الألماني الكظائف كما هي عند) :ييصت ما seuilsكرد في كتاب عتبات    

 (.ٜ٘ٗٔ) Leo Hoek كليك هكؾ (ٕ٘ٔٓ-ٖٜٙٔ)
                                                           

611
ديج (، كركاية ز ٙٔ، ص(ٕٕٓٓ، )فكلتيرـ عمي يد طه حسيف )ينظر: ٜٚٗٔديج أك القضا ( إلى العربية عاـ ز رجمت ركاية )ت   

مقدمتها )ألف ليمة كليمة( في  نشرت في فرنسا، بدا في الركاية تصثر الكاتب برداب الشرؽ كفي ـٛٗٚٔهي قصة كتبها فكلتير سنة 
  (.ٓٔ(، صٕٕٓٓ،)فكلتيرئها الفني كأسمكبها كشخصياتها.)ينظر: ابن

، كهك كاتب كفيمسكؼ كمؤرخ فرنسي عاش بيف عامي Marie Arouet-François: اسمه فرانسكا مارب أرككيه Voltaireفكلتير
 ـ(، مف أبرز مفكرب القرف الثامف عشر كأحد زعما  حركة التنكير.ٛٚٚٔ-ٜٗٙٔ)
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 "identifier l’ouvrage, 2. désigner son contenu, le mettre en valeur, et que Leo Hoek 

intègre à sa définition du titre : «Ensemble de signes linguistiques qui peuvent figurer 

 

en tête d’un texte pour le désigner, pour en indiquer le contenu global et pour allécher 

le public vise"
612 

 تسميط الضك  عميه. -ٖتحديد محتكا  .  -ٕتحديد العمل .  -ٔ 

اف: "مجمكعػػة مػػف مقكلتػػه فػػي تعريػػف العنػػك  مؤكػػداً  (ليك هػػكؾػ)ثػػـ يػػذكر جينيػػت فػػي الػػنص السػػاب  قػػكؿ لػػ     

 لمحتكا العاـ، كجذبه الجمهكر المستهدؼ"، للئشارة إلى ا. التي تظهر في رأس النص لتعيينه..ةغكيّ العلبمات المّ 

 :إذف الكظائف بكيجاز هي

"les trois fonctions indiquées (désignation, indication du contenu, séduction du 

public)"
613

 

 الإغرا .ك  ، الجذبك  كتعييف مضمكنه، كتحديد ،  تسمية النص  

   Abreviative    fonctionخرا كضعها جينيت منها الكصفية أك التمخيصية  هناؾ كظائف أ

 .fonction connotativeيحائية كالإ

 :les dedicace الإىدا -

   "La dédicace est donc généralement un hommage rémunéré, soit en protection de 

type féodal, soit, plus bourgeoisement (ou  prolétairement), en espèces sonnantes et 

trébuchantes."
614  

 

 يكػكف مطبكعػاً  ،مجمكعػات ـأ اً أكػانكا أشخاصػ عرفاف بمػا يحممػه للآخػر، سػكا هك تقدير مف الكاتب ك : الترجمة   
ليػػػه، إ اهػػػدلمم   مػػػا يحممػػػه مػػػف معنػػػىئف مختمفػػػة منهػػػا الدلاليػػػة، ك يػػػؤدب كظػػػاك  ،عػػػهيكقتالكاتػػػب ك  بخػػػطّ  أك مكتكبػػاً 

 .ط الحركة التكاصمية بيف الكاتب كالجمهكرلأنها تنشّ ؛ جيرار جينيتها اكالتداكلية كما سم

 :موض  الإىدا -
 ع الإهدا يضيتمك  مكاف أيف يتمكضع الإهدا ي أك في أبّ  :ت يبحث عف الإشكاليةيبدأ جيرار جين    

                                                           
612

Genette, (1987), p:53 
613

Ibid, p:54 
614

Ibid, p: 79 
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خذ مف أعمى يتّ  كاف أنه السادس عشر في القرف   كجد؛ إذ ذ  التمكضعات القانكنية للئهدا ليبحث في تاريخ ه 

تعقب صفحة العنكاف  ا في الكقت الحالي فهك يتمكضع في الصفحة الأكلى التيله، أمّ  الكتاب أك رأسه مكاناً 

 أك يقع في عدّة له أجزا  تابإذا كاف الك عمى الرغـ مف كجكد أماكف أخرا يتمكضع فيها، فمثلبً ٘ٔٙمباشرة

د مف مجمّ  مل الإهدا  في جز  أكججز  أك مجمد بكهدا  خاص، أك ي كل  الكاتب  مجمدات فيمكف أف يخصّ 

الكاتب استثنا  إلى  ما يمجصهك صدكر أكؿ طبعة منه، كربّ  كقت ظهكر الإهدا  في الكتاب، كيككف العمل /الكتاب

 ـ الطبعة الأصميّ  لمعمل/ الكتاب، كما يمكف أف لا نجد  في ايتيةلحاؽ إهدا  آخر في الطبعات إ يعمل الكاتب  ة ث

 ٙٔٙالعلبقة بيف الكاتب كمف يهدا إليه أساساً  حقة، كل هذا يرجع إلى حميميةلبعمى استدراكه في الطبعات ال

 :الإىدا  وظائف-

 :كالثانية تداكلية ،الأكلى دلالية :كظيفتيف للئهدا  نيتيرار جيجد حدّ قد لكظائف فإلى اأما بالنسبة       

ا إليه، كالعلبقات الباحثة في دلالة هذا الإهدا  كما يحممه مف معنى لممهد   الكظيفة : هيالوظيفة الدلالية-1

 .ستنتجها مف خلبلهنس التي

 .كجمهكر  الخاص كالعاـط الحركة بيف الكاتب كظيفة مهمة لأنها تنشّ  ي: هالتداولية الوظيفة-2

 :تصدير الكتاب-

      "Je définirai grossièrement l’épigraphe comme une citation placée en exergue, 

généralement en tête d’œuvre ou de partie d’œuvre ; «en exergue » signifie 

littéralement hors d’œuvre, ce qui est un peu trop dire : l’exergue est ici plutôt un bord 

d’œuvre, généralement au plus près du texte…
 "617

 

نقش عرؼ في تمؾ الكتابات التي تي ، ككاف أصلبً ضع عمى رأس الكتاب أك في جز  منه: اقتباس يتمك الترجمة

مف  ( قريباً bord) عمى الكتاب، لتدؿ عمى خارجه، لتمكضعها في حاشيته عمى جز  مف القلبدة ثـ انسحبت

 النص كبعد الإهدا .

 
                                                           

 .ٜ٘:ص (،ٕٛٓٓ)ينظر: بمعابد، 615
 .ٜ٘:المرجع الساب ، ص ٌنظر:616

612
Genette, (1987), p:93 
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 وظائف التصدير:-

 ٛٔٙ"الغيابكر ك ضعمى العنكاف كالنص ككظيفة الكفالة كالح "هي تعمي  ػف ر الكتابيكظيفة تصد أما -ٔ  

الكاقعة في  بها القرا ة تشرعكاضحة لطريقة   ةقيمة تداكليّ  امة لمنص كالكتاب عامة، ذمقدّ بكصفه  ،التصدير عدّ كي  

 ف يككف أيقكناً اً أها الكاتب، كما يمكف لمتصدير أيضالحكار الناشئ بيف النص كالحكمة التي رجع إلي قمب

 .كالتصدير بالرسكـ كالنقكش كالصكر

الإهدا  كقبل  ؿ صفحة بعدة ما يككف في أكّ دظهكر التصدير هك المكاف القريب مف النص عا كمكاف -ٕ

ف قلّ  هك التصدير في صفحة العنكاف، كيعمل به حتىف به قديماً  ا ما كاف معمكلاً ، أمّ الاستهلبؿ كاف كما  ايف كا 

الكتاب. كهك مايعرؼ بالتكقيع الذب  كهناؾ مكاف آخر محتمل لمتصدير يشبه الإهدا ، بصف يصتي في نهاية .سابقاً 

 .نجد  في آخر الكتاب

 .ستبدؿالتصديرات أك ت   هذ  يمكف أف تختفيك ة الأصمية الأكلى لمكتاب، عكفي كقت ظهكر التصدير في الطب- 

 استعماؿ التصدير لمزينة كالمراكغة دكف ف قصدية م تيكفي حديثنا عف التصدير يحذر جين النهايةفي 

 .محظتخضع ل خطة مة الدلالية لمتصدير ليست دائماً  كصفه في فعل ثقافي كحضارب فالملبأف ينخر  

 :Ce préfacielle الاستيلال -

   "Je nommerai ici préface, par généralisation du terme le plus fréquemment employé 

en français, toute espèce de texte liminaire (préliminaire ou postliminaire), auctorial 

ou allographe, consistant en un discours produit à propos du texte qui suit ou qui 

précède. La (postface) sera donc considérée comme une variété de préface, dont les 

traits spécifiques, incontestables, me paraissent moins importants que ceux qu’elle 

partage avec le type general."
619 

مف النص  كمه ، ذلؾ الفضا غة الفرنسية عمكماً في المّ  كاستعمالاً  الاستهلبؿ هك ذلؾ المصطمح الأكثر تداكلاً   

نتاج خطاب ى بكعن  ( كالذب ي   postliminaireمياً اكاف أك خت préliminaire  بدئياً )  liminaireالافتتاحي 

                                                           
 .ٛٓٔ:(، صٕٛٓٓبمعابد، ) 614

 
619

Genette, (1987), p:103 
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لحقيقة  داً ( مؤكّ postfaceله، لهذا يككف الاستهلبؿ البعدب أك الخاتمة ) به أك سابقاً  بخصكص النص، لاحقاً 

 : استعمالاً  كثرالأ كمف الاستهلبؿ" الاستهلبؿ

 prologue/ الديباجة  avant-propos/ التمهيد  introductionالمقدمة   

 noticeخلبصة أك إعلبف  لمكتاب  /note/ حاشية  avisتكطئة  

 avant-direقبل )الػ( بد  القكؿ  /presentationعرض أك  تقديـ  

 préliminaire  discours/ خطاب بدئي prelude مطمع 

 " exordeخطية الكتاب   preambuleفاتحة أك  ديباجة  

 :مكاف ظهكر الاستهلبؿ- 

 بتبد خذ الاستهلبؿ مكقعيف مهميف يمكف الاختيار بينهما إما قبل البد  أػك بعد ، كلكل خصائصه التييتّ    

 .ٕٓٙكظائفه

 .الداخمي كهك ما يعرؼ بالاستهلبؿ( كما يمكف أف يتمكقع الاستهلبؿ داخل الكتاب )داخل النص

 :كقت ظهكر الاستهلبؿ -

يعرؼ  نا نجد ماأنّ كتاب، إلا كقت ظهكر الاستهلبؿ في صدكر الطبعة الأصمية لم جيرار جينيتد حدّ     

الأصمي الافتتاحي  فبكمكانه الاحتفا  بالاستهلبؿ بالاستهلبؿ اللبح  كالذب يظهر في الطبعة الثانية مف الكتاب 

 .العكسبجانب الاستهلبؿ اللبح ، أك 

طبعة جديدة  في إعادة طباعة بعض الكتب القديمة ر، كهذا الاستهلبؿ يككف غالباً الاستهلبؿ المتصخّ  كهناؾ أيضاً 

 .أك إخراج أعماؿ كاتب ما في طبعة كاممة، أب ما يعرؼ بالأعماؿ الكاممة لمكاتب

  Les intertitres :العناوين الداخمية

"En tant qu’intérieurs au texte, ou du moins au livre, ils en appellent d’autres, sur 

lesquelles j’insisterai davantag.  

                                                           
621

Genette, (1987), p:114 
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La première et la plus évidente est que, contrairement au titre général, qui s’adresse à 

l’ensemble du public et peut circuler fort au-delà du cercle des lecteurs, les intertitres 

ne sont guère accessibles qu’à ceux-ci, ou pour le moins au public déjà restreint des 

feuilleteurs, et des lecteurs de tables des matières …"
621 

 .الكصفية ةالأقساـ، كمف كظائفها الكظيفالمباحث ك عناكيف الفصكؿ ك مثل  نصّ مكيف مصاحبة لعنا الترجمة: هي

عمى عكس  الكتابالعنكاف العاـ، أنه ما مف ضركرة لكجكد العناكيف الداخمية في ك العناكيف الداخمية  الفرؽ بيفك   

لزامي اً ضركري ، فحضكر العناكيف الداخمية محتمل كليسحضكر  ضركرياً  د  ع  العنكاف الأصمي الذب ي    الكتبفي  اً كا 

العناكيف لزيادة الإيضاح كتكجيه  إلا ما كانت تحتاج إلى تبياف أجزائها كفصكلها كمباحثها، فتكضع هذ كمها 

 .فني كجمالي يعتمدها الكاتب لداعح ك  ة طباعية،الناشر لضركرة تقنيّ  القارئ المستهدؼ، كيمكف أف يمجص إليها

 :ظيور العناوين الداخمية موق -

مبحث،  رأس كل فصل أك فيمكاف العناكيف الداخمية فذكر أنه مف الممكف أف نجدها  د جيرار جينيتحدّ      

ما مقابمة له، فيككف العنكاف الأصميإما مستقمّ  الداخمي عمى اليسار  عمى اليميف كالعنكاف ة عف العنكاف الأصمي كا 

كهذا مكانها المعتاد لأف  ضكعات،أك قائمة المك  ككف في الفهرسيمكنها أف تكما  ))كالعكس في الكتب الأجنبية

 ٕٕٙ"في جهاز العنكنة يةأداة تذكيرية كتنبيه"  جينيت لدا يعدّ  الفهرس

 :الداخمية العناوين ظيور وقت-

لمكتاب، لتستمر في الظهكر  أب في الطبعة الأكلى ؛ة في الطبعة الأصميةالداخمية عامّ تظهر العناكيف       

كلكف بكرادة  الطبعات اللبحقة مف الكتاب، غير أنه يمكف لهذ  العناكيف الداخمية أف تختفي في طبعات لاحقة في

 .مف الكاتب فهك كاضعها بالأساس

 Les notes :اليوامشالحواشي و 

التقدير مف كظائفها الشرح ك إليه، ك  يرجعبمرجع  لمنصّ  أك تعميقاً  تكضيحاً ك  ـ شرحاً إضافة تقدّ كهي    

 .التعمي خبار ك الإك 

                                                           
621

Genette, (1987), p:177. 
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 ٚاٌٙاِؼ:  لمحاشية اً شكميّ  تعريفاً  ـ جينيتدّ يق    

"Une note est un énoncé de longueur variable (un mot suffit) relatif à un  segment plus 

ou moins déterminé du texte, et disposé soit en regard soit en référence à ce 

segment…"
623.

 

 ا أف يصتي مقابلبً مف النص، إمّ  تقريباً  مرتبط بجز  منتهح  ) كممة كاحدة تكفي(  هي ممفك  متغير الطكؿالترجمة: 

مّ en regard له  .ا أف يصتي في المرجع، كا 

 :شيظيور الحوا موق -

 كالهكامش في العصر الكسيط تتمكضع عمى جانب النص، كلكف بعد الثكرة الصناعيةكانت الحكاشي         

 ٕٗٙ:دة منهار صناعة الكتاب أصبحت الحكاشي تتخذ أمكنة مختمفة كمعقّ كتطكّ 

 ، نجد  في معظـ الكتب.كهذا المعمكؿ به غالباً   bas de page ص أسفل صفحة الن-ٔ

 في الكتب التعميمية كالمدرسية.: يذكر جينيت مثاله  entre les lignes أف تحصر بيف أسطر النص -ٕ

 .plus détaillées en fin de chapitre ou de volume جدها في آخر البحكث كالمقالاتن -ٖ

 .notes de l’éditeur en fin de volume نجدها في آخر الكتبك  -ٗ

 .ou regroupées en volume spécial  د خاص بهاأك تجمع هذ  الحكاشي كالهكامش في مجمّ -٘

 .يمكف أف تككف في الصفحة المقابمة لمنصك -ٙ

 "On peut aussi réserver au texte la « belle page » de droite,et placer les notes en 

regard sur la page de gauche"
625

 

)ٚ٘زا ِا ٔعذٖ فٟ  des notes dans les deux marges يمكف أف يعرؼ بالحاشية عمى الحاشية كهناؾ ما-ٚ

 ( ورة اٌمذِاء

                                                           
623

Genette, (1987), p:194 
624

Ibid, (1987), p:194 
625

Ibidem 
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 :الحواشي ظيور وقت-

 ةعامش الأصمية كالتي نجدها في الطبد جينيت كقت ظهكر الحكاشي فهي تظهر في الحكاشي كالهك حدّ     

 . الأكلى لمعمل الأدبي، كهناؾ حكاشي تككف في الطباعة اللبحقة، كهناؾ حكاشي تصتي متصخرة عنالطبعة الأصمية

أدخمػػػت فػػػي  (Seuils)هػػػك  كػػػاملبً  ص جينيػػػت لهػػػا مؤلفػػػاً التػػػي خصّػػػ المرافقػػػات النصػػػيةهػػػذ   إفّ  كأخيػػػراً     

، لا يمكػف إهمالهػا إذا ي عتبػات نصػية أك مرافقػات نصػية، فهػفػي السػيميا  اً مهمّػ ت مكقعػاً ، كاحتمّػالدراسات الحديثػة

كثيػر اؿ العتبات، كقد تبعه فيمػا بعػد مجلجينيت في ، كهذا سب   مهـ دراسة سيميائية شاممة لعمل ماب أف نقكـ ناأرد

ز عميػػه ز عمػػى المنػػاص النشػػرب الػػذب لػػـ يركّػػركّػػ كقػػد Philippe Lane لاف فيميػػبف كمػػنهـ النقػػاد كالبػػاحثي مػػف

فػي عػاـ   La périphérie du texteفػي كتابػه  تطبيقيػاً  ف محطػة انطػلبؽ لبحػث مهػـ أخػذ منحػىً افكػ جينيػت كثيػراً 

  Les marges du texte au les franges de la fiction romanesqueكتاب عبد الح  رقػاـ  كنذكر.  ٕٜٜٔ

 (  ...عناكيف رئيسة كفرعية كاستهلبلات نص مفدرس فيه حكاشي ال ٜٜٛٔفي العاـ 

لػه  مميػزاً  صػت عػدداً قػد خصّ    poetiqueة الشػعريات ، كلا ننسى مجمّػإذف كجد هذا الانفتاح صدا كاسعاً 

 ( فدرسته في مجالات فمسفية كثقافية ...ٜٚٛٔ الأكؿشهر مل/ ٜٙالعدد )

إف منهج جينيت الذب لاحظنا  هك تطرقه لهذ  العتبات بصمثمة مف التراث الأكركبي، ثـ يبيف نقا  تغير  

 الحالية، فجينيت يعكد لمتاريخ كثيراً ليقدـ نظرياته كدراساته.
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 ،المرافقات النصيةمن خلال جينيت  لسيميائيةالعربي  التمقي-3

 نموذجاا  يوسف الإدريسي

شكالية تمقيو تمقّي السيميا  في النقد العربي -1  :وا 

التصسيس لها  ، فقد ت ـ كبيراّ  اهتماماّ  لاها النقاد العربكأك  -اتيالثمانين رةفت في بدأ الاهتماـ بالسيميا  عربيّاً     

 بالقدر القميل إلاّ  التعامل ... "لـ يت ّـ كمع هذا اً كبيراً،الذيف ما فتئت ترتبط بصسمائهـ ارتباط باحثيفة مف المع قمّ 

البحث السيميائي المعاصر... مف هذ  الزاكية، جا ت الانتقادات التي  الذب لا يسمح بالإحاطة الشاممة بتفاصيل

 س( مفتقدةالأحكاـ القيمية مف النقد العممي المؤسّ العرب لمسيميائية )كهي انتقادات أقرب إلى  ادهها بعض النقّ كجّ 

إلى  -الأساس في –هذ  المسصلة تعكد  كلعلّ   ٕٙٙة"مة للؤطر المفهكمية لمنظرية السيميائيإلى قرا ة كاسعة كمتمثّ 

 سخةر القطيعة مت الأكلى، لتظلّ  ككف السيميائيات كليدة العالـ الغربي، كالساحة النقدية العربية مستهمكة بالدرجة

هذا استطاعات  مف رغـعمى ك مقاصد  العممية،  القارئ العربي كالخطاب السيميائي المتعدد كالمختمف في يفب

كمف  .ٕٚٙ"ة تعمل عمى إفراز قيـ عممية فاعمةستراتيجية بحثيّ ا البمداف العربية... بنا  عضبعض البحكث في بػ

، في المغرب ب ميطك، كمحمد الماكر يكعبد الفتاح كخاص نذكر: محمد مفتاح،  بكجه برزتها كبحثت فيهاالأسما  التي أ

القادر فيدكح، كحسيف  كعبد عبد الله الغذامي في السعكدية كعبد الممؾ مرتاض، ك رشيد بف مالؾ :مجهكداتك 

الناقد المصرب صلبح فضل في كتابه  ب تقدـ بهذـ اللقيّ ا كالإسهاـ في سكريا في الجزائر، كقاسـ مقداد خمرب 

الدراسة  لىإ -ذا السياؽهفي  –كتنبغي الإشارة  628(رية القص والقصيدشعل اسة سيمولوجيةشفرات النص: در )

أعمار في مجمة  محسفلمباحث  629(محاولة تركيبية -مدخل إلى الدراسات السيميائية بالمغرب(بػ المعنكنة

في البلبد الدراسة السيميائية الأساسية  لىالقارئ إ هيتها في تكجيهمكتكمف أ  ،ٖٕٓٓعاـ  ٕٓالعدد ،علبمات

 :في لمتمثمةا المشتركة كقكاسمها العربية عمكماً 

                                                           
626
 2(، ؿ:2116)تٓ ِاٌه،  
627
 .24اٌّشظغ اٌغاتك، ؿ:  
622
 (.1225فضً، ) 
622
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معطيات  يفالعربية، كب لمثقافة مغايرة ثقافية سياقات مف مستمدّة كمصطمحات مفاهيـ بيف المسافة إزالة -

 .النصكص الأدبية بحمكلتها المغكية كالثقافية

 .التطبي  محؾّ  عمى كضعها قبل النظرية كطرح المصطمحات، كتدقي  لمفاهيـ،ضبط ا- 

 غير كالإجرا ات لمفاهيـا مف عدد كبير ة كطركحات تضع القارئ أماـاختيارات منهجيّ  لىإ يفنزكع الباحث -

منص الشعرب ل السيميائي نقدالا  اتج مكاكيز عمى أقطاب مثّ ر الت هنا لابدّ مف. الثقافي سياقه كفي لغته في متداكلة

 مفتاح(. لمغربي )محمدا الناقد مع الفاتحة كستككف  ،في الكطف العربي

 :محمد مفتاح -ٔ-ٔ

ك عبػارة هػ، ك ٕٜٛٔ عػاـ (ي سيميا  الشدعر القدديم)ف بػ المعنكف  الأكؿ كتابه نشر الباحث المغربي الذب     

كقػػد   ٖٓٙ"دراسػػة الأدبل أمػػامهـ جديػػدة . كفػػتح آفػػاؽلمتعمّػػ البحػػث ا البػػث فػػي الطمبػػة ركح"تهػػدؼ إلػػى عػػف دركس 

 دكاتػهأ هاسػتعرض مػف خلبلػ ،بكصػفها مسػرحاً  (ةالنكنيّ ) أبي البقا  الرندب قصيدة عمى لمؤلفذا اهفي  هكقع اشتغال

 _تحميدل الخطداب الشدعري مفتػاح كتابػه ) ــ، قػدّ ٜ٘ٛٔكفػي عػاـ  .ديثلحػالنقػدب ا لخطػابمػف ا كصػل إليهػاالتػي 

 :  يفمف قسمك عبارة عف دراسة هتيجية التناصو( ك راستا

 النحػكب، كالتركيػب جػـكالمع الأصػكات فػي القصػديّة كتبنّػي لمفػاهيـ،يػد ا"تحد فمػؾ فػي تػدكر نظريػة فصػكؿ ٌٚ ّٙواأ-

براز  ٖٔٙ"ناع بالأدكات البلبغية كالتناصية كالأفعاؿ الكلبميةالإق ةمقصديّ  كا 

 هالناقػد أنّػ صػرّحكقػد  (ةئيػالرا)ابػف عبػدكف  الفصػكؿ النظريػة عمػى قصػيدة  ك ثانيهمػا فػي التطبيػ  مػا جػا  فػي  -

 لأحػداث خيأغمبهػا عبػارة عػف نظػـ تػاري"القصػيدة فػي نػىلمع هحػدكد ضػيقة فػي مطاردتػ خارج الػنص فػي لىرجع إ

كة ر قكاسػـ مشػت إلى كمف خلبؿ عرض الناقد لكجهات النظر السيميائية، خمصٕٖٙ"ا  كأشخاص كأماكفسمككقائع كأ

 ٖٖٙ:كأهمها لمشعر السيميائييف لمنظّريفا يفب

 قرا ة النص الشعرب مف كجهيْ  التعبير كالمضمكف. -
                                                           

 .٘(، ص:ٜٜٛٔ، )مفتاح 631
 .٘(، صٕ٘ٓٓمفتاح، ) 631
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 ات لمنص الكاحد بنا  عمى تطبي  مفهكـ التشاكل.د  القرا تعدّ  -

 خرقه. ليالنص الشعرب منغم  عمى نفسه له عالمه كحياته الخاصّة به فلب يحيل عمى الكاقع إلّا  -

 جدليّة النص كالقرا ة. -

 تـ، مكاكبػػػػػػػػػػػة لمنظريػػػػػػػػػػػات التػػػػػػػػػػػي مسّػػػػػػػػػػػٜٚٛٔيػػػػػػػػػػػدب القػػػػػػػػػػػارئ العربػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػاـ  يفبػػػػػػػػػػػ يضػػػػػػػػػػػع  مفتػػػػػػػػػػػاح      

تنظيدر  –الدنص  ديناميدة) هخػلبؿ كتابػ مػفو الشػعرب  لمػنص جديػدة مقاربػة – الأدبػي لمػنص السػيميائية الممارسػة

نجداز  الشػعرب  لمػنص السػيميائية لمقاربػةا فػي ( الديناميػة)ك هػقػل الفيزيػائي ك لحمػف خػلبؿ ا اسػتثمر مفهكمػاً  إذ -(وا 

 .العربي

 صلاح فضل:-1-2

 شدددددددددفرات الدددددددددنص، دراسدددددددددة) دراسػػػػػػػػػته ٜٜ٘ٔ عػػػػػػػػػاـ -لمصػػػػػػػػػرب الناقػػػػػػػػػد ا - كيقػػػػػػػػػدـ صػػػػػػػػػلبح فضػػػػػػػػػل    

 النظػرب مباشػرة مسػتفيداً  المػدخلاكز تجػكما يمفت الانتبا  فيها أف الناقػد ( القص والقصيدة شعريةسيميولوجية في 

 سػكف باك)جك Barthes) بػارت)ك (Griemas اسيمػغر )ك( Propp بػركب)ات السػيميكلكجية عنػد هاتجة الا''مف كافّ 

Jakopson)  ّعمػى رسػالة المغػة  كيػزتر ل فػي الالتي تتمثّػ (الكظيفة الشعرية)ا هكمف أبرز  ...تّ في كظائف الكلبـ الس

د، كثانيهػػا لشػػعرية يلشػػعرية القصػػ أكلهمػػاص متمػػايزيف: خصّػػ يفمػػف قسػػم هجػػا ت دراسػػتفقػػد  ،ٖٗٙ"فػػي حػػد ذاتهػػا

 .القصّ 

( ٖ٘ٙخاص بشعرية البنفسج ) لمشاعر حسف طمبنمكذج  ؛ منهااتالقرا  مف مجمكعة فضل صلبح قدـ    

 ة عندلخاصة ايكاف أف يكشف ملبمح الشعريّ الد ذاهل الناقد مف خلبؿ تصمّ  كتمكف ،فراتيالش لفؾّ فكاف نمكذجاً 

 غكبّ العنصر المّ ئ عمى ذا الاختزاؿ يتكّ كهشكاؿ( الأ حكار –الاختزاؿ) ل فيتتمثّ  لملبمحاذ  هأبرز الشاعر، 

الشر   تزؿ جكابيخ ككذلؾ (كاف)لمفعل  تزلاً مخ (فكقؾ دق تؾ، لكتح دق لك)أفعاؿ الكينكنة كصف يذكر  في المتمثل

 أما المممح ٖٙٙ"بالدلالة إخلبله عدـ مع المصلكؼغكب الم   يرمط التعبنيكسر  مماقد عمى الظرؼ " فتدخل يرالأخ

يصل  يف؛ل في كجهقراطية... لا يمبث أف يتشكّ ميدال عمى دالاً ( البنفسج) يمثّل" إذ( الأشكاؿ حكار) فهك الثاني
                                                           

 .ٕٜ، ص:(ٕ٘ٓٓمفتاح، ) 634
الضوء، أزل النار فً أبد النور، سٌر  ، من مؤلفاته الشعرٌة:  نزهة فً ظلام 1944حسن طلب: شاعر مصري، ولد سنة  635

 البنفسج.
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حاطتله كشمك  ها في استطالتهمأحد كلا  ٖٚٙلهية"لمحقائ  الدينية أك الذات الإ اعاً خدّ  شي  أف يككف مقابلبً  بكل هكا 

السيميائي إلا المنهج  يبيّف لـ فهك المعالـ،كاضحة  غيرأف قرا ة صلبح فضل إلى  -هناه –النظر  ليأك بد أف 

 هليممي عمي هعمى قارئ هنفس شعرب فرض قارئ كنصّ  يفي عناؽ بهذ  الدراسة هف إكف القكؿ م، كمف ثـ يعرضاً 

 .مف الشعرية كهج فيالدلالة يستخمص بها خطكات 

 :مصطمح  السيميائية والترجمةكالية إش -2

بقػػدرة  كنػػاً همر  يظػػلّ  فهػػككمػػا يػػرا البػػاحثكف العػػرب فيػػه "عػػد  مغػػامرة إف البحػػث فػػي مصػػطمح السػػيميا  عربيػػاً ي        

 بهػذ  الرغبػة فػي أيضػاً  كنػاً همر  لمحركػة السػيميائية عمػى صػياغة ملبحظػات مكضػكعية، يظػلّ  يمػهتقك  الباحػث أثنػا 

البحػػكث العربيػػة  فػػي المشػػتركة القكاسػػـ عنػػد كالكقػػكؼ لهػػاسػػح شػػامل متقمػػيص الاختلبفػػات بتنكيػػع البػػدائل كالقيػػاـ ب

   ٖٛٙ"نةهالرا 

فػي الأذهػاف  هناؾ قناعات راسخةك ... يشتغل في ظركؼ خاصة ظل  "  -بصكرة عامة –فالباحث العربي   

مازلنػػػػا ضػػػػائعيف فػػػػي متاهػػػػات  ...ب الممارسػػػػة النقديػػػػة فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف المؤسسػػػػات التعميميػػػػة العربيػػػػةمازالػػػػت تغػػػػذّ 

ية إلػى بمػكرة خطػاب عممػي لا يمقػى البحػكث السػيميائ لالمصطمح. كل باحث يترجـ حسػب مػا يحمػك لػه. كلػـ تتكصّػ

اسػات أف تتعػالى بالنقػد قػد اسػتطاعت بعػض الدر فمػع هػذا، ، ك ٜٖٙ"السػيميائية ة في تمرير المعارؼفيه أصحابه مشقّ 

حػػاكؿ أصػػحابها تبسػػيط خطابػػاتهـ النقديػػة ليتمثمػػكا مػػا فيهػػا، ؛ إذ الرؤيػػة العمميػػة لػػىإ لمعياريػػةالرؤيػػة ا العربػػي مػػف

 ما يمكف أف يؤدب إلى التضميل. إزالة كل جبيغك  أحسف التبميغ، لذلؾ كيبمّ 

العممػػػي كمعاينػػػة مف"إدامػػػة النظػػػر فػػػي المصػػػطمحية المعتمػػػدة فػػػي الخطػػػاب  بنػػػاً  عمػػػى هػػػذا فكنػػػه لا بػػػد  ك      

، ٓٗٙ"د عبػر د  كيتحػدّ يحػدّ  غػة الأصػل الػذبالكضػع بدقػة مػف خػلبؿ تصصػيل المصػطمح بػالرجكع إلػى المفهػكـ فػي المّ 

 .مف الاسـ العممي المصطمح بدلاً  هي قضية  التي تكاجه الباحث في السيميافالإشكالية الأكلى  فإذ
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 كيػدؿّ  ٔٗٙ"ميػداف خػاص بػيف طائفػة مخصكصػة عمػى أمػر مخصػكص فػي طارئػاً  لغكيػاً  إف الاصطلبح يعني "اتفاقػاً 

الكظػػػػائف التركيبيػػػػة حػػػػدا إضػػػػمف  مكظفػػػػة (ة"عمػػػػى )كحػػػػدة لامعجميّػػػػ –فػػػػي الاسػػػػتعماؿ الألسػػػػني -)المصػػػػطمح (

 ٕٗٙ"دة بمعنى محددالأساسية، كمزكّ 

ضػػركرياً؛ لأف هػػذا  أمػػراً  المرحمػػة هػػذ  فػػي لمعاصػػرالنقػػدب العربػػي ا لمصػػطمحديث عػػف كاقػػع الحػػا د  كيعػػ     

كالكضع، كقػد بػذلت أالتعريب أك ة رجمخطابنا النقدب العربي عف طري  الت المصطمح في أصكله أجنبي كصل إلى

المجػػامع  كأنجػػزت الحديثػػة، الاصػػطلبحية لمعجمػػاتا مػػف العديػػد فظهػػرت النقػػدب، لمصػػطمحلضػػبط ا جهػػكد عربيػػة

       يف كالمترجميف.الباحثالمجاؿ أماـ  لممصطمح النقدب، كفتح يرةالعربية خدمات كب

الإجرائي  :في الدرس السيميائي، عمى البعديف يفشهدت الساحة النقدية العربية ركاج مصطمحكقد         

 لمعالـ تباعاً ا الأكّؿ لمصطمحا نكميزيةيستخدـ الناطقكف بالمغة الإ؛ إذ (ايالسيميكلكج )ك (السيميكطيقا)كالنظرب: 

 لمصطمحالفرنسية ا بالمغة الناطقكف  يستخدـ حيف في( ٜٗٔٔ-ٜٖٛٔ)Charles Peirce بيرس زشارلت  الأمريكي

، (ٖٜٔٔ-ٚ٘ٛٔ) Ferdinand de Saussureفرديناند دك سكسير  السكيسرب  (جنيف)ني اقتداً  برائد مدرسة الثا

 يركعلبمات غ يـ فمسفة شاممةهل عمى مفاحي، يمعطى ثقافي أمريكي أساساً ( "ذا أف )السيميكطيقاهمف  كيفهـ

 لى أبإ ه، منعمكماً  نيالألس العلبمات المغكية، كالمجاؿ لىك أدنى إهلغكية، بينما )السيميكلكجيا( معطى أكركبي 

 الذبSémeion  الأصل اليكناني" لىإ يعكد القديـ، في ضارب كاحد أصل المصطمحيف لهذيف ٖٗٙآخر" مجاؿ

 يفتممج الكممكبد  ٗٗٙ"العمـ نيتع  Logos كبامتداد أكبر كممة ،لخطابا نيالذب يعLogos علبمة كني يع

 كل كاحد يطرح مفهكماً  في مفهكمها، عمى أفّ  يفكل الباحث هف  عميك ما يتّ هـ العلبمات، ك هي عم يةئفالسيميا

السيميا  ي بها مفهكـ ظأكسع التعاريف التي ح كلعلّ ا، م فكرية أك ثقافية أك المعرفية خمفيته مف انطلبقاً  لها ناً معيّ 

كف اعتبار  مالسيميائية بكل ما ي نيتع"   ECO UMbertoإيككأمبرتك  الإيطالي ما جا  في مقكلة لمباحث

                                                           
 ٕٕ(، ص:ٕٛٓٓكغميسي، ) 641
 .ٖٕالمرجع الساب ، ص: 642
 .ٕٕٛالمرجع الساب ، ص: 643
 .ٕٔ-ٔٔص:(، ٕٓٔٓالأحمر، ) 644



                                                                                                                                            231 
    
 

  

 مستديماً  عل الفعل السيميائي فعلبً يجمنقطع للئشارات السيميائية ما  يرغ بثّ  في حالة ها فيبمفالككف  ٘ٗٙ"إشارة

 المنظكمات مف كجز  لكف مفردة، الإشارات لمعاصركف لا يدرس السيميائيكف ا" العلبمات، لذلؾ علكل أنكا 

كما ذكرنا في تمهيد –كهذا ما كاف يؤمف به جينيت  ٙٗٙالكاقع" كتمثيل لمعنىة صناعة ايدرسكف كيفيّ ... إشارات

 في النصكص التي يراها علبمات تدؿ عمى النظـ الككنية، كأنها تسهـ في تكريس هذا العالـ مف الرمكز. -البحث

 سػمباً  أثػر المصػطمحات مػف  هائػل ركػاـ عربػيSémiotique / sémiologie) ) الغػربييف لمصػطمحيففصمػاـ ا    

 سػػيميكلكجية/ سػػيميائية لمصػػطمحيالعربيػػة الترجمػػات  فػػي تقػػارب كجػػكد إلػػى الإشػػارة ينبغػػي "كبػػذلؾ المفهكمػػات فػػي

 أف ينبغػي الػذب لمكضػكعالسػيميائية الأكركبيػة بخصػكص ا البحػكث فػي المكجػكدة الاختلبفػات عػف أصػلبً  ناتج كهك

  ٜٗٚٔالشػهر الأكؿ عػاـ فػي السػابع مػف  Greimas اسمػتصػريح غري ذا مػا كرد فػيهػك  ٚٗٙ"كل ممارسة به تستقلّ 

لمنػزاع حػكؿ الكممػات  أهميػة لّيب أف نػك يجػلا  هعتقػد أنػأ " :ةلعمـ الأدلّػ 642Le monde صتها جريدةخصّ  في صفحة

دكليػة كػاف  جمعيػةبكنشػا  ( ٜٛٙٔ) ة، عنػدما تعمػ  الأمػر مػف سػت سػنكاتيػر أشػيا  كث هفي الكقت الذب تنتظرنا في

  تكبنفيسػ  Lévi Strausse اكسر شػت ليفػي مػع جاكبسكف كبالاتفاؽ تصثير تحت لمصطمحيف،ا بيف نختار أف يجب

Bénvisset  ٚتاسخBarthes   ًجػذكر السػيميكلكجيا لمصطمح أفّ  يرغ (السيميائية)اختيارنا عمى  ، كقعكأنا شخصيا 

أف  مػػػف نفهػػػـ  أف يمكػػػف همميسػػػمف،بنػػػاً  عمػػػى نصػػػيحة يف... حتفػػػا  بالتسػػػميتلػػػى الاإ أدّا ممػػػا فرنسػػػا فػػػي عميقػػػة

 هػي السػيميكلكجيا كتكػكف  الخصكصػية، بالمجػالات المتعمّقػة لخصكصػيةالبحػكث ا لمدلالػة عمػىتسػخر  السػيميائيات

  كفػ المتقػاربيف الغػربييف يفممصػطمحلالترجمػات العربيػة كػف تكضػيح يمك  ٜٗٙ"السػيميائيات هذ  لكلّ  العامّة النظرية

 ييف:ايت الجدكليف

 

 

                                                           
 .ٕٛ(، ص:ٕٛٓٓ، )تشاندلر 645
 .ٕٛالمرجع الساب ، ص: 646
 .ٕٚٔ(، ص:حزيراف -كانكف الثاني ٕٔٓٓمالؾ، ) ابف 642
644 Le monde  : ـ، تعني بالعربية )العالـ(،  تكجهها ليبرالي اجتماعي.ٜٗٗٔصحيفة فرنسية أسست عاـ 
 .ٕٚٔص: (،حزيراف -كانكف الثاني ٕٔٓٓابف  مالؾ، ) ٜٗٙ
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 :Sémiologieمصطمح  -أ

 المترجم المقابل العربي
، (مغربي)، سعيد عمكش(مصرب ) ، محمد عناني(مصرب ) صلبح فضل سيميكلكجيا، سيميكلكجية

، ، محمد )مصرب(، عبد العزيز حمكدة(جزائرب )عبد الممؾ مرتاض
 (مغربي)نظيف

 (سكرب ) محمد عزاـ سيميكلكجيا
 (مغربي) عبد العزيز بف عبد الله عمـ السيميكلكجيا

 (مصرب ) السعرافد ك محم ساميكلكجيا
 (لبناف)، لطيف زيتكني(لبناف)، بساـ بركة(لبناف)زيدأنطكاف أبك  سيميا 

 (جزائرب ) عبد الرحمف الحاج صالح عمـ السيميا 
 (، د. كائل بركات )سكرب(سكرب ) خمدكف شمعة السيميائية
 (مصرب ) عبد العزيز بف عبد الله السمائية

 

 :Semiotiqueمصطمح  -ب

 المترجم المقابل العربي
أنكر  ،(عراقي)، فاضل ثامر(تكنسي)عبد السلبـ المسدب سيميائية 

، (غربيم)، سعيد عمكش(سكرب )، قاسـ المقداد(مغربي)المرتجي
 (.جزائرب )عبدالممؾ مرتاض

 (، كائل بركات )سكرب(.جزائرب عبد الممؾ مرتاض) سيميائية 
 (جزائرب )عبد الممؾ مرتاض سيميائيات
، سامي (يلبنان)، لطيف زيتكني(مغربي)محمد مفتاح سيميا 

 (لبناني)سكيداف
 (جزائرب )عبد الممؾ مرتاض السيميكتيكا
 (جزائرب )عبد الممؾ مرتاض السيميكتيكية

 (تكنسي)،عبد السلبـ  المسدب(مغربي)عمكش ، سعيد(مصرب ) مجدب كهبة عمـ العلبمات
 (تكنسي)عبد السلبـ المسدب العلبمة

 (مصرب )محمد عبد المطمب العلبماتية
 (جزائرب )كعبد الحميد بكاري عمـ الدلائل
 (سكرب د.كائل بركات ) العلبمية
 (مغربي)التهامي الراجي الهاشمي الدلائمية
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 )لبناني( سامي سكيداف محمد الناصر العجيمي، عمـ الدلالة
 (مصرب ) صلبح فضل عمـ السيميكلكجية

 (سكرب بركات)(، كائل تكنسي) عبد السلبـ المسدب العلبمية
 ب(مصر)مجدب كهبة عمـ العلبمات
 ، عبد العزيز حمكدة(مغربي) مفتاح ، محمد(مصرب )يمحمد عنان السيميكطيقيا

 .(مغربي)محمد ماكرب  ،)مصرب(
 (جزائرب )سمير كرـ نظرية الإشارة

 (جزائرب )عبد الممؾ مرتاض الإشارية
 

؛ ذلؾ حالة فكضى كبيرة في التمقي العربينلبحظ مف خلبؿ هذيف الجدكليف أفّ المصطمحيف يعيشاف     

لإجماع عمى ترجمة عربية قريبة مف المفهكـ ف يضع ترجمة خاصة به دكف محاكلة اأف كل مترجـ يحاكؿ أ

 كالاعتماد عميه.

 تمقي سيميائية جيرار جينيت:-2

 : Paratexteترجمة مصطمح -1-2

جممػػة مػػف  تْ صػػدر    كقػػد ،يػػرة حػػيف طالتػػه يػػد الدارسػػيف العػػربثترجمػػات ك Paratexte مصػػطمح لاقػػى     

رصػد  ه مػا كمنػ  .قػاؿ بػه جينيػت الػذب يحاكلػت أف تقػارب معنػى هػذا المصػطمح الغربػ لتػيالمصطمحات العربيػة ا

 :حمداكب  جميل 

 النص  انفتاح)كفي كتابه  (والتجربة القرا ة)كتابه  المصطمح بػالمناصصات" في  (سعيد يقطيف)المغربي ترجـ -

 .المناصبػ  (ئيالروا

 (الموازي  النص)المصطمح بػ  محمد بنيسالمغربي ترجـ  -

 (النص محيطأك  الخارجي المحيط)بػ  فريد الزاهيالمغربي  -

 )الموازيات( بػ  عبد الرحيـ العلبـالمغربي  -

 )النصي الموازي أك  النصية الموازية (المصطمح بػ  الهادب المطكب التكنسي محمدترجـ  -



                                                                                                                                            234 
    
 

  

 )المرادفة النصوصية)المصطمح بػ الكهاب ترك عبدالمبناني ترجـ  -

 )النصية الممحقات)المصطمح بػ  محمد خير البقاعيالسكرب ترجـ  -

 (.المرافقات النصيةبالإضافة إلى ترجمة المصطمح مف قبل د.كائل بركات كد.غساف السيد بػ )

 عند جينيت: النصية لممرافقاتكيف نظر النقاد العرب المعاصرون -2-2

دراسػػات لػػدا النقػػاد العػػرب فػػي العصػػر الحػػديث، فمػػنهـ مػػف أخػػذ  كاضػػحاً  اهتمامػػاً  المرافقػػات النصػػية لاقػػت      

 عمػػى نحػػكح جميعهػػا أك إحػػداها   المرافقػػاتكآخػػر اتخػػذ  ،عبػػد الحػػ  بمعابػػدالمغربػػي جينيػػت بالترجمػػة كالتكضػػيح مثػػل 

 عتبة نصية مهمة.في تناكلهـ لمعنكاف كالعنكنة بكصفها مثل بساـ قطكس كمحمد فكرب الجزار لدراسته  مفرد مجالاً 

لكجػدنا محمد بنػيس  المرافقػات النصػيةفمك تطرقنا إلى ما اجتهد فيػه بعػض النقػاد العػرب فػي مجػاؿ سػيميا       

بدددالاتيا بنياتددو العربددي الشددعرفػػه )فػي مؤلّ  ة مػػع عبػػارة عػػف عتبػػات تػرتبط بعلبقػػة جدليّػػ لديػه النصػػية فالمرافقػػات  (وا 

داخمػه كخارجػه فػي آف،  ،النص بطريقػة مباشػرة أك غيػر مباشػرة كيقصػد بهػا "العناصػر المكجػكدة عمػى حػدكد الػنص

يسػمح  ، كتنفصػل عنػه انفصػالاً تهمغ فيه درجة مػف تعيػيف اسػتقلبليّ تب يجعمها تتداخل معه إلى حدحّ  اتصالاً  تتصل به 

 .ٓ٘ٙأف يشتغل كينتج دلاليته" ،نية كبنا كب ،يخل النصّ لمدا

ا بقػػػرا ة مػػػا يحػػػيط بػػػالنص مػػػف هتمّػػػة كالشػػػعرية العربيػػػة التراثيػػػة لػػػـ يكأثبػػػت أف الشػػػعرية اليكنانيػػػة الأرسػػػطي

ة ة حداثيّػظيفتها، كقادته عممية الملبحظة كالاستقرا  إلى العثكر فيما بعد عمػى دراسػات نصػيّ ك عناصر أك بنيتها أك 

ل معهػا عائػػدة ، تنصػت بطريقتهػا إلػػى هػذ  العناصػر كمػا لعناصػر أخػرا تشػكّ حقػل الفمسػفة كالشػعرية خصكصػاً فػي 

 .ٔ٘ٙكاحدة

ة( فهػذا يفتػرض النصػيّ المرافقػات ث عػف محيطػه الخػارجي )النص حينمػا يتحػدّ  د أفّ فريد الزاهي فيؤكّ المغربي أما  -

حػكؿ مػا هػك داخػل ضػمف أفػ  انتظػار القػارئ كأفػ  : كيف يمكف إقامة خطاب حكؿ اللبمنتظري أب صعكبة معينة

 ٕ٘ٙانتظار النص

                                                           
 .ٙٚ:(، صٕٔٓٓ)بنيس،  651
 .ٚٚينظر:المرجع الساب ، ص:  651
 ٘ٛ:ص (،ٜٜٔٔ) ،ينظر: الزاهي 652
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ػت  " المرافقات النصػية أفّ  – بعد  إشارته لمجهكدات جيرار جينيت في هذا المجاؿ ر أسامة الملّب كما يقرّ   -  نكعػاً  د  ع 

الأدبػي بكػل مػا يحػيط بػػه  العتبػات كالمػػداخل التػي تػربط الػنصّ  بمنزلػةة المرادفػة فهػي يّ ي أك النصّػمػف النظيػر النصّػ

، كمػػا تػػدخل كػػذلؾ نصػػكص الهػػكامش كالتعميقػػات كالصػػكر كطريقػػة تظهػػر عمػػى الغػػلبؼيل كالكممػػات التػػي مػػف التػػذي

 .  ٖ٘ٙإخراج العمل الأدبي"

تكجػػد حسػػب تعريػػف جيػػرار جينيػػت فػػي العنػػاكيف الفرعيػػة  المرافقػػات النصػػيةسػػعيد يقطػػيف إلػػى أف  كيشػػير   

 ي عمػى نحػكح ع أكثر في شرحها عند تحديد  لأنػكاع التفاعػل النصّػككممات الناشر. كتكسّ  مات كالذيكؿ كالصكركالمقدّ 

 .ٗ٘ٙفي الفصل الساب  عرضه آنفاً  ما ت ـ 

ي ئها الػنص مػع محيطػه النصّػالعلبقػة التػي ينشػ: "عمػر عبػد الكاحػد فهػيالمصػرب ة عند نصيّ ال المرافقاتأما  -   

، ت، الحكاشػػػػي أسػػػػفل الصػػػػفحاالػػػػداخمي التصػػػػدير التنبيػػػػه، الملبحظػػػػة العنػػػػكاف: العنػػػػكاف كالعنػػػػكاف الفرعػػػػي المباشػػػػر

، ففػي إطػار في آخر العمل، العبارة التكجيهية، الزخرفػة، الػديباج، البيػاف، الرسػـ، الغػلبؼ، الملبحػ ...الخالهكامش 

طػػػه هػػػا تقػػػع فػػػي محيقػػػدـ عميػػػه أكتتػػػصخر عنػػػه، كلكنّ تمػػػه أك تهػػػذا المجمػػػكع الأصػػػمي أك المػػػتف كنصػػػكص أخػػػرا تتخمّ 

 ٘٘ٙكتعيش في صحبته"

ة التػي تصػاحب ة كالخػارج نصػيّ يشمل شبكة مف العناصػر النصػيّ ر "منصنبيل  اليمني  عند المراف  النصي -     

 ه بػه القػرا ة كيحػدّ يكجّػ أك أفقػاً  المعنػى يشػمل سػياجاً  لمتػداكؿ... فػالنص المػكازب بهػذا النص كتحيط به فتجعمه قابلبً 

لعتبػات كيثبػت عبػد الحػ  بمعابػد أف ا  ٙ٘ٙ"دةيساهـ في رسمه في آفاؽ انتظار محػدّ  مف جمكح التصكيل مف خلبؿ ما

الأصػػػمي، فػػػلب  يػػػكازب  الػػػنص   ، كلكنػػػه نػػػص  ه الأصػػػمي، فالمنػػػاص نػػصّ "الػػػنص المػػػكازب لنصّػػػ ة أك المنػػػاصالنصػػيّ 

 .ٚ٘ٙؼ إلا به كمف خلبله.."عر  ي  

                                                           
 .ٕ٘ٓ-ٕٗٓأيمكؿ(، ص:  ٜٜٛٔالملب، ) 653
 ٜٜ:(، صٕٔٓٓيقطيف، )ٌنظر:  654
 .ٛٙ:(، صٖٕٓٓعبد الكاحد، ) 655
 .ٕٔ:(، صٕٚٓٓمنصر،) 656
 ٕٛ(،  ص:ٕٛٓٓبمعابد، ) 652
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أف صػػػكرتها  التػػػي لاشػػػؾّ  المعاصػػػريف( عنػػػد النقػػػاد العػػػرب المرافقػػػات النصػػػيةكانػػت هػػػذ  بعػػػض مفػػػاهيـ )     

عنػػػد  Transrextualiteة  النصػػػيّ  أنمػػػا  المتعاليػػػات مػػػا انػػػدرجت ضػػػمف  الغربيػػػة هػػػي المرجػػػع المحػػػكرب. فغالبػػػاً 

بػد جيرار جينيػت. إف هػذا لا يمنػع مػف كجػكد دراسػات أخػذت عمػى عاتقهػا البحػث فػي هػذا المكضػكع، أشػار إليهػا ع

: رسػػالة جامعيػػة لنيػػل دبمػػكـ الدراسػػات مػػف أهمهػػا ٛ٘ٙ(الددنص عتبددات إلددى مدددخلهػػكامش كتابػػه ) الػػرزاؽ بػػلبؿ فػػي

يشػير إلػى رسػالة ك ( القدديم النقددي التدأليف فدي مدةالمقدّ ، بعنػكاف )ٜٜٓٔالعميا/ كميػة ايداب بالػدار البيضػا  عػاـ 

 لسعدية الشاذلي(. الروائي ماتيالمقدّ  الخطاب مقاربةجامعية أخرا بعنكاف )

هكػػذا أثمػػرت عمميػػة الاهتمػػاـ  حمقػػات دراسػػية أخػػذت عمػػى عاتقهػػا البحػػث فػػي هػػذا المكضػػكع، كرسػػائل      

دراسػة عبػد ، مثػل اً ر لهػا أف تػرا النػكر مػؤخّر زة كأخرا في طريػ  الانجػاز إلػى جانػب أعمػاؿ قميمػة تيسّػجامعية منج  

، (الدنص عتبدات إلدى مددخل) مؤلفػه المهػـ( كعبػد الػرزاؽ بػلبؿ فػي والدلالدة البنيدة الدنص عتباتمرب )جحالفتاح ال

 (.عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر)يدريسالإكدراسة يكسف 

يشػػير فػػي بحثػػه إلػػى المصػػطمحات التػػي يكجػػد بينهػػا تػػداخل فػػي ف يلحميػػدانأمػػا عػػف الناقػػد المغربػػي حميػػد       

التنبيػػه، ك مػة ي الػنص كبالتػالي تكػكف الافتتاحيػة، المقدّ فػ كظيفػة الشػػركعب تقػكـة قابمػة لأف الدلالػة عمػى مظػاهر نصػيّ 

 ، ليشػمل ذلػؾ أيضػاً عتبػةفػي فهػـ دكر ال بعيػداً  ، بل يمكف أف تػذهبالشكلك الإهدا ، ك ، المدخلك التمهيد، ك التكطئة، ك 

 ل كثيػػػر مػػػف الكتػػػاب تصػػػديراؿ الاسػػػتهلبلية المقتبسػػػة التػػػي يفضػػػالعنػػكاف "محتكيػػػات الغػػػلبؼ ككػػػل العبػػػارات كالأقػػػك 

 ٜ٘ٙكأبعاد " بمكضكع النصّ  الهـ بها كتككف لها علبقة مباشرةأعم

مف ركّػز عمػى "كيتكسّع لحميداني في فهمه لمعتبات كف  استقرائه لمشعر القديـ كالمعاصر، فيرا أفّ هناؾ 

ايخػػر بالافتتاحيػػات  بعضػػهـعنػػكاف، كهنػػاؾ مػػف اهػػت ـ بمطػػالع الػػنص، أب الجمػػل كالفقػػرات الأكلػػى، كهػػك مػػا يسػػمّيه 

، تيػػازمػػة كالنهايػػة همػػا عتبػػات بامالمقدّ  أفّ كيؤكػػد لحميػػداني " ٓٙٙمات كالمػػداخل"المقػػدّ بينمػػا نجػػد آخػػريف التفتػػكا عمػػى 

 ،س لحميػػداني لػػه أكثػػر مػػف مكضػػعكهػػذا معنػػى يكػػرّ  ٔٙٙ، كالثايػػة عتبػػة الخػػركج منػػه"الأكلػػى دخػػكؿ إلػػى الػػنص لأفّ 

                                                           
 (.ٕٓٓٓبلبؿ، ) ٛ٘ٙ
 .ٛص:  ، كانكف الأكؿ(،ٕٕٓٓلحميداني، ) 659
 .ٕ٘-ٖٕالمرجع الساب ،ص: 661
 ٕٓالمرجع الساب ، ص:  661
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مػا "فػي الغالػب بكػل  مرتبطػاً  مفهػكـ العتبػة عنػد  ظػل   لعػلّ  ،المنشكرة حكؿ الػنصكيشيد لحمداني بجينيت كالكتابات 

 ٕٙٙ، أك يكازب النص"النصد إلى الدخكؿ إلى يمهّ 

كصػفها علبمػة فارقػة  عنػد الأمػـ ب لحميداني زمف نشر القصيدة كف  تاريخ مه ّـل عند فيما يمكف أف يتمثّ    

ه ألحػ  بػه مػة هػك أنّػالانتبػا  فػي التعريػف الػذب أخػذ بػه جينيػت لممقدّ يثيػر  ، كأف ماعتبة مهمة في تصكيل النصكص

)التػػػػذييل لحميػػػػداني كيػػػػف يكػػػػكف  يسػػػػتنكر؛ إذ ٖٙٙـ لخػػػػتـ النصػػػػكص، كالتػػػػذييل كالخاتمػػػػة كغيرهمػػػػاسػػػػتخد  مػػػػا ي   كػػػػلّ 

هػي ملبحظػة صػحيحة، كمػع ذلػؾ همػا عنػد جينيػت مػف المرافقػات النصػية المهمػة ككػاف  ماتيكالخاتمة( مػف المقػدّ 

 الانتبا  إلى هذ  الملبحظة في تصنيفاته لها. عميه

( والتجربدة القدرا ةفهػا فػي كتابػه )يعرّ صػات فابالمن  paratextesأما الناقد سػعيد يقطػيف الػذب تػرجـ مصػطمح   - 

إثػػارة الإلتبػػاس الػػكارد، كتبػػدك صػػل بهػػدؼ التكضػػيح أك التعميػػ  أك ة لمػػنص الأتػػصتي عمػػى شػػكل هػػكامش نصػػيّ بصنهػػا "

( الروائددي الددنص انفتدداحكفػػي كتابػػه )  ٗٙٙهػػذ  المناصػػات خارجيػػة كيمكػػف أف تكػػكف داخميػػة" -يقطػػيفيقػػكؿ  -لنػػا

بعػػد عمميػػة الإدغػػاـ الصػرفية كيجمعهػػا عمػػى صػػيغة المناصػػات، فالمنػاص اسػػـ فاعػػل مػػف الفعػػل  "يسػتعمل المنػػاص

كالجػػػكار، كمنػػػه أخػػػذ المشػػػاركة  نػػػاص مناصػػػة، مفسػػػراً تحكيمػػػه لممصػػػطمح بػػػصف هػػػذا الاسػػػـ يػػػدؿ دلالػػػة فعميػػػة عمػػػى

 كفيما بعد  أصبح هذا الناقد يستخدـ  المناص في كل مؤلّفاته التي لحقت،  ٘ٙٙالمناصة لمدلالة عمى اسـ الفاعل"

 .في البحث الساب  سب  الحديث عنه (السردي والتراث الروايةكخاصّة منها في مؤلفه ) 

نص الأصمية في مقاـ التي تشترؾ كبنية ال ةتمؾ البنية النصيّ "النص المكازب بصنه  يعرؼ يقطيف أيضاً ك   

، كقد تنتمي أك نثراً  محافظة عمى بنيتها كاممة كمستقمة كهذ  البنية النصية قد تككف شعراً  تتجاكر، كسياؽ معيّنيف

  ٙٙٙ"شابه عمى مقطع سردب أك حكار أك ما أك تعميقاً  إلى خطابات عديدة، كما أنها قد تصتي هامشاً 

                                                           
 ٕٖ، ص:(، كانكف الأكؿٕٕٓٓلحميداني، ) ٕٙٙ
 .ٔٗ، ص: المرجع الساب 663
 .٘ٙٔ(، ص: ٕٗٔٓيكعكد، ) 664
 ٓٗ، ٔٗ(،  ص: ٜٜٙٔالحجمرب، ) 665

 .ٕٓٔ(، ص:ٜٜٛٔبنيس، ) 666
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الفكػػر  ينطػػكب عمػػى عنايػػة بتلبقػػي المعرفػػة كالثقافػػة فػػي حضػػكراً  ةالنصػػيّ  لممرافقػػاتكمػػف خػػلبؿ مػػا سػػب  نجػػد أف   

اف ، إف كيفيػة تثبيػت العنػك ةة كالجزئيّػمقػي كالاسػتجابة النسػبيّ د التمجػرّ  هيد المسصلة ، كلـ تع  عالكاحد كفي الفكر المتنكّ 

 د المسالؾ.ها نتاج فضا  معرفي متعدّ بل إنّ  ؛رات عشكائيةمة لا تحكمها تصكّ كتصليف المقدّ 

 :في كتابو عن جينيت ةالنصيّ  لممرافقات 667دريسيي يوسف الإتمقّ -3-2

 )عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر(: 

بجينيػػت  رهـنتيجػػة تػػصثّ  يةالنصػػ بالمرافقػػاتكا اد العػػرب الػػذيف اهتمّػػمػػف النقّػػ دريسػػيالإكػػاف الناقػػد يكسػػف   

عتبددات الددنص فددي التددراث العربددي والخطدداب النقدددي ) نشػػر فػػي كتابػػه كقػػد ،(رجمهػػا بػػػ )عتبػػات الػػنصت ،الغػػربك 

محاكلاتػه التػي يراهػا جيػدة كػي لا تبقػى الدراسػة أسػيرة الػكارد  إليهػاكأضػاؼ أفكار  كما أخػذها عػف الغػرب  (المعاصر

 الغربي.

بصنّها "بنيات لغكية كأيقكنية تتقدّـ المتكف كتعقبها لتنتج خطابات في مقدّمة الكتاب يعرّؼ عتبات النص     

 ٛٙٙكاصفة لها تعرّؼ بمضامينها كأشكالها كأجناسها، كتقنع القرا  باقتنائها"

كالمقدّمة، كدار ، كالمقت بسة ،كالإهدا ، كالعنكاف ،)المؤلّف ند جينيت؛ع ةكيصنّفها كما هي معركف

أكّد أهميّة دراسات جيرار جينيت في المقدّمة كعمى رأسها ر جيرار جينيت؛ إذ ذلؾ هك ناقل لأفكاالنشر..( كفي 

، كلاسيّما تنامي الكعي بجماليات الخطابات المكازية لمنصّ كأهمّيتها الدلالية كالإيحائية ٜٚٛٔ( عاـ عتباتكتاب )

 لديه.

 ركائي نصّح  عمى تطبيقيال دريسيالإ اشتغاؿ هك (النص عتبات) هكتاب في الانتبا  يمفت ما ؿأكّ  إف    

، نشرت في طبعتها الرحمف منيف عبد العربي لمركائي (أخرا  مرة  المتكسط شرؽ  أك هنا ..ايف) هك عربي

: بميغةية اهذ  الرك  ،عف المركز الثقافي العربي في المغرب كالمؤسسة العربية لمنشر في لبنافٕٔٓٓالرابعة عاـ 

 أدب في ساب  لنص لاح  نصّ  هذا كل قبل الدقيقة كمعانيها العميقة، كهيكعتباتها  ز ببنيانها المتماسؾتتميّ 

                                                           
بمراكش، مف مؤلفاته )مفهكـ التخييل في النقد كالبلبغة العربييف ناقد مغربي، كأستاذ جامعي في كمية ايداب كالعمكـ الإنسانية  662

 الأصكؿ كالامتدادات(، ك) التخييل كالشعر( ك)الخياؿ كالمتخيل في الفمسفة كالنقد الحديثيف( كغيرها مف الكتب النقدية المهمة.
 .ٕٔ: (، المقدمة، صٕ٘ٔٓالإدريسي، ) 664
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 تطبيقه هما؛ مؤازرة اثنيف تكجهيف هذا لاشتغاله اختار قد  الباحث أف غير ٜٙٙالمتكسط( )شرؽ  السجكف المسماة

 الخاص الحضكريلبح    فراح  بمنطقه، آمف كلا  كحد  يركف إليه لـ كبالمقابل ،كأساساً  مراجعة الغربي بالنظرب 

 فتيف مختمفتيف.ضل بيف ثقالا تفاصيمية، محاكلة تص في العربي النقدب التراث في بالعتبات

أك كما ترجمها -المرافقات النصية   فيها دراسته إلى تصصيل بالعكدة إلى التراث العربي، كدراسة طبّ قد انقسمت ف
 عمى الراكية العربية. -ةالعتبات النصيّ 

 ة:التأصيميّ المحاولة  -أ

العربي القديـ، كأف  التراثالعتبات النصية إلى ب راح يعيد  كجكد الاهتماـمف الكتاب  الأكؿ فصلال في    

كنحف  ، ٓٚٙ"ف: أحدهما أساسي، كايخر مكازح ة لكل مؤلّ "ميزكا بيف مستكييف مف الخطاب في البنية النصيّ  العرب

 مصطمح حديث لـ يكف مكجكداً  مضافة إلى الخطاب أك النصمكازب( )الكممة  لأفّ  ؛مع الإدريسي بهذا لانتف 

ثـ ذكر العتبات التي كجدت في العصكر القديمة مع  يفي التراث افكيف يمكف أف يذكر كجكده لؾ الزمف؛ ذفي 

ة كجكد  في فاتحة الكتاب كالاستفتاح، كاسـ المؤلف كذكر أهميّ  منها صدر النص الذب يشمل ؛شرح مستفيض

يتها لدا ة كأهمّ ف، كذكر العنكاف كاهتماـ العرب فيه، ثـ المقدمّ ربية كككنه يساعد عمى تداكؿ المؤلّ فات العالمؤل  

 العرب القدامى.

ة دراستها لا تقل أهمية عف يأهم كاجعمهـ أنّ  كألا يعني اهتماـ العرب بدراسة العتبات  دريسيالإماتناكله     

نها لـ تكف إ :أحد ينكر ذلؾ، كلكف الكاقع يقكؿلا  ،التراث العربيالعتبات النصية مكجكدة في إف دراسة المتف، 

د  العناكيف لنؤيّ  محط دراسة كاهتماـ، ككاف الأجدر بالناقد أف يصتينا بدراسة نقدية كاحدة تناكلت المقدمات أك

ث العربي ، لكف كل مافعمه هك محاكلة غير ناجحة لمعكدة إلى الكرا  كنسبة الفضل في ذلؾ  لمترابتصصيمه هذا

 بعرض كجكد العتبات التي ذكرها.

 

                                                           
669
بجرأة لحاؿ المعارضة السياسية في بمداف الشرؽ  فيها ، تطرؽ ـٜ٘ٚٔ، صدرت عاـ شرؽ المتكسط: هي ركاية لعبد الرحمف منيف 

 كذلؾ مف خلبؿ سيرة مصغرة لمعارض سياسي مثقف. ،الأكسط دكف تحديد أسما  أك ذكر لمدف
 .ٕٚ( ، صٕ٘ٔٓالإدريسي، ) ٓٚٙ
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 :(...ىنا)الآن عمى رواية استقدام التنظيرات الغربية وتطبيقيا -2

، دب عبد الرحمف منيفلمكاتب السعك   ... هنا(ايف)ركاية  في لسيمائيةيكسف الإدريسي العتبات ا درس      

التي را   النظرية آ الناقد طب  كهلتصثر  بجينيت،  حضر هذا التطبي  كنرا مداكهنا سنست ،مبدياً أفكار  فيها

 ممارساته التطبيقية.في  ةأساسي بصكرةاعتمدت أفكار جينيت 

عتبات، باس بكصفها تمة كالإهدا  كالعنكاف كالأيقكنة كالاق، كالمقدّ فدرس في الركاية اسـ المؤلّ لقد     

 كل منها. ذكر سنصتي عمى

 : ٔٚٙة في الركاية كهيالمكجكدة بدأ بممخص لمعتبات النصيّ  

  .ؼع في أعمى الكسط لمغلبض  د الرحمف منيف كقد ك  بف: عؤلّ لمسـ اا-

خر فرعي تحته، بالمكف الأحمر، كآ كتب (ايف... هنا) ع إلى أكؿ رئيس:تفرّ في لكنه كحجمه، كي تنكّعالعنكاف: -

  .بالمكف الأسكد هككتب، (مرة أخرا  طتكسلمأك شرؽ ا)معه:  متكازح  كضع بخطحّ 

 .ؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، جا ت في أسفل اليسارلمدار النشر: ا-

 تتغير هذ  المرافقات في الطبعات الأخرا؛ أب أنها ليست ثابتة عمى صكرة كاحدة. 

 .ت العنكاف الرئيس كالفرعي كحدهماصفحة العنكاف: تضمنّ -

 ة. السابق ت النصابعت تْ الصفحة الأكلى مف الركاية: تضمنّ -

 . اقتباساتثلبث -

 هميز، كحرائ  الحضكر كالغياب، هكامش أيامنا الحزينة.دال Intertitresعناكيف داخمية -

، كتقع بعد رة عف المؤسسة التي نشرت الركايةقائمة بصعماؿ الركائي الصاد فتضمّ ت Auteur صفحة المؤلف-

 الركاية.

 اسـ المؤلف كعنكاف الركاية كدار النشر. كحاشية الركاية : تض ّـ-

 كزاد عمى ذلؾ الأيقكنة التي اعتمد فيها عمى أفكار بيريس.

                                                           
 .٘ٛ:(، المقدمة، صٕ٘ٔٓالإدريسي، ) 621
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كالأيقكنة ، كصفحة المؤلف نفسه. في دراسته لمعتبات عمى اسـ المؤلف، كالعنكاف، كالمقتبسات،  الإدريسي اقتصر

ف عتبة الأيقكنة لـ تكف مصخكذة عف كاضحاً؛ إذ إدك تصثير جينيت فيها كبدكرنا سنقتصر عمى العتبات التي يب

 جينيت بل عف بيريس.

 كما يصتي:الدراسة كانت 

 اسـ المؤلف:  -ٔ

يته د عميه كذكر أهمّ ا  الإسناد في القسـ التطبيقي، كأكّ ف الذب سمّ بدأ الناقد العتبات باسـ المؤلّ    

ص مف يتخمّ العمل الأدبي يجب أف" كاف يرا أفّ ك  في الخطابات القديمة خلبفاً لمخطابات المعاصرة،  ٕٚٙ"ته"كقدسي

 .ٖٚٙ"مه في تكجيه عممية قرا ة النص كتحديد قصد لتدخّ  سمطة المؤلف ككضع حدحّ 

عمى التشديد  كما أفّ " :إذ يقكؿ ؛ة في مكضع آخر يجب ربطه بالنصد أف اسـ المؤلف هك عتبة نصيّ ه أكّ كلكنّ 

لا يحمل في ثنايا  ( بريئاً  أمراً )أف يككف   فلا يمك -المستعارة  أـ ةسكا  بصيغته الحقيقي -بالنص  ضركرة ربطه

كية المؤلف الخاصة ؿ إلى ممإذ يشير في المقاـ الأكّ  ؛ذلؾ تماماً  فأب خمفية إيديكلكجية، بل عمى العكس م

 ،ٗٚٙ"خاصة كفي ميداف الأدب ،عة الكضعية عامةنز ر فمسفي أعم  ظهر مع اليرتبط بتصكّ  كـلمنص، كهك مفه

  قصى عند دراسة عممه الأدبي.كفي ذلؾ تناقض لرأيه الأكؿ الذب يرا فيه أف المؤلف يجب أف ي  

الخركج  في ، كرغبهك أيضاً استعاف بصكثر مف مرجعية ،ر  بجينيتبالإضافة إلى كضكح تصثّ ف ؛راؤ تضاربت آ لقد

 ل.بالتصصي عف إطار مرجعياته

  يصتي: ف كضرب أمثمة عربية، كمانقل عف جينيت صيغ كركد المؤلّ 

 .يكقع المؤلف كتابه باسمه الحقيقي، كهك الشكل الأكثر شيكعاً أف -أ

؛ لأف اسمها الحقيقي هك حكمت ليمنى العيد (في معرفة النصّ )كتاب أف يكقع كتابه باسـ مستعار، مثل:  -ب

 .د سعيدحمعمي أاسمه الحقيقي:  لأدكنيس (الشعر فزما)كفي  ،المجذكب الصباغ، أك حكمت الخطيب

 أدكنيس(– د سعيدحمؿ )عمي أأف يكقع كتابه بهما معاً: الثابت كالمتحكّ  -ج
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 52: اٌغاتك، ؿ اٌّشظغ 
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                                                                                                                                            242 
    
 

  

الذب Lazarillo ك ملازاري :جنيت بكتاب.جلها ل رة جداً مثّ دأف يحتجب اسـ المؤلف فلب يذكر، كهي صيغة نا-د

 . ٘ٚٙهفيجهل مؤلّ  

سيككف لها  لةلحاا  صه، كفي هذفي تخصّ  مهماً ف اسماً ؤلّ  لمة تفيد إذا كاف ابالعت كانتهى إلى أفّ هذ   

ف في شرا  الكتاب. كقد يكك  كاهتمامهـ المتمقيفمبادرة  عد عمىاصداقية كاختمار الرأب، مما يسلمكا كظيفة الإثارة

عمى الكتاب.  عالةة بذ العتالة قد تككف هالح، كفي هذ ليست جيدةسمعة  ها ذاتؤلف ماركة مسجمة لكنّ لما اسـ

  كتنحصر كظيفة هذ يككف محايداً، بمعنى أنه، كسط النقدب كالأدبيف غير متداكؿ في الؤلّ لمسـ ااكاف  إذا أما

 .تخصصهفي مجاؿ  سـ ذا قيمة عممية كثقافيةح الابة في تحقي  التراكـ ليصبالعت

مف منيف الشخصية كآرائه ؼ بحياة عبد الرحف في الركاية يعرّ حديث الإدريسي عف عتبة المؤلّ سياؽ في     

الشخصية، ته بحيا يككف عارفاً لا القارئ قد  لأفّ ة، عتبة نصيّ ر اسمه بكصفه كدك   ل عمى أهميتهكي يدلّ  ككتاباته

 المتمقيالإبداع الركائي، كأقنع  قرأ ركاياته أك بعضها، لكف مكقف النقد منه جعمه يتصدر مكانة مرمكقة في كلا

 ، كلكنه مكقفا القرّ  العامة مف كتاباته كحدها عند جمهكر ف ليسؤلّ لما قيّـالذب يكنرا أف كـ. لحالعربي بهذا ا

د تف الذب يجب أف يحدّ لمالتي يمكف أف تككف االكتابات هي   . مف هنا فهذمنهسية ادر لالنقد منه، كمكقف الثقافة ا

الأعماؿ    ة هذة، كلا خصكصيّ ة كغير الأدبيّ أعماله الأدبيّ  حياته الشخصية، كلا عرض كافة ؤلف لالملنا قيمة ا

سـ في اك  كما مدا حضكر  يالعربية سـ في الثقافةهي مكانة هذا الا ختص عادة. فمالمالتي يجهمها القارئ غير ا

 يالجامعية اتسادر لفي ا  حضكر  مدا اكم يت كالصحف الثقافيةالمجلّب 

 :العنونة -ٕ

لـ يشر كهذا ما لـ يفعمه جينيت؛ إذ  يةالأهمّ حيث  العنكاف يصتي بعد اسـ المؤلف مف أف الإدريسي يرا     

بصنه "كسيمة  لمكشف عف طبيعة النص  تعريف غريفل  الإدريسي ، كينقلالمرافقات النصيةإلى كجكد أكلكيات بيف 

قارب بعد أف رأا تذكر كظائف العنكاف التي اقتصرها عمى ثلبثة عناكيف يثـ   ٙٚٙغمكضه" كللئسهاـ في فؾّ 

يحائيّ  Descriptiveة ، كصفيّ  Désignationة"كظائف إشاريّ  الكظائف عند جينيت، كهي: ،  Connotativeة ، كا 
                                                           

675
ِعٌٙٛح  La vida de Lazarillo de Thormesسٚا٠ح إعثا١ٔح  Lazarillo:لاصاس٠ٍٛ .61، ؿ(2115الإدس٠غٟ، )٠ٕظش:  

 َ. 1554اٌّؤٌف، ِىرٛتح تؾىً سعاٌح ٠ىْٛ ف١ٙا اٌشاٚٞ ؽخق١ح ِٓ ؽخق١اخ اٌشٚا٠ح. ألذَ طثؼح ٌٙا ٠ؼٛد ذاس٠خٙا إٌٝ ػاَ 

(vior: Aventures de Lazarille de Tormes, Par M. Adrien Robert, paris, Charlieu Freres & Huillery, 1865) 
676
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 Séductive" ةكا غرائيّ 
اختصرها في: كظائف التسمية، كالإثارية، كالأيديكلكجية. كذكر أماكف  بعد ذلؾ، ٚٚٙ

 صفحة العنكاف، كحاشية الكتاب. كأك ظهر الغلبؼ، أ تمكضعها في صفحة الغلبؼ،

ا( ناته )هنل مككّ حمّ إذ  ؛لمعنكاف سيميائيةح يكسف الإدريسي في مقاربة نج أما في المجاؿ التطبيقي فقد 

لنتائجه ـ تفسيراً في تحميمه هذا يقدّ ك  ،تكسط مرة أخرا( كالمكف لمالعطف )أك( ك)شرؽ ا ؼنقط ك)ايف( كحر الك 

 ،عف جينيت اأخذه كالتيدها في فصمه الثاني الكظائف التي حدّ  في النظر بالعكدة إلى النص الركائي، دكف 

نات العنكاف مككّ  قرأ بعد، بل في غمكضلـ ي   تف الذبلمتفسيرها في انرا  يفة الإثارة، كهي كظيفة لاكظ كلاسيما

 الإشاريات )هنا( كنقط كذلؾ ما أثبتته. كتغرب فضكله متمقّيال ته ـ  كثيرة تفتحه عمى تفسيراتته التي كشعريّ 

كالرغبة  الفضكؿ لبثقرا ة الركاية  أهمية ليؤكد عمى الفعل كغيّبكاف لمالزماف كا المؤلف( لقد ذكر ك)ايف الحذؼ

 تكسطلمالإشارة إلى شرؽ امبهماً ب يضي  هذا الغمكض الذب يكاد يككف  قارئه أكثر كليجذب ،في الاطلبع عميها

ز فعلًب آخر مف الأفعاؿ التي تميّ  ـكيد تقدّ صكهك شرؽ معمكـ في الركاية الأكلى، لكف هذ الركاية بالت ؛مرة أخرا 

ارة مرة أخرا بقل الدلالي نفسه، لكف علحكقد يشترؾ معه ا تكسط، قد يككف فعلًب نقيضاً لمفعل الأكؿ،لمشرؽ ا

 .الثانية في الركاية المكجكدالفعل الأكؿ الذب تتحدث عنه الركاية الأكلى كالفعل الثاني  تكحي بالتماثل بيف

لبد العربية ببتماثل كل ال هذا الغياب كحمّل ،ة العنكافبالفعل في عت اختفا  الإدريسي أشار إليهكمما     

لا يرتبط لأف التماثل في الأمكنة  ؛غير مقنع تفسيرإلى الخميج في هذا الكضع. كهك  كتشابهها مف المحيط

طكر كالتغيير بمعنى أكثر السككف كالكقكؼ في حاؿ كاحد، دلالة عمى عدـ الت قد يككف  هنا كعدـ كجكد ، بالفعل

 .تكسط في زمف الركاية الثانيةلما تكسط في زمف الركاية الأكلى كشرؽ لمبيف شرؽ ا

كاف، لما له في اً ، كليس غيابالماضي كالحاضرفي الزمف بيف  لمتغيير غياب الفعل هك فعدـ كجكد  

 .تككف بيف زمنيف كليس بيف مكانيف يجب أفقارنة لمفا

عمى أنه يجب  ،أما هذا التحميل يجعمنا نلبحظ ملبحظة بسيطة تتعم  بالاستشهاد بالنص لتصكيد تفسيراته       

ل ب، كهذا يتحق  قرغبة القرا ة كفضكلهاالقارئ  لات تثير فياما تكحي به مف احتمات تكمف فيبقيمة العتأف تككف 

 .الركاية قرا ة نصّ 
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 :الاقتباس أو التصدير-3

ربطها به مستشهداً  كحاكؿ فهمها فهماً بعيداً عف النص فقد، الاقتباساتفي تحميل  تخبط الإدريسي       

 .رات مف الركايةبابجمل كع

 لمركاية التي انقسمت إلى ثلبثة فصكؿ، كل منها له عنكافبداية تقسيمات عبد الرحمف منيف الشرح في    

دت الاقتباسات بجانب النص كعمى صفحته . ككج  (امنا الحزينةغياب، كهكامش مف أيّ لالدهميز، حرائ  ا): كهي

لثقافة العربية كما هك إلى ا اختزاؿ القصد العاـ لركايته كتمخيصه، استناداً دريسي أف الكاتب أراد "ذكر الإ .الثالثة

لى الثقافات الغربية، كما هك الشصف بالنسبة إلى المقتبسة الثالثة"الشصف إلى   .ٛٚٙالمقتبستيف الأكلى كالثانية، كا 

، مف باب الذئب، ٜٚٙ(الكبرا حياة الحيكاف )ب مف كتاب كماؿ الديف الدميرب: اتالك : أتى بهالاقتباس الأكؿ-ٔ

بف حنيف عف ابف عباس رضي الله عنهما أف النبي صلى الله عليه وسلم قاؿ: أدخمت كركب عف ابف عدب عف عمرك : "كهك

نما أكل ابنه، الجنة، فرأيت فيها ذئباً  ، فقمت: أذئب في الجنةي فقاؿ: أكمت ابف شرطي، فقاؿ ابف عباس: هذا، كا 

 ٓٛٙ"فمك أكمه رفع في عمييف

إذا عف سفياف الثكرب: " كب  ر  " . كهكٔٛٙ(الجديد المستطرؼ)مف كتاب هادب العمكب:  : أخذ الاقتباس الثاني-ٕ

  ٕٛٙعف صلبة  فلب تكقظك  لها، فكنه يقكـ يؤذب الناس" نائماً  رأيتـ شرطياً 

                                                           
672
 22:(، ؿ2115الإدس٠غٟ، ) 
629
الدميرب يذكر فيه أسما  الحيكانات كتاب مكسكعي مرتب عمى حركؼ المعجـ لكماؿ الديف كتاب )حياة الحيكاف الكبرا(:  

كهك نسختاف:  كخصائصها كفكائدها، كتفسير الأحلبـ فيها، كالفكائد الأدبية كالتاريخية لها كينثر أشعاراً قيمت في هذ  الحيكانات.
كميزية ترجـ إلى التركية كالإن ق،ٕ٘ٚٔعاـ  في مصر اب لأكؿ مرة في بكلاؽطبع الكت. كعة هي الكبرا صغرا ككبرا، كالمطب

 .ـ، كترجـ إلى الفرنسية أيضاً ٜٛٓٔ-ٜٙٓٔكطبعت ترجمته في لندف عاـ 
مؤلف الكتاب كماؿ الديف الدميرب: هك عالـ طبيعة كفيمسكؼ كفقيه يكنى بصبي البقا  كماؿ الديف محمد بف مكسى الممقب بالدميرب نظراً 

ـ(. )ينظر: حياة الحيكاف الكبرا، كماؿ الديف ٘ٓٗٔ-ٖٔٗٔلانتما  أسرته إلى بمدة دميرة في شماؿ مصر عاش بيف عامي )
 (.ٚٔ-٘ٔ، صٕٜٜٔالدميرب، تصنيف أسعد الفارس، دار طلبس لمدراسة كالنشر كالترجمة، سكريا، دمش ، 

 .ٜٜ-ٜٛ(، ص:ٕ٘ٔٓدريسي، )الإ ٓٛٙ
النمط نفسه اسمه كب مف كتاب مف العربي، استكحا  مؤلفه هادب العم ر مف مصادر التراثكتاب المستطرؼ الجديد: هك مصد ٔٛٙ
المستطرؼ في كل فف مستظرؼ(، أبكاب الكتاب متنكعة كهي: باب العمـ كالفمسفة، باب الأخلبؽ كالحضارة، باب الحب كالمرأة، )

، مركز الأبحاث كالدراسات الاشتراكية في العالـ العربي، دمش ، ٕ)ينظر: المستطرؼ الجديد، هادب العمكب،   كباب المنكعات.
ٕٕٓٓ) 
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 ٖٛٙ(L'Espoir )الأملمف ركاية  عبد الرحمف منيف الركائي  ، أخذنتمي إلى الثقافة الغربية: يالثالث الاقتباس-ٖ

 .ٗٛٙ"أفضل ما يفعمه الإنساف أف يحيل أكسع تجربة ممكنة إلى كعيقكؿ بطل الركاية: " كهكمالرك لمكاتب أندريه 

صه اً منه تخمّ حسف ظنّ  نه قاـ بفعلبصـ الذئب إلى تكهّ  يشير  -كما يرا الإدريسي -الاقتباس الأكؿف إ  

الاعتدا  يفعل شيئاً سكا  قيقة لـ حالفي  لكنه كأكمه لابنه شر مف الشرطيبمف مصدر الظمـ، كذلؾ بانتقامه لم

ككاف  ه بسك دكف أف يمسّ   فقد أكل ابف الشرطي تاركاً أبا"مف آثاـ.  كالد ه برتكبما ي له شصفعمى إنساف برب  لا 

 .٘ٛٙيحة"بطشه كأفعاله القبل اً كفي   ص منه هك ذاته... كهذا يكشف أف الذئب ظل  عميه بالأحرا أف يتخمّ 

فهمه في  ، ث ّـكياً بن يجب أف يفهـ في ذاته بكصفه حديثاً  كعتبة، كماؿ الديف الدميرب  نصّ إف استخداـ 

 .نها نص الركايةاحتمالات يتضمّ  علبقته بالعنكاف، كما يكحي به مف

راً اكػػمك  خػػداعاً اً بػػذئ : الػػذب يػػرا  يركقراطيػػةببػػيف الػػذئب كبػيف زكػػي رمػػز القيػػادة الالإدريسػػي فػػي كتابػػه  يػربط    

انتصػػػاراً، كيحمػػي التنظػػػيـ بطػػػرد  له يسػػػجّ أنّػػ - بػػػلالػػػذئب مػػف ق ـتػػػكهّ مثممػػا  -هـ )زكػػػي( النفػػاؽ. كيتػػػكّ كأقػػرب إلػػػى 

كتجػد هػذ قػائلًب " فثػـ يضػي ٙٛٙكا فيهاببّ كالأخطا  الجسيمة التي تس مجمكعة مف الأعضا  منه، بدعكا الانحرافات

ز بهػا لا يمكنػه أف ينهػي ككفػ  الصػفات التػي يتميّػ المقتبسػةمػا جػا  فػي  الإشارة ما يدعمها فػي كػكف الػذئب حسػب

طش بهػـ، كمػف بالناس كال معاً في إيذا كلا حياة الشرطي نفسه لككنهما )الشرطي كالذئب( يمتقياف  حياة ابف شرطي

كػل الإنسػاف عمػى بهػـ، الأمػر الػذب يسػتكجب ألا يتّ  ة يستحيل أف يسػاهما فػي تخمػيص النػاس مػف أب أذب يمحػ ثمّ 

رجػػاع حقكقػػه كلكػػف عميػػه أف يعمػػل بنفسػػه عمػػى تحقيػػ  ذلػػؾالتػػي  طراب لممخػػالتصػػدّ  ايخػػريف فػػي  .ٚٛٙ"تعترضػػه كا 

مػػف رمػػكز الإسػػا ة  بكصػػفهأف الػػذئب  عمػػى كيػػدصالت الأكؿ الاقتبػػاستضػػمف يايتيػػة:  ممػػا سػػب  إلػػى النتيجػػة كيصػػل

د الجػػلّب  هـ كمػػا أفّ بالػػذب يصػػي  لممكػػرك  النػػاس فػػي كضػػع حػػدّ  عػػف بػػديلبً يكػػكف  لا يمكنػػه أف كالغػػدر كالأفعػػاؿ السػػيئة

                                                           
ـ، ترجمت ٖٜٚٔ، نشرت عاـAndré Malraux: هي ركاية عف الحرب الأهمية الإسبانية لأندريه مالرك  L'Espoirركاية الأمل ٖٛٙ

 إلى العربية كالإنكميزية.
 ٘ٓٔ، ص:(2115)، الإدس٠غٟ ٗٛٙ
 .ٕٕالمرجع الساب ، ص: ٘ٛٙ
 ٓٓٔينظر: المرجع الساب ، ص: ٙٛٙ
 ٓٓٔص: المرجع الساب ، ٚٛٙ
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ة المحػدكدة حتػى الجماعيّػ ادرات الفرديػة أكلمبػالظاهرة كالخفية لا يمكف التخمص منػه بعامػل خػارجي، كلا با شكالهصب

 .بل بتضافر كل القكا كالجهكد

 بعد يمهصك محاكلة ت ذلؾ كسببكثيراً،  اس الأكؿبقتلابها ا كحييجانب الاحتمالات التي يتحميل الإدريسي إف   

  .كيلصقرا ة نص الركاية التي كجهت التحميل كالت

كياً ببكصفه حديثاً ن (الكبرا  يكافلحا حياة)د الرحمف منيف النص مف بكياً: أكرد عبالنص بكصفه حديثاً ن -ٔ 

 ؛نص مصداقية كصحةاليمنح  -صحيحاً أـ مكضكعاً  ثاً يحدسكا  أكاف  -الشكل  كهذا، مرفكع السند إلى الرسكؿ

 .عف الرسكؿ مركياً جا  ه ماداـ بتكذيصحيحاً لا يمكف  ثاً ديحمكضكع الح بيص إذ

لمبشرية،  عدكانية ائعبكماكر، ذك ط بيثخغادر ك  : الذئب حيكاف مفترسثديالحكباستحضار مضمكف   

في الجنة قائلًب: أذئب   رآ  المّ اً بمتعج الرسكؿ استفهـ عتقد أنها لا تغتفر، بدليل أفّ دها ي  كتعدّ   أخطائهكثرة كبسبب 

هنا منطكقاً  غفرة تدؿّ لمالجنة بفعل كاحد هك أكل ابف شرطي، كا ، كدخلالأخطا   هذ رتْ ف  ة كمع ذلؾ غ  في الجنّ 

اً جتماعيّ ا لا مفهكماً عمى بشاعة الفعل الذب يقكـ به الشرطي، قابل تدؿّ لمالذب قاـ به الذئب، كبا الفعل بلعمى ن

نّ  نّ اس: بكد هذا التفسير بقكؿ ابف عصأيضاً. كيتما دينياً فحسب كا  ييف، أب ع في عمّ ف  أكل ابنه، فمك أكمه ر   امهذا، كا 

  ضحايا ، كأفّ ه ظالـ كمعتدح بعأف الشرطي بط ثديلحكما يؤكد ا يقيف كالشهدا ،يا  كالصدّ بع إلى مقاـ الأنرف  أف ي  

 .يا الأبر مف السجنا  

تتحدث عنه هك عالـ  ذبفي العنكاف، الفعل ال ستترلمالفعل ا اسبقتلااضي  ياس في علبقته بالعنكاف: بقتلاا -ٕ

 .ظمكميفلمبالضحايا ا السجف كالتعذيب كالتنكيل

منا درجة القسكة كالعنف كمهما تخيّ  بقساكة التعذيب كجرمه، اسبقتلاكحي ايتف: لمكعلبقته با اسبقتلاا -ٖ

ل إلى أقصى فتح التخيّ ي هكاس. فبقتلاعنه ا مما عبرقسكته مثعف  ربّ عيه لف دكف، فكنّ كالتعذيب الذب يمارسه الجلّب 

الشرطي نفسه،  أكل ابف الشرطي كليسا لمّ  ذنكبه كمهاقد غفر لمذئب  ما داـ الله عزّ كجلّ  اهر تصكّ  يمكف درجة

 .الذب يقكـ به رجل الشرطة عة الفعلاباب الركاية حذراً مف رؤية بش دخلا يجعل القارئ يممّ 

الشرطي كليس الذئب  هك اسبقتلاهذا التحميل أف الشخصية التي يتمحكر حكلها مكضكع اف مف يّ بيت    
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 ؼستطر لما)في كتاب هادب العمكب  كرد الذب اس الثانيبقتلاا د ذلؾ مضمكف كيؤكّ ، كما يكهمنا تحميل الإدريسي

 .(لها، فكنه يقكـ يؤذب الناس  فلب تكقظك   عف صلبة نائماً  إذا رأيتـ شرطياً )الثكرب  يافسفركب عف  :(الجديد

 ؤمنيف كتاباً لمفالصلبة كانت عمى ا مع فرؽ في الدرجة، اس الأكؿبقتلاكحي به ايضمكف نفسه الذب لمإنه ا

أجر الصلبة في كقتها كأجر الجماعة، لكف سفياف الثكرب قارف بيف  ى لا يفكته، كالكاجب إيقا  الشرطي حتّ مكقكتاً 

الشرطي، فاستعظـ  كبيف إيذا  الناس الذب ينتج عف إيقا  -ير بكهك أجر ك -كقتها ة في الجماعيّ  أجر الصلبة

دخكؿ الذئب  ببهيمحقه الشرطي بالناس كالذب بس مدا الأذا الذبعمى  أيضاً  يدؿالأذا عمى الأجر، كهذا 

 .الجنة

كالعربي  الغربيمارسة مف جهة، كالتنظير لمزدكج بيف التنظير كالمالاشتغاؿ ا كمما يلبحظ في الكتاب   

 ثاً بح مما يجعمهالتراث العربي مف جهة ثالثة،  تفرعة فيلمبالشذرات اكالمّجك  إلى الاهتماـ مف جهة ثانية، 

دراسة جيدة كلك أنّه اكتفى بالفصميف الثاني كالثالث )التظيرات الغربية كالتطبي  عمى الركاية( ستككف  ،متناقضاً 

 في التراث. مع الإشارة إلى كجكد  العتبات

مقابل  كتكسيعاً  ني امتداداً االث بككف ي( )النصّ  ي( بالنصّ )خارج النصّ  المرافقات النصيةإف ربط    

لـ يغرؽ في الاهتماـ التقني  ناقدال ح أفّ يكضّ  اهك م ،صة كمختزلةمقمّ  نصكصاً  دّهانصكص أكائل يمكف أف نع

نمّ ببالعت  - إف لـ نقل كمها -ناتها بعض مف مككّ  عدّ  مع احتراز منها ب  تجاكز غي بلا ين تحميمياً  ناً ا جعمها مككّ ات، كا 

 ية.مقاطع إيديكلكج

ضارعة الاجتهادية لمس عمى افهك تنظير مؤس   جينيت خاصةما تمقا  عف الغرب عامة ك كبالنسبة إلى     

كأكثرهـ جينيت الذب نقل ات، بشتغميف في حقل العتلمد أسما  اتعدّ  يدؿ عمى ذلؾ أيضاً  كتممةلمستمرة، كغير الما

 .أفكار  كدار في فمؾ تنظيراته رغـ المحاكلة التصصيمية، كمحاكلة أخذ نتائج جينيت ككضعها في قالب عربي
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أخرجها جيرار  مرافقات نصية تمثل جهكد سيميائية مة عربياً، تناكلتمه دراسةالإدريسي  مما سب  فدراسة 

لممرافقات جينيت كجعل لها الصدارة في الدراسات النقدية لمنصكص الأدبية، كما يمكننا قكله إف التمقي العربي 

 سب ماكتكضحها بح المرافقات النصيةضف شيئاً، بل كانت دراسات مهمة تطبيقياً تبيف الجينيتية لـ ي النصية

يقاتها بحدكدها كتط لاً عميه أف يعي أكّ  المرافقاتفي  ثاحبلا فأكفي النهاية  نرا لدا صاحبها مف أدكات، 

النظر إليها  ة، كمقاربيف كثر سعى كل كاحد منهـ إلىقاربات عدّ لم ها كانت مكضكعاً ما أنّ كمرجعياتها، لاسيّ 

 .ته الفكريةته النظرية كخمفيّ باعتماد مرجعيّ 
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 الدراسة خاتمة

 نتائج الدراسة: -1

 :كهي الدراسة إلى مجمكعة مف النتائحتخمص 

مػرت شػػعرية جينيػت بمراحػل مختمفػػة حسػب تكجهػه فػػي كػل مرحمػة كقػػد  ؛فػي مجػاؿ الشػعرية كالأجنػػاس الأدبيػة -ٔ

فكصػل إلػى شػعرية منفتحػة لػـ تقتصػر عمػى المغػة كحػدها أك عمػى جػنس  ،ذلؾ في مؤلفاته التػي تتباعػد زمنيػاً تجمى 

 عرية )الممكنات(.تعدت كل ذلؾ إلى شأدبي محدد بل 

الػذب عمػل بػكعي فػي حقػل الشػعرية كتمقػى عػف جينيػت  سلعٌد ٌمطٌلت من النماذج العربٌة التً تناوللت شلعرٌة -2

انفتاحػػه لهػػا فجعػػل الشػػعريات ممكنػػة كغيػػر محصػػكرة فػػي شػػكل أك مجػػاؿ معػػيف، كقػػد حػػاكؿ الناقػػد المغربػػي ترجمػػة 

 فكانت دراساته دقيقة عميقة كجديرة بالدراسة.مصطمحات جينيت بالصكرة التي يرمي إليها جينيت، 

دراسػة تطبيقيػة  كهػي كغيرهػا مػف  فكانػت ؛دراسة لمناقدة بشرا البسػتاني كمف النماذج التي تمقت شعرية جينيت -ٖ

عمػػى حػػد سػػكا ، مشػػيرة بشػػكل   كالسػػردالنقػػاد العػػرب افتقػػدت التحميػػل كالابتكػػار، كتطبيقهػػا هػػذا جػػا  عمػػى الشػػعر 

، فكػػاف تطبيػػ  أفكػػار  لػػديها فػػي السػػرد يتقػػدـ دها  كاعتمادهػػا عمػػى دراسػػات الناقػػد الفرنسػػي جينيػػتصػػريح إلػػى اسػػتنا

 .الشعر كالعناكيف الشعرية فيعمى تطبيقها 

في مجاؿ السرديات؛ عني جينيت بالملبحـ كالركايات في تطبيقاته، فصخذ منحى مميػزاً جعمػه مرجعيػة  كمنهجػاً  -ٗ

 لمكثير مف الباحثيف كالنقاد.

( عمػػػى تحميػػػل الخطػػػاب السػػػردب بتناكلػػػه نظريػػػاً كتطبيقيػػػاً الحكايػػػةعكػػػف جيػػػرار جينيػػػت فػػػي دراسػػػته )خطػػػاب  -٘

مكاناته ، جاعلًب ركاية )البحث عف الػزمف المفقػكد( لبركسػت مدكنتػه الرئيسػة لتطبيػ  كشذكذاته لمكشف عف حدكد  كا 

 النظرية كاختبار جهد  النقدب.

 عبد الله إبراهيـ في مكسكعته السردية لكنه تخبط فيها بيف التصصيل  :دية جينيتكاف مف النقاد الذيف تمقكا سر   -ٙ
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 كعبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض الػػػذب اسػػػتقى مػػػف عػػػدة منػػػاهج إلػػػى جانػػػب تمقيػػػه عػػػف جينيػػػت ممػػػا أكقعػػػه بػػػالمبسكالتجديػػػد، 

متكامػػل فػػي  ؿ بنػػا  مشػػركعكحػػاك  ،كالتخػػبط، كالناقػػد سػػعيد يقطػػيف الػػذب  اسػػتقى سػػردية جينيػػت بمكضػػكعية ككعػػي

 .السرديات باعتماد  السرديات )التكسيعية كالحصرية(

ارنػة فػي ثلبثيػة نجيػب ة مقلناقدة سػيزا قاسػـ فػي دراسػتها )بنػا  الركايػة: دراسػمف النقاد الذيف تمقكا أفكار جينيت ا-ٚ

مفهػػكـ الػػزمف لا سػػيما ك جينيػت  فػػي مجػػاؿ السػػرد الركائػي  ي عمػػى أعمػػاؿ بالاعتمػاد الكمّػػدراسػػتها اتسػػمت  ،محفػك (

 الركائي.

ات النظريػة عػف تبقى قائمة لا في جانب التحميل بل في جانب تقديـ كثير مػف المعمكمػ أهمية عمل سيزا قاسـ  -ٛ

   .مف المفاهيـ مفهكـ الزمف كغير 

مػػف أهػػـ  يعػػد   التنػػاص كالمتعاليػػات النصػػية فػػكف مؤلػػف جينيػػت )طػػركس( نظريػػة أمػػا فػػي معػػرض الحػػديث عػػف-ٜ

 الدراسات التي تناكلت مجمكعة علبقات التفاعل النصي الذب يحدث بيف النصكص مف تداخل نصي أك تعالقه.

 لمكثير مف النقاد العرب كالغرب كهي كايتي: حدد جينيت خمسة أنما  تناصية كانت مرتكزاً -ٓٔ

 المتفرعة.النصية  -النصية الجامعة -النصية الكاصفة – المرافقات النصية – التناص 

لتنػػاص كالمتعاليػػات النصػػية لجينيػػت مػػف ناقػػد يخػػر، بسػػبب اخػػتلبؼ الترجمػػة نظريػػة ااختمػػف التمقػػي العربػػي ل -ٔٔ

يس أطمػػ  عمػػى مصػػطمح التنػػاص مصػػطمح محمد بنػػفالناقػػد  ككضػػع مصػػطمحات مختمفػػة  تتكيػػف مػػع رؤيػػة كػػل ناقػػد،

نصػي( لأنػه يػرا هػذا المصػطمح أشػمل مػف هجرة النص(. كسعيد يقطيف  عبر عف التنػاص بمصػطمح )التفاعػل ال)

 )المناص(.في مكضع آخر ، كذلؾ أطم  عميه التناص

ي فػػ -لتنػػاص كالمتعاليػػات النصػػيةنظريػػة المتمقػػي العربػػي ل ه الدراسػػة  نمكذجػػاً الػػذب اتخذتْػػ-قػػدـ سػػعيد يقطػػيف  -ٕٔ

 نيتيليستقر عمى رؤا ج، يت بعد أف قدـ تصكرات نقاد آخريفتصكرات جينانفتاح النص الركائي( كتابه )
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يسػػير عميػػه كلا يخػػرج عنػػه. مػػع بعػػض التػػدخل الػػذب يكشػػف عػػف رؤيػػة خاصػػة كلا يؤسػػس لفكػػرة  كيتخػػذها سػػبيلبً  

مف المناص تحػت مسػمى  نيت كجعل  منهما جز اً يجديدة مثاله: عندما مزج بيف مفهكمي التناص كالمناص عند ج

،  Seuilsجينيػت فػي كتابػه  اعالجه التي (المرافقات النصية) )المناص الداخمي(، أما المناص الخارجي فهك نفسه

 س الدائرة التي عمل فيها جينيت.أب أنه  حاكؿ التفرد بجهكد  لكنه ظل يدكر في نف

 ككتابػػه الرائػد فػي هػػذا المجػاؿ هػك   ،المرافقػات النصػيةمكضػكع  كاأثػػار  الػذيفيعػد جيػرار جينيػت مػػف أكائػل  -ٖٔ

Seuils   مرافقاً  اً كل نص أدبي نصلككف أفّ لمنص الأدبي،  المرافقةليشمل كل النصكص بها أبدا فيه اهتمامه. 

كممػػات النشػػر كالصػػكر كالمعمكمػػات –الخػػكاتيـ  –الػػذيكؿ  –: المقػػدمات لػػدا جينيػػت المرافقػػات النصػػيةشػػممت -ٗٔ

 الشخصية ككل ما يدكر حكؿ النص ) ماقبل النص كما بعد (.

، كأحػد هػذ  الاضػطرابات عػدـ كغيػر دقيػ  عػف جيػرار جينيػت مضػطرباً  النصػيةلممرافقػات كاف التمقػي العربػي -٘ٔ

فػي كتابػه  (المنداصػ)كبػ  (القػرا ة كالتجربػة)كتابػه  فػي   المناصصداتبػػ  سػعيد يقطػيف هترجمػتكحيد المصطمح  فقد 

، (المدوازي  الدنص)محمد بنػيس بػػ  هترجمػك  ،)المرافقدات النصدية(كائػل بركػات بػػ د.كترجمػه  (. ئػيالنص الركا انفتاح )

محمد ، ك)الموازيددات(عبػد الػػرحيـ العػلبـ بػػػ   كترجمػػه(، الددنص محدديطأك  الخددارجي المحديط)فريػػد الزاهػي بػػػ   هترجمػو

 .)النصي الموازي أك  النصية الموازية(بػ  الهادب المطكب 

 كسػػعيد لزاهػػي،كفريػػد ا، مػػنهـ محمد بنػػيس المرافقػػات النصػػيةيف  تنػػاكلكا كػػاف هنػػاؾ الكثيػػر مػػف النقػػاد العػػرب الػػذ -16

 حميداني كغيرهـ.كعبد الرزاؽ هلبؿ، كحميد ل ،ريقطيف، كنبيل منص

كفػ  اسػتقرائه لمشػعر القػديـ كالشػعر المعاصػر،  المرافقػات النصػيةلحميداني التكسع فػي مكضػكع حاكؿ حميد  -ٚٔ

 فيرا أف هناؾ مف ركز عمى عنكاف كهناؾ مف اهتـ بمطالع النص )الافتتاحية(. 

عتبددات ) فػػي كتابػػه يدريسػػالإيكسػػف يػػت؛ هػػك  للبتكػػا  الصػػريح عمػػى جهػػكد جين نمكذجػػاً ذت الدراسػػة  اتخػػ -ٛٔ

 (.النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر



                                                                                                                                            252 
    
 

  

 تػػه عمػػىباعت الػػذب تنػػاثرت مػػف تراثػػه  اهػػفي الناقػػد لتنقّػػ ةنقديػػدراسػػة كصػػفية  هػػيدريسػػي الإدراسػػة يكسػػف   -ٜٔ

بػه  عمػى مسػتكا التنظيػرات، منتهيػاً  المػتفكالتفاته إلػى  تماماً ، تفت إلى الهكامشلمما  مستكا التصكرات، إلى عصر 

 صي.نتج النلممستكا ا يقية عمى بإلى إجرا اته التط

 ى حد بعيدمتساك إل تمقي السرد كالسيميا  كالتناص الجينيتي ي الساب  يجعمنا نصل إلى أفكمجمل التمق -ٕٓ

، فمـ يهتـ أب مف نقاد العرب باستثنا  الشعرية التي كاف في تمقيها تقصير، ايخرعمى  ليس هناؾ زيادة لأحد 

 جينيت. شعرية به تبالأدب الممكف كالمحتمل الذب جا 

إف الباحث المغربي سعيد يقطيف أكثر مف تمقى أفكار جينيت بمكضكعية ككعػي، كحػاكؿ أف يػصتي بتصػكرات  -ٕٔ

 خاصة تبعد  عف التبعية كالنقل.

جينيت في  تمقكشرقه، فمفي مغرب الكطف العربي أكثر مف ملجيرار جينيت اً أف التمقي العربي نستنتج أيض-ٕٕ

رؽ العربي حاكؿ البحث بما في المش أقلبينما هناؾ عدد  المغرب العربي أكثر عدداً كأشد كلكجاً في دراساته، 

كالاعتماد عميها بشكل  يالمغرب العرب، ربما يعكد هذا إلى الاحتراؼ بالمغة الفرنسية في الناقد الفرنسي جا  به

بي مما جعمهـ يفهمكف أسمكب ج. جينيت الصعب،  بينما اقتصر البحث في المشرؽ العر  اليكمية كبير في حياتهـ

 .تقنكف المغة الفرنسيةعمى مف ي

قػػة فتقػػد لمديفػػي معظمػػه النتػػائج تشػػير إلػػى أف التمقػػي العربػػي لأعمػػاؿ الناقػػد الفرنسػػي جيػػرار جينيػػت  إذف   

، كيكتفػػػي بػػػكبراز تعريفػػػات الناقػػػد كتكضػػػيحها مػػػف خػػػلبؿ التطبيػػػ  عمػػػى كالابتكػػػار كالقػػػرا ة النقديػػػة الكاعيػػػةكالتجديػػػد 

ف حػػاكؿ بعػػض النقػػاد العػػرب تقػػديـ محػػاكلات تنتشػػمهـ مػػف التقميػػد كالاتبػػاع لكنهػػا مػػع ذلػػؾ ظمػػت  نصػػكص عربيػػة، كا 

جينيػت كحػاؿ تمقػيهـ لكػل لمنهكض بقيمة عممية رائدة تتكسع بها الدراسػات. فحػاؿ التمقػي العربػي ل محاكلات لـ ترت   

لعػػػرب مقمػػػد كمتبػػػع فقػػػط لػػػيس فيػػػه الجديػػػد كلا التحميػػػل العميػػػ ، ربمػػػا يعػػػكد ذلػػػؾ إلػػػى حػػػاؿ ا هػػػك تمػػػ ّ  مػػػاهك غربػػػي

، ف  .دب كالنقد كغيرهمامقيهـ للؤهذا الضعف شمل كل مجالات حياتهـ كمنها تالضعيف كالمتراجع اليكـ
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 توصيات الدراسة:-

 في الختاـ ي كصى بما يصتي: 

 اللبح  الذب سيصتي بعد هذ  الدراسة. سات ج. جينيت كلاسيما التمقيمتابعة البحث في التمقي العربي لدرا -ٔ

 .  متابعة دراسة تمقي النقاد الغربييف في النقد العربي -ٕ

جينيت بدراسة منفردة؛  لأنه يمكف القكؿ إف كل فصل مف فصػكؿ الرسػالة قابػل تابعة دراسة تمقي كل دراسة لم -ٖ

 لأف يككف رسالة قائمة  بذاتها.  
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 :79.P Paris, Seuil. , Introduction a l'architexte  .1979)( ., GGenette -4 



                                                                                                                                            255 
    
 

  

 (La literature au Second degree ) Paris, Seuil. ,Palimpsestes . (1982) ., GGenette -5
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 .ٖٛٔ:ص لبناف، الدار العربية لمعمكـ ناشركف.
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 .ٛٓٛص:  .دار العمـ لمملبييف، بيركت  ،معجم المصطمحات المغويةت(.  )د. رمزب. البعمبكي، -17

، الجزائػر، دار ٔ،  استقبال النظريات القديمة فدي الخطداب العربدي المعاصدر(. ٕٚٔٓبعمي، حفنػاكب. ) -12

 .ٖٓٙدركب لمنشر كالتكزيع. ص:

 .ٕ٘٘ٔص:  ، بيركت ، لبناف، دار العمـ لمملبييف.الموردقاموس (. ٕٗٓٓ) البعمبكي، منير. -12

 .ٕٔٔ:ص دار تينمل.المغرب، ، ٔ،  مدخل إلى السيميائيات السردية .(ٜٜٗٔ) .بنكراد، سعيد -21

، حمػػػب، سػػػكريا، مركػػػز الإنمػػػا  ٔ،  دراسدددات فدددي الدددنص  والتناصدددية(. ٜٜٛٔ)  .البقػػػاعي، محمد خيػػػر -21

 .ٗٛٔص: الحضارب.

، الػدار دراسدة فدي مقددمات النقدد العربدي القدديم-مدخل إلدى عتبدات الدنص(. ٕٓٓٓبلبؿ، عبد الرزاؽ. ) -22

 .ٓٓٔالبيضا ، المغرب، أفريقيا الشرؽ. ص:

 



                                                                                                                                            252 
    
 

  

، ٔتقػديـ سػعيد يقطػيف،   (،عتبات )جيرار جينيت من النص إلدى المنداص(. ٕٛٓٓ) بمعابد، عبد الح . -23

 .ٔ٘ٔص:  منشكرات الاختلبؼ. الجزائر،

 .ٙٗ٘، بيركت، دار العكدة. ص:ٔ،  ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب(. ٜٜٚٔبنيس، محمد. ) -24

، الػػػدار ٕ(  ظددداىرة الشدددعر المعاصدددر فدددي المغدددرب: مقاربدددة بنيويدددة تكوينيدددة(. )ٜ٘ٛٔبنػػػيس، محمد. ) -25

 .٘ٗ٘:البيضا ، بيركت، المركز الثقافي العربي، دار التنكير،. ص

بدالاتيا الشعر العر (. ٜٜٛٔبنيس، محمد. ) -26 ، الػدار البيضػا ،  دار ٔ،  التقميديدة-1بي الحديث: بنياتو وا 

 .ٖٕٙص: تكبقاؿ لمنشر.

 .ٕٕٚ، المغرب، المركز الثقافي العربي. ص:ٕ،  حداثة السؤال (.ٜٛٛٔبنيس، محمد. ) -27

 .ٖ٘ٔص: ، الدار البيضا ، دار تكبقاؿ لمنشر كالتكزيع.ٔ ، كتابة المحو(.  ٜٜٗٔبنيس، محمد. ) -22

، عنابػػة، الجزائػػر، دار العمػػكـ المسددانيات وتطبيقاتيددا عمددى الخطدداب الشددعري (.  ٕٙٓٓبكحػػكش، رابػػح. ) -22

 .ٕٖٓص: لمنشر كالتكزيع.

 -غدددا يددوم جديددد لابددن ىدوقددة، الاشددتغال العدداممي : دراسددة سدديميائية (. 2111). بكطػػاجيف، السػػعيد -31

 .ٕٛٔص: منشكرات الاختلبؼ. الجزائر، ،ٔ  ،عيّنة

فػػي كتػػاب )الركايػػة المغربػػي: أسػػئمة الحداثػػة(  ،العنددوان فددي الروايددة المغربيددة(. ٜٜٙٔبكطيػػب، جمػػاؿ. ) -31

 .ٕٗ٘. صالدار البيضا ، دار الثقافة

، الجزائػػر، ديػػكاف منطددق السددرد: دراسددات فددي القصددة الجزائريددة الحديثددة(. ٜٜٗٔبكاريػػك، عبػػد الحميػػد. ) -32

 .ٕٕ٘:المطبكعات الجامعية. ص

، لمصطمحات الأساسية في لسانيات الدنص وتحميدل الخطداب: دراسدة معجميدة(. إٓٔٓ)بكقرة، نعماف.  -33
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، الػػػػدار البيضػػػػا ، دار تكبقػػػػاؿ لمتكزيػػػػع كالنشػػػػر. شددددعرية محمد بيندددديس (. ٖٕٔٓالشػػػػنتكؼ، عػػػػز الػػػػديف. ) -53

 .ٓٗٔص:

 .ٔٛٔ:، ص، دمش ، دار البمدالسرد الروائيات في معراج النص: دراس (.ٖٕٓٓ. )الصالح، نضاؿ -54
 .ٖٙٔص:دار المعارؼ.  ، القاهرة،ٔ  ،الأدب العربي المعاصر في مصر(. ٜٔٙٔضيف، شكقي. ) -55

 .ٜٚٔص:  دار المستقبل. القاهرة، مصر، ،ثلاثية الرفض واليزيمة(. ٜ٘ٛٔ) .العالـ، محمكد أميف -56

 ، مصػػر، دار الهػػدأ،  نموذجدداا  الحريددري مقامددات  –ق النصددي التعمّدد(.  ٖٕٓٓعبػػد الكاحػػد، عمػػر. ) -57

 .ٖٕٗص:  .لمنشر كالتكزيع
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، بغػػداد، دار الشػػػؤكف مددددخل لدراسددة العندددوان القصصددي ،ثريدددا الددنص(. ٜٜ٘ٔعبػػد الكهػػاب، محمػػكد. ) -52

 .ٖٜص الثقافية، سمسمة المكسكعة الصغيرة.

دار العربيػػػة ، تػػػكنس، الػػػنظريدددة غريمددداس –فدددي الخطددداب السدددردي  (. ٖٜٜٔالعجيمػػػي، محمد الناصػػػر. ) -52

   .ٕٗٔص لمكتب.

 .ٙٙٔ، دمش ، كزارة الثقافة. صنحو منيج سيميائي للأدب -النقد والدلالة(. ٜٜٙٔعزاـ، محمد. ) -61

عػػرض كتقػػديـ كترجمػػة دار  ،، بيػػركتة المعاصددرةمعجددم المصددطمحات الأدبيدد  .(ٜ٘ٛٔ) عمػػكش، سػػعيد. -61

 .  ٖٗٓالمبناني، ص: الكتاب

 منشػػػصة المعػػػارؼ. مصػػػر، ية،ر سػػػكند، الإمنظدددورات معاصدددرة :القدددول الشدددعري  (. ٜٜ٘ٔ. )عيػػػد، رجػػػا  -62

 .ٜٕٗص

. الككيػػػت ،عػػػالـ المعرفػػػة  ،المدددذاىب الأدبيدددة والنقدددد عندددد العدددرب والفرنسددديين (.ٖٜٜٔ. )عيػػػاد، شػػػكرب  -63

 .ٕٓٙص:

 .ٖٔ٘ص: تكنس، الدار العربية لمكتاب. -ليبيا ،فمسفة الأدب والفن(. ٜٚٛٔ) عيد، كماؿ. -64

، ٔ ، العربي الجديد، مقاربة في نقد النقددالنقد  (.ٕٓٔٓعيلبف، عمر. ) -65 ، بيػركت، الػدار العربيػة لمعمػكـ

 .ٖٕ٘منشكرات الاختلبؼ. ص: 

 الصالح -66

 .ٕٛٛ، الجزائر، كزارة الثقافة، صالإيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي(. 2117. )عيلبف، عمر -67

 .ٖٖٓيدة. ص:، بيركت، لبناف، دار ايفاؽ الجدٖ،  في معرفة النص(. ٜ٘ٛٔالعيد، يمنى. ) -62

، بيػركت، لبنػاف، مؤسسػة ٔ،  في السرد الروائدي بحث -الموق  والشكل :الراوي (. ٜٙٛٔالعيد، يمنى. ) -62

 .ٛٛٔالأبحاث العربية. ص:

 

 



                                                                                                                                            261 
    
 

  

، بيػػركت، لبنػػاف، دار ٖ،  تقنيددات السددرد الروائددي فددي ضددو  المددنيج البنيددوي (. ٕٓٔٓالعيػػد، يمنػػى. ) -71

 .ٕٖ٘الفارابي. ص:

بيػػركت ، الػػدار البيضػػا ،  ، قددرا ة فددي الأنسدداق الثقافيددة النقددد الثقددافي، .(ٕٔٓٓ) امي، عبػػد الله.ذالغػػ -71

 .ٖ٘ٔص: المركز الثقافي العربي.

. المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي المغػػػػرب، الػػػدار البيضػػػػا ، ،خطيئددددة والتكفيددددرال .(ٕٙٓٓ) امي، عبػػػػد الله.ذالغػػػ -72

 .ٓٔٗ:ص

القػػاهرة، ، اب السّدد القددرن  إلددى ابدد الرّ  القددرن  مددن  القددديم العربددي القصصددي الفددنّ  .(ٜٜٔٔ). الغنػػاـ، عػػزة -73

 .ٕٔٛالدار الفنية لمنشر كالتكزيع. ص: 

 بيػػػركت، الػػػدار العربيػػػة. عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض حػػػكار مػػػع الػػػدكتكر أسدددئمة النقدددد .(ٜٜٛٔ)فاضػػػل، جهػػػاد.  -74

 .ٖٛٙص:

 دار ايفػػػػػاؽ العربيػػػػػة، د.   .القػػػػػاهرة، مصػػػػػر، ، منددددداىج النقدددددد المعاصدددددر)د.ت(.  . فضػػػػػل، صػػػػػلبح -75

 .ٕٚٓص:

 .ٜٕٗص:، بيركت، دار ايداب. ٔ،  أساليب الشعرية المعاصرة(.ٜٜ٘ٔ) فضل، صلبح. -76

، ٕ،  دراسدددة سددديميولوجية فدددي شدددعرية القدددص والقصددديد -شدددفرات الدددنص(. ٜٜ٘ٔفضػػػل، صػػػلبح. ) -77

 .ٜٕٗمصر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية. ص:

 .ٕٔٔص:، القاهرة، دار الشركؽ. ٔ  ،النظرية البنائية(.  ٜٜٛٔفضل، صلبح. ) -72

 .٘ٔ٘ص . ، بيركت، دار الجيلٕ  ،معجم مقاييس المغة(. ٜٙٛٔبف فارس، أحمد. ) -72

المصػرية مصػر، الهيئػة  ثلاثية نجيدب محفدو،(،في بنا  الرواية )دراسة مقارنة (.  ٜٗٛٔ) .قاسـ، سيزا -21

 .ٖٕ٘ص:  العامة لمكتاب.
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)مدددخل إلددى  أنظمددة العلامددات فددي المغددة والأدب والثقافددة (.ٜٚٛٔ) حامػػد نصػػر.أبػػك زيػػد، قاسػػـ، سػػيزا، ك  -21

 .ٖٓٙص إلياس  العصرية. دار مصر، ،، القاهرةٔ  ،السيميوطيقيا(

(. ٕٓٔٓالقاضػػي، محمد، كالخبػػك، محمد، كالسػػماكب، أحمػػد، كالعمػػامي، محمد نجيػػب، كعبيػػد، أنػػكر، كآخػػركف. ) -22

 .ٖٗ٘، تكنس، دار محمد لمنشر. ص: ٔ   معجم السرديات،

 .ٕٓٙص:  دار الشركؽ. ،، بيركت، لبنافٚ  ،النقد الأدبي وأصولو ومناىجو (.ٖٜٜٔ) قطب، سيد. -23

، القػػاهرة، مصػػر، دار فرحػػة ٔ،  الاتجدداه السدديميولوجي ونقددد الشددعر(. ٖٕٓٓكامػػل، عصػػاـ خمػػف. ) -24

 .ٜٗٔص لمنشر كالتكزيع.

المركللز الثمللافً ، ٌللروتب، بنيددة الددنص السددردي مددن منظددور النقددد الأدبددي (. ٜٜٔٔلحميػداني، حميػػد. ) -25

 161العربً. ص:

 ، عمػػاف، الأردف، دار مجػػدلاكب لمنشػػر كالتكزيػػع.ٔ  ،السددردية اتالسدديميائي(. ٕٙٓٓ) بػػف مالػػؾ، رشػػيد. -26

 .ٕٛٔص:

. ، الجزائػػر، دار هكمػػة لمنشػػرالتندداص وجماليتددو فددي الشددعر الجزائددري المعاصددر .)د.ت(. مبػػاركي، جمػػاؿ -27

 .ٖٓ٘ص:

 .ٕٛٙص: بيركت، دار الفكر المبناني.، ٔ،  المصطمحات الألسنيةمعجم   .(ٜٜٙٔمبارؾ، مبارؾ. ) -22

بنددا  الددزمن فددي الروايددة المعاصددرة: روايددات تيددار الددوعي نموذجدداا (. ٜٜٛٔمبػػركؾ، مػػراد عبػػد الػػرحمف. ) -22

 .ٕٚٓالقاهرة، مصر، الهيئة المصرية العامة لمكتاب. ص: م(،1967-1994)

 .ٜٚٓٔ، القاهرة، مجمع المغة العربية،  ص: ٕ  ،المعجم الوسيط (. ٕٗٓٓ) .مجمع المغة العربية -21

 ديػػػػكاف المطبكعػػػػات الجامعيػػػػة. الإسػػػػكندرية، مصػػػػر، ، د. ،التندددداص(. ٕٔٔٓمرتػػػػاض، عبػػػػد الجميػػػػل. ) -21

 .ٜٙص

، لمحمدالعيددد آل خميفددة أيددن لدديلايّ دراسددة سدديميائية تفكيكيددة لقصدديدة (.  ٕٜٜٔ) .مرتػػاض، عبػػد الممػػؾ -22

 ٗٚٔص: الجزائر.الجزائر، ديكاف المطبكعات الجامعية 
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 ، ديػػػػػكاف المطبكعػػػػػات الجامعيػػػػػة.، مصػػػػػرتحميدددددل الخطددددداب السدددددردي(. ٜٜ٘ٔ) مرتػػػػػاض، عبػػػػػد الممػػػػػؾ. -23

 .ٕٖٔص:

 ، الككيػت، المجمػس الػكطني لمثقافػة كالفنػكف كايداب.فدي نظريدة الروايدة(.  ٜٜٛٔمرتاض، عبد الممػؾ. ) -24

 .ٜٕٛص:

، دمشػػ ، أنتربولوجيددة لنصوصددياالسددب  معمقددات: مقاربددة سدديميائية، (. ٜٜٛٔمرتػػاض، عبػػد الممػػؾ. ) -25

 .ٖٜٗسكريا، اتحاد الكتاب العرب. ص: 

 .ٖٔٗص: هكمة لمنشر كالتكزيع. ، الجزائر، دارنظرية النص الأدبي(.  ٕٚٓٓ) مرتاض، عبد الممؾ. -26

فدددي نظريدددة النقدددد: متابعدددة لأىدددم المددددارس النقديدددة المعاصدددرة ورصدددد (. ٕٓٔٓمرتػػػاض، عبػػػد الممػػػؾ. ) -27

 .ٖٕٙهكمة لمنشر كالتكزيع. ص:لجزائر، دار ، النظرياتيا

 .الػػدار البيضػػا ، المغػػرب، دار أفريقيػػا الشػػرؽ ، ٔ،  سدديميائية الددنص الأدبددي .(ٜٚٛٔ) المرتجػػي، أنػػكر. -89

 .ٓٔٔص:

. تػػكنس، الػػدار التكنسػػية لمنشػػر ،مدددخل إلددى نظريددة القصددة(. ٜ٘ٛٔالمرزكقػػي، سػػمير، كشػػاكر، جميػػل. ) -22

 .ٕٔٗ:ص

الػػػػدار العربيػػػػة لمكتػػػػاب،  طػػػػرابمس، ليبيػػػػا، ،ٖ ، الأسددددموبية والأسددددموب (.د.تالمسػػػػدب، عبػػػػد السػػػػلبـ. ) -111

 .ٕٚٚص:

، القػػاهرة، مصػػر، دار رؤيػػا سددرديات جينيددت فددي النقددد العربددي الحددديث(. ٕ٘ٔٓمصػػطفى، منصػػكرب. ) -111

 .ٔٚ٘:لمنشر كالتكزيع، القاهرة. ص

الػػدار البيضػػا ، المغػػرب، ، دراسددة نظريددة وتطبيقيددة -فددي سدديميا  الشددعر القددديم(. ٜٜٛٔمفتػػاح، محمد. ) -112

 .ٜٔٔدار الثقافة لمتكزيع كالنشر. ص:

، ، الػػدار البيضػػا ، المغػػربٗ،  اصالتندد اسددتراتيجية - تحميددل الخطدداب الشددعري  (.ٕ٘ٓٓ. )، محمدمفتػػاح -113

 .ٜٖ٘. ص:المركز الثقافي العربي



                                                                                                                                            264 
    
 

  

يجدددداز((. ٕٓٔٓ) مفتػػػػاح، محمد. -114 ، المغػػػػرب،  المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي. ٖ،   ديناميددددة الددددنص )تنظيددددر وا 

 .ٕٕٗص:

، منشػكرات القػاهرة، ومدنيج البحدث فدي الأدب والمغدة النقد المنيجي عند العدرب(.  ٜٜٙٔمنػدكر، محمد. ) -115

 .ٜٚٗص:  .مصر ضةنهدار 

، المغػرب، دار تكبقػاؿ لمنشػر. ٔ  ،الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة .(ٕٚٓٓمنصر، نبيل. ) -116

 .ٜٖٛص:

 ، بيػػػػػػركت،  دار الكتػػػػػػاب المبنػػػػػػاني.٘  ،الأدب القصصددددددي عنددددددد العددددددرب(. ٖٜٛٔمكسػػػػػػى، سػػػػػػميماف. ) -117

 .ٕٛٛص:

: دراسات في أنواع التنداص فدي الشدعر الفمسدطيني آفاق الرؤيا الشعرية(. ٕ٘ٓٓمكسى، إبراهيـ نمر. ) -112

 .ٖٕٛص .لمكتاب، الهيئة العامة كزارة الثقافة الفمسطينيةالبيرة، فمسطيف،  ،ٔ،  المعاصر

 المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي. الػػػػدار البيضػػػػا ، المغػػػػرب،، ٔ،  مفدددداىيم الشددددعرية(. ٜٜٗٔنػػػػاظـ، حسػػػػف. ) -112

 .ٔ٘ٔص

 .الشػػؤكف الثقافيػػة العامػػةدار  العػػراؽ، بغػػداد، ،ٔ،  التندداص فددي شددعر الددرواد (. ٕٗٓٓ) .نػػاهـ، أحمػػد -111

 .ٜٖٔص:

الخطدددداب الشددددعري عنددددد الشدددداعر محمد حسدددديب  :الخطيئددددة والتكفيددددر والخددددلاص(. ٕٕٓٓنػػػػايف، مػػػػي. ) -111

 .ٔٗٚص: اتحاد الكتاب الفمسطينييف. ،دراسة نصانية -القاضي

دار  ،مصػػر، مقاربدة سيسدو سدردية -التدراث القصصدي فدي الأدب العربدي(. ٜٜ٘ٔالنجػار، محمد رجػب. ) -112

 .ٕٜٗص: .الفكر العربي

دار نهضػػة مصػػر لمطباعػػة كالنشػػر ، د. ، مصػػر، النقددد الأدبددي الحددديث(. ٜٜٚٔهػػلبؿ، محمد غنيمػػي. ) -113

 .ٔٚٙكالتكزيع. ص: 
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دار  عمػػػاف الأردف، ،ٔ،  التنددداص التراثدددي فدددي الشدددعر العربدددي المعاصدددر(.   ٕٔٔٓكاصػػػل، عصػػػاـ. ) -114

 .ٙٓٔص: غيدا  لمنشر كالتكزيع.

 .159ص:  دار أقطاب الفكر. بيركت، لبناف،  ،الشعريات والسرديات (.ٕٚٓٓكغميسي، يكسف. ) -115

، بيػػركت، الػػدار العربيػػة  إشددكالية المصددطمح فددي الخطدداب النقدددي الجديددد(. ٕٛٓٓكغميسػػي، يكسػػف. ) -116

 .ٖٗ٘ص:  ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ.

، بٌللروت، لبنللان، مكتبللة لبنللان. معجممم المصممطلحات العربيممة فممي اللغممة والأد (. 1952وهبللة، مجللدي. ) -117

 .444ص

 .124 ، مصر، وكالة الصحافة العربٌة. ص، الماهر1، طالنص ولغزه(. 2112ٌحٌاوي، رشٌد. ) -112
الػػػدار البيضػػػا ،  ،ٔ  التبئيدددر، -السدددرد -تحميدددل الخطددداب الروائدددي: الدددزمن  (.ٜٜٛٔيقطػػػيف، سػػػعيد. ) -112

 .ٕٜٖص:  الثقافي العربي.المركز  ،المغرب

، الػػػػدار البيضػػػا ، المغػػػػرب، المركػػػػز الثقػػػػافي ٔ،  الروايددددة والتددددراث السددددردي(. ٕٜٜٔيقطػػػيف، سػػػػعيد. ) -121

 .ٕٗٛص: العربي.

المركػز  ،، الػدار البيضػا ، المغػربٔ،  مسدرد العربديلمقدمدة : الكدلام والخبدر(.  ٜٜٚٔيقطيف، سعيد. ) -121

 .ٜٕٕص: الثقافي العربي.

 الػػػدار البيضػػػا ، المغػػػرب، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي. ،انفتددداح الدددنص الروائدددي .(ٕٔٓٓيقطػػػيف، سػػػعيد. ) -122

 .ٓٙٔص:

، الػػػدار البيضػػػا ، المغػػػرب، المركػػػز الثقػػػافي المتدددرابطمدددن الدددنص إلدددى الدددنص (. ٕ٘ٓٓيقطػػػيف، سػػػعيد. ) -123

 .ٜٕٚالعربي. ص:

،الدار البيضا ، المغػرب، المركػز ٔ،  النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية(. ٕٛٓٓيقطيف، سعيد. ) -124

 .ٖٕٔالثقافي العربي. ص:
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، ٔ،  بدالمغرب القرا ة والتجربة: حدول التجريدب فدي الخطداب الروائدي الجديدد(. ٕٗٔٓيقطيف، سػعيد. ) -125

 .ٜٖٓرؤيا لمنشر كالتكزيع. ص:  مصر، القاهرة،

، بيػػركت، لبنػػاف، المؤسسػػة العربيػػة ٕ،  تقنيددات السددرد فددي النظريددة والتطبيددق(. ٕ٘ٔٓيكسػػف، آمنػػة. ) -126

 .213ص: لمدراسات كالنشر.

 

 الكتب المترجمة:

، ٔمحمد حمػػػػػكد،  ، ت: معجدددددم المصدددددطمحات الأدبيدددددة(. ٕٕٔٓ. )د، كفيػػػػػالا، آ، سػػػػػاف جػػػػػاؾك ب،  آركف، -1

 .ٖٖٗٔالمؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر. ص:  بيركت،

نص: مقػػالات فػػي الجمهػػكر القػػارئ فػػي الػػ) فػػي كتػػاب التفاعددل بددين الددنص والقددارئ (.  ٕٚٓٓآيػػزر، ؼ. ) -2

 .ٖٓ-ٕٕص:  .، بيركت،  دار الكتاب الجديدٔت:حسف ناظـ، كعمي حاكـ،    كالتصكيل(،

 ، دمشػػ ، سػػكريا، اتحػػاد الك تػػاب العػػرب.ٔ، ت: غسػػاف السػػيد،  المقددارن الأدب العددام بػػاجك، د. )د. ت(.  -3

 .ٖٓٓص: 

بغػػداد،  -، الػػدار البيضػػا ٔ، ت: جميػػل نصػػيف التكريتػػي،  شددعرية دوستويفسددكي(. ٜٙٛٔبػػاختيف، ـ. ) -4

 .ٚٓٗدار تكبقاؿ لمنشر. ص:

، ٔت:محمد البكػػػػرب كيمنػػػػى العيػػػػد، الػػػػدار البيضػػػػا ،   الماركسددددية وفمسددددقة المغددددة،(. ٜٙٛٔبػػػػاختيف، ـ. ) -5

 .ٜٕٕالمغرب، دار تكبقاؿ لمنشر. ص:

، القػاهرة، دار الفكػر لمدراسػات كالتكزيػع كالنشػر. ٔت:محمد بػرادة،   ،الخطاب الروائي (.ٜٚٛٔباختيف، ـ. ) -6

 .ٜٓٔ:ص

، بيػػػركت، مجمػػػة العػػػرب كالفكػػػر العػػػالمي. ٔت: محمد خيػػػر البقػػػاعي،   ،لدددذة  الدددنص (.ٕٜٜٔبػػػارت، ر. ) -7

 .ٜٚص:
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، دار تكبقػاؿ، الػدار البيضػا ، ٖ، ت: عبد السلبـ بنعبد العالي،  درس السيميولوجيا .(ٖٜٜٔ) بارت، ر. -2

 .ٜٓص: المغرب.

 .ٕٗٔ، حمب، مركز الإنما  الحضارب. صٔ، ت: منذر عياشي،  نقد وحقيقة(.  ٜٜٗٔ)بارت، ر. -2

 ٕٔ٘، حمب، مركز الإنما  الحضارب، ص:ٔ، ت: منذر عياشي،  ىسيسة المغة(. ٜٜٜٔ)بارت، ر. -11

، الككيػت، ٔحبيب حطػيط،  ت: إلهاـ سميـ حطيط ك  شذرات من خطاب في العشق،(. ٕٓٓٓ)بارت، ر.  -11

 .ٕٖٕسمسمة إبداعات عالمية. ص:

 مركز الإنمػا  الحضػارب. ،ٔ  حمب،، ت: محمد نديـ خفشة، الكتابة في درجة الصفر (.ٕٕٓٓر. )بارت،  -12

 .ٕٕٗ:ص

 تطبيددق عمددى نصددوص مددن التددوراة والإنجيددل والقصددة القصدديرة، التحميددل النصددي: . (ٜٕٓٓبػػارت، ر. ) -13

 .141:ص .المغرب، الربا ، منشكرات الزمفترجمة عبد الكبير الشرقاكب كتقديمه، 

منشػػكرات  ، دمشػػ ، سػػكريا،ٔمقػػداد،  : قاسػػـ ، تالنقددد الأدبددي فددي القددرن العشددرين(. ٕٜٜٔ. )جتادييػػه، -14

 .ٗٗٗ. ص:كزارة الثقافة

نػػاف، ، بيػركت، لبٔ، ت: طػػلبؿ كهبػة، مراجعػػة: ميشػاؿ زكريػػا،  أسددس السديميائية .(ٕٛٓٓ). ، درتشػاندل -15

 .ٔٔ٘ص ، المنظمة العربية لمترجمة.مركز دراسات الكحدة العربية

، ب، كجاكبسػػػػػكف، ر، كتينيػػػػػاتكؼ، ب، تػػػػػكدكركؼ، ت -16 يخنبػػػػػاكـ  كتكماشفسػػػػػكي، ب، ك شمكفسػػػػػكي، ؼ.، كا 

 ، بيػػركت،ٔ: إبػػراهيـ الخطيػػب،  ، تنظريددة المددنيج الشددكمي: نصددوص الشددكلانيين الددروس (. ٕٜٛٔ)

 .ٖٕٔص: مؤسسة الأبحاث العربية.

)مفيددوم التندداص قددي الخطدداب  فددي أصددول الخطدداب النقدددي الجديددد(.  ٜٚٛٔتػػكدكركؼ، ت، كآخػػركف. ) -17

 .ٙٔٔص: العراؽ، دار الشؤكف الثقافية.  ،، ت: أحمد المديني، بغدادالنقدي(

 المغػرب، دار تكبقػاؿ. ،ٕسػلبمة،  بػف كرجػا   ،كتبخػ، ت: شػكرب المالشدعرية(. ٜٜٓٔ) تكدكركؼ، ت. -12

 .ٓٓٔ:ص
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، العػػػػراؽ، دار الشػػػػؤكف ٕليميػػػػاف سػػػػكيداف،  ت: سػػػػامي سػػػػكيداف ك  ،نقددددد النقددددد (.ٜٙٛٔ) تػػػػكدكركؼ، ت. -12

 .ٗٙٔالثقافية العامة. ص: 

، الػػدار البيضػػا ، المغػػرب، ٔمحمد الػػكلي كمبػػارؾ حنػػكف،   :، تقضددايا الشددعرية (.ٜٛٛٔ)جاكبسػػكف، ر.  -21

 .ٜ٘ص: تكبقاؿ. دار

 ، ت: غسػاف السػيد،من البنيوية إلى الشعرية : من الدنص إلدى العمدل(.  ٕٔٓٓجينيت، ج، كبارت، ر. ) -21

 .156دار نٌنوى للدراسات والتوزٌع والنشر. ص:  ، دمشك، سورٌا،1ط
، الجزائػػػر،  ٔ،  رت: يكسػػػف غػػػازب، مجيػػػد النصػػػ ،محاضدددرات فدددي الألسدددنية (.ٜٙٛٔ). دك سكسػػػير، ؼ -22

 ٕٚٛص:  المؤسسة الجزائرب لمطباعة.

 ،، سمسػمة عػالـ المعرفػةمدن ليفدي شدتراوس إلدى دريددا البنيوية ومدا بعددىا(. فبراير ٜٜٙٔ ساتركؾ، ج. ) -23

 .ٕٓٔص .ٕٙٓ، ع: ت: محمد عصفكر، الككيت

منػػذر عياشػػي،  ت:، القدداموس الموسددوعي  الجديددد لعمددوم الإنسددان  (.ٖٕٔٓ). أ سشػػايفر، ج، كديكػػرك، -24

 .ٓ٘ٚ:ص ، المركز الثقافي العربي.لبناف، بيركت، ٔ 

 لمطباعػػة قبػػا دار  ، ، القػػاهرةٔ، ت: جػػابر عصػػفكر،  النظريددة الأدبيددة المعاصددرة . (ٜٜٛٔ) سػػمدف، ر. -25

 .ٕٕٗص: كالنشر.

، دمشػػ ، سػػكريا، منشػػكرات اتحػػاد الكتػػاب ٚحنػػا عبػػكد،  ، ت: البنيويددة فددي الأدب(. ٜٚٚٔشػػكلز، ر. ) -26

 ٕٕٗالعرب. ص:

الهيئػة العامػة لقصػكر ، القػاهرة، مصػر، ، ت: طػه حسػيفزديج أو القضا : قصة شرقية(. ٕٕٓٓفكلتير. ) -27

 .ٕٓٓالثقافة. ص:

 ، بيػػػػػركت، المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي.ٔ، ت: محمد الػػػػػكلي،  الشدددددكلانية الروسدددددية(. ٕٓٓٓ)إ. فيكتػػػػػكر،  -22

 .ٗٛٔص:
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 .ٜٙص: دار تكبقاؿ لمنشر. ، ت: فريد الزاهي، المغرب،عمم النص(.  ٜٜٔٔ) كريستيفا، ج. -22

الػػػػدار البيضػػػػا ، المغػػػػرب، دار  ،ٔ، ت: محمد الػػػػكلي محمد،  :بنيددددة المغددددة الشددددعرية  (.ٜٙٛٔ)ج. كػػػػكهيف، -31

 .ٕٕٓص: تكبقاؿ لمنشر.

، دار الكتػػػاب الجديػػػد ٔمحمد الػػػكلي،  ، ت: الكدددلام السدددامي، نظريدددة فدددي الشدددعرية(. ٖٕٔٓكػػػكهيف، ج. ) -31

 .ٖٖٓالمتحدة. ص

. ، بغػػػداد، دار الشػػػؤكف الثقافيػػػة العامػػػةٔ، ت: جػػػابر عصػػػفكر،  نيويدددةبعصدددر ال (.ٜ٘ٛٔ) كيرزكيػػػل، أ. -32

   .ٕٗٗص:

دار معػػد  كائػػل بركػات، دمشػ ، سػكريا، ، ت:مفيومدات فددي بنيدة الدنص (.ٜٜٙٔمجمكعػة مػف المػؤلفيف. ) -33

 .ٕٛٔ:لمطباعة كالنشر. ص

، ت: محمد خيػػر البقػػاعي، مصػػر، آفدداق التناصددية: المفيددوم والمنظددور(. ٕٓٓٓمجمكعػػة مػػف المػػؤلفيف. ) -34

 .ٕ٘ٔالهيئة المصرية لمكتاب. ص

، ٔكائػػل بركػػات،  ك ، ت: غسػػاف السػػيد، جيددرار جينيددت نحددو شددعرية منفتحددة(.  ٕٔٓٓمكنتػػاليبتي، ؾ. ) -35

 .ٕٖٗص:  دار الرحاب.دمش ، سكريا، 

 ، ت: خالػػػػػػد الأشػػػػػػهب، بيػػػػػػركت، المنظمػػػػػػة العربيػػػػػػة لمترجمػػػػػػة.معجددددددم الأسددددددموبيات (.ٖٕٔٓ). كايمػػػػػػز، ؾ -36

 .٘ٙٚص:

، ت: جبػػرا إبػػراهيـ جبػػرا، بيػػركت، المؤسسػػة قمعددة إكسددل دراسددة فددي الأدب الإبددداعي. (ٜٙٚٔ)كلسػػكف، أ.  -37

 .ٕٗٙص:  العربية لمدراسات كالنشر .

 المجلات والدوريات:

مجمدددة محاكلػػػة تركيبيػػػة، -نيسػػػاف(. مػػػدخل إلػػػى الدراسػػػات السػػػيميائية بػػػالمغرب ،ٖٕٓٓأعمػػػار، محسػػػف. ) -ٔ

 . المغرب، كزارة الثقافة.ٜٓٔ-ٜٜص: -. صٕٓ، العددعلامات
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، بيػرس، تتصسيسػات كريسػتيفا، بػار   ،سػيميائية الخطػاب السػردب  (.حزيراف، تمػكز، ٕٙٓٓ) بمكحي، محمد.ال -ٕ

 ، بيركت، لبناف.ٓ٘-ٕٗص -ص ، ٚٗ، العدد ٕٔمج: ، كتابات معاصرةمجمة جاكبسكف كالعرب، 

 ،ت: حسػيف جمعػة ، مجمدة نوافدذنقد مفهػكـ عمػـ الأدب عنػد ركلاف بػارت،  ( ٕٓٓٓتكدكركؼ، خريستك. ) -ٖ

 .النادب الأدبي بجدة السعكدية، ،ٛٔٔ-ٚٛص:  -ص. ٕٔع

. ٖٔعػػػدد ،الإنسدددانيةمجمدددة العمدددوم سػػػكندر(، ي ركايػػػة )غكايػػػة الإالتنػػػاص فػػػ .(آذار ٕٛٓٓ) .جبريػػػل، محمد -ٗ

 .جامعة محمد خيضر .الجزائر –، بسكرة ٕٕ٘-ٕٔٔص:-ص

 ، مجمدة مجمد  المغدة العربيدة ،صػؾ جديػد لعممػة قديمػة -(. نظريػة التنػاصنيسػاف ،ٕٓٓٓجمعة، حسيف. ) -٘

 مجمع المغة العربية بدمش . ، دمش ، سكريا.ٖٓٛ-ٖٚٔص -. صٕددع، ٚمج

، مجمدددة فكدددر ونقدددد(. السػػػرديات فػػػي نمػػػاذج مػػػف النقػػػد المغربػػػي، شػػػبا  ،ٜٜٛٔلحجمػػػرب، عبػػػد الفتػػػاح. )ا -ٙ

 الدار البيضا . المغرب. .ٖٜ-ٗٛ: ص-ص .ٙالعدد

الػدار  .ٓ٘-ٕٓص:-ص ،ٔ، العػددمجمدة الرصديف(. مفهػكـ التنػاص عنػد بػاختيف، ٜٛٛٔحمي، عمر. )  -ٚ

 دار النشر المغربية. البيضا . المغرب.

-ص ،ٖعػػػدد .ٕ٘: ، مػػػجمجمدددة عدددالم الفكدددر ،السػػػيميكطيقيا كالعنكنػػػة(. آذار ،ٜٜٚٔ) .حمػػداكب، جميػػػل  -ٛ

 .المجمس الكطني الثقافي كالفنكف كالأدب .الككيت. ٕٔٔ-ٜٚ:ص

، ٙٔ،  مػجمجمدة فصدول،  إلى دراسػة الػنص الشػعرب  التناص سبيلبً كانكف الثاني(.  ٜٜٚٔداغر، شربل. ) -ٜ

 لعامة لمكتابالهيئة المصرية ا . القاهرة.  مصر.ٙٗٔ-ٕٗٔص: -، صٔالعدد

، ASJPمجمدة المدوندة (، مفهكـ المكاضعة كتفرعاتها عند جيرار جينيت، أيار، ٕٕٕٓدحماني، نادية. ) -ٓٔ

 ، الجزائر. جامعة البكيرة.ٗٓ٘-٘ٓ٘ص: -، صٜالمجمد -العدد الأكؿ

مصػػطمح فػػي البحػػكث السػػيميائية الإشػػكالية ترجمػػة  . (حزيػػراف -كػػانكف الثػػاني، ٕٔٓٓ). بػػف رشػػيد، مالػػؾ -ٔٔ

 .  . الجزائر. جامعة تممسافٖٓٔ-ٖٕٔص: -العدد الأكؿ، ص ، ASJPالمترجممجمة  ،العربية الراهنة
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في  مجمة علامات( المنهج الأسمكبي في النقد العربي الحديث، ، حزيرافٕٔٓٓصالح، بشرا مكسى، ) -ٕٔ

 .النادب الثقافي بجدة. جدة. السعكدية. ٖٛٓ-ٕٕٛص: -ص .ٓٗ، عٓٔمج ،النقد

مجمدددة جامعدددة النجددداح للأبحددداث  ،ظػػػائف العنػػػكاف فػػػي شػػػعر نػػػادر هػػػدا. ك (ٕٗٔٓ) الضػػػمكر، عمػػػاد. -ٖٔ
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Abstract 

   The research aims to illuminate the  Arab reception of Gerard Genette and the extent 

to which the Arabs benefit from it, and the shortcomings that Arab criticism of this 

critic and literary theorist Gerard Genette, who is one of the poles of poetry and 

literary criticism in France and the world, introduced to the literary lesson new 

concepts in classification and analysis. Theoretical, many world critics in France and 

abroad benefited from it, and Arab criticism had a share of polarizing his ideas and 

theories. Arab critics received his studies and ideas in poetry, narration, intertextuality 

and semiotic thresholds through translation, research and application, and research in 

their theoretical and applied studies showed that the application of Genette's ideas and 

studies was predominant in Arab reception. As for the theoretical effort, there were 

Arab studies that wanted to be isolated after attracting any idea to Gerard Genette and 

broadcasting a special effort in it in order to distance its owner from the accusations of 

dependence and imitation. Especially with what Genette brought, however, the 

attempts remained deficient and did not rise to the level of something new or develop 

an idea. Rather, Arab critics continued to roam the circle of Gerard Genette’s ideas 

and theories, and they could not get out of his cloak.  

   Key words: Receive, Gerard Genette,  Contemporary Arab criticism,  Poetics, 

Narrative,   Intertextuality,  Semiologie. 
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