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 ملخص ال

الروا�ة السور�ة في ثمانین�ات  (�مكن القول إن ال�حث الراهن یتحدد �العنوان الآتي:  
العشر�ن التفك�ك�ة منهجاً   -القرن  الأدبي  ،)الرؤ�ة  النقد  وقد   .و�ندرج ضمن حقل 

الدراسةتوجّه أعمال روائ�  ت  �حكم    ،ة ثلاثلمقار�ة  الذي  الاختلاف  استثمار  �غ�ة 
في الأعمال الأدب�ة    المقصّ�ة، والمغیّ�ة  البنى  استحضار  إلى  ، ساع�ةً اعمل أنظمته
 . الذي است�عدت من مجاله ءدفعها نحو الضو المدروسة؛ ل 

لتكون میداناً للدرس النقدي،   ،الثمانین�ات في سور�ة  الدراسة مرحلةاختیرت في   
القرا إسترات�ج�ات  أسهمت  التفك�ك�ة  ءحیث  النصة  في  استثمرت  تعو�م ب  ،التي 

عنه اللغة  ،المسكوت  والرؤى   عبر  للأفكار  حاملاً  �انت  مبدأ    القائمة  التي  على 
 التناقض وحده.

البنى التي تشیّد    إزاحة  الدراسة للوصول إلى معنى محدد؛ بل �ان هدفها  لم تسعَ 
الروائیون محكّ�اتهم حولها   التي �ق�م  الهو�ات  الروائّ�ة، لإدراك  متاهات النصوص 

لذا انتخبت    .الذي �ق�ع خلفها، و�رسم محدّداتها إقصائها، والمضيّ �اتّجاه الآخر�
لما   )أرواح هندس�ة(، و)ءالو�ا(، و) الظلام ءفقها(هي:  ةالدراسة أعمالاً روائ�ة ثلاث

إلى میدان الدرس  الأثر  دفعوت تحو�ه هذه الأعمال من علامات تحمل صوت الآخر،
     الذي است�عد منه طو�لاً.
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 مقدمة ال

للكشف عن التعالقات الخفّ�ة    ؛زالت العملّ�ة النقدّ�ة ت�حث في مستو�ات عدّةما  
النصوص الإبداع�ة، التار�خ�ة، والاجتماع�ة، والس�اس�ة، بین    ، والإنسان�ة والس�اقات 

عبر جملة من المفاه�م النّظر�ة، والآل�ات الإجرائ�ة    ،المتداخلة في المتون والهوامش
 التي تسعى إلى مقار�ة النصوص. 

تنبني على جملة من الخبرات المعرف�ة،    ،تتلاحق أسئلة ال�حث لتشكیل رؤ�ة نقد�ة 
 محاورةوالاتّجاهات الإبداع�ة، والنفس�ة، والإنسانّ�ة التي �سعى ال�احث من خلالها إلى  

لفهمها، وتأو�لها، واستكشاف دلالاتها، واستكناه    ؛المختلفة  النصوص الإبداع�ة  وجوه
 . مبدعیهال التجارب الذات�ة والمعرفّ�ة، والإجرائّ�ة

 ، �حال من الأحوال، تقد�م الاتجاهات النقد�ة الحدیثة �وصفات جاهزةلا �مكن 
�مكن تطب�قها على النصوص الإبداع�ة. �ما لم �كن النقد الأدبي   تقدّم طروحات عمل�ة

فإنّ النص    ،یوماً منفصلاً عن الم�ادین المعرف�ة، والثقاف�ة التي �عدّ جزءاً منها. وعل�ه
�فرض شروطه الفن�ة والإبداع�ة على   ،الأدبي هو العلّة والمحرّض في العمل�ة النقد�ة

 والتحلیل�ة. ،الناقد وآل�اته النقد�ة

تزال مالعلّ الاتجاهات النقد�ة التي تقوم أولاً على طرح الأسئلة، ومحاورة النص،  
ل نجم �عضها في حقب معینة،  تقدم أجو�تها الخاصة على أسئلة الإبداع الكبرى، و�ن أفِ 

وسطع نجم �عضها في أوقات أخرى. فالنقد الأدبي بوصفه جزءاً من التجر�ة الإنسان�ة،  
المعارف  سلسلة  في  حلقة  �شكلّ  الإنسان�ة،  مادامت  ولاتنتهي  ببدا�ة،  لاتحدّ  التي 

والإجرائ�ة والعلم�ة،  الثقاف�ة،  م   ؛والخبرات  یوماً  �كن  لم  الس�اقات  نعزلاً فهو   عن 
والفلسف�ة، والر�اض�ة التي �انت بدورها حلقات في  الاجتماع�ة، والتار�خ�ة، والنفس�ة،

عموماً  الإنساني  م  ؛ النشاط  یوماً  �كن  لم  الأدبي  النقد  فإن  الت�ارات    لاً عز نوعل�ه  عن 
الفكر�ة التي �انت استجا�ة لجملة من المعط�ات، والمتغیرات البنیو�ة في المجتمعات  
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عالم النصوص الروائ�ة   للولوج إلىمعرف�ة ال تنامن هنا �ان النقد الأدبي أدا .الإنسان�ة
 والوقوف على أبرز البنى الجمال�ة التي تؤسّس نس�جها.   ،لمحاورتها 

ملتقى   بوصفها  الروا�ة  الا إن  والمتغیّرات  الفكر�ة،  التّ�ارات  جتماع�ة لمختلف 
والس�اسّ�ة، �انت أكثر الأجناس التعبیرّ�ة قدرة على است�عاب وجهات النظر المت�اینة،  

�ستوعب في مداره ف الذي  والأصوات المختلفة. ولمّا �ان إ�ماننا عم�قاً �أهمّ�ة الاختلا
  ؛ لاستدعاء الآخر في هذا ال�حث  اً نقد�ّ   اً ختیرت التفك�ك�ة منهجالمقصيّ، والمهمّش، ا

 زال ینافح عن شرع�ة وجوده في الخطاب المر�زي.ماالذي 

  ، في النظامین اللغوي، والاجتماعي  إنّ الوعي �أهمّ�ة حضور الآخر المختلف
رسم معالم هوّ�ات الشخص�ات، والأمكنة، والأزمنة على حدّ سواء    دفع الروائیین إلى

 من خلال مقابلتها مع الآخر �كل ما�مثّله من �ینونة مغیّ�ة.  

الثمانینّ�ات حق�ة  في  السور�ة  الروا�ة  فإنّ  هنا،  النقدّ�ة    ،من  المناهج  من  أفادت  قد 
التي �ستدعیها   على مختلف مستو�ات التأو�ل  نفتحة، وشكّلت أنظمة لغو�ة مالحدیثة

النص. إلى    س�اق  الدراسة  هذه  عمدت  الروائ�ةلذا  النصوص  توج�ه   ،محاورة  عبر 
لإبراز البنى الفكر�ة التي قامت على  ؛  معمارهاوتخلخل  ،  الأسئلة التي تفكك أنظمتها 

 أساساتها.

ال�حث جملة   اعترضت طر�ق   .لا�خلُ من المصاعب، والعق�ات  و�أيّ نشاط إنساني
التي تناولت تطبیق المنهج التفك�كي    السا�قة الدراسات    �ان أهمها ندرة  ،من العثرات

الروائّ�ة النق�ض عبر    ؛على الأعمال  إبراز  تستهدف  التفك�كّ�ة من مغامرة  لما تمثّله 
  �عد تقو�ض مر�ز�ة حضوره. ،نق�ضه المستتر خلفه

فقد توزّع ال�حث على أر�عة أجزاء، تتدرّج من التنظیري  أما ف�ما یتعلّق �جسد ال�حث،  
 إلى التطب�قي.

ا �موضوع  حیث  القارئ  تعر�ف  �مهمّة  التنظیري  الجزء  والمنهج  ضطلع  ال�حث، 
التفك�كي في النقد الأدبي، والأصول    منهجالنقدي المتّ�ع، �ما قدّم تعر�فاً �ظروف نشأة ال

 المعرفّ�ة التي مهّدت لظهوره.
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الهامش إلى    أمّا الجزء التطب�قي فتوزّع على ثلاثة فصول، الأول منها حمل عنوان:
ا�ة (فقهاء الظلام) لسل�م بر�ات. تناول رو   قدو على نظام العقل"،    اً الضوء " العجائبي رد 

التي �صوّرها النص،    حیث تتّ�ع ال�حث الأزمة الماورائّ�ة التي عصفت �ح�اة العائلة
یدفع الهامش المقصي نحو الضوء، و��حث    ،وقارب هذه الأزمة من منظور تفك�كي

 ل�كشف عن ارت�اط النس�ج الاجتماعي �اللغوي في النص.  ،في السوسیولوج�ا المشرقّ�ة

حضر    ونها حاملاً فرعّ�اً �  ،ال�حث �ذلك دلالات النص، �الاتّكاء على الأسطورة  درس
داخل المناخ  حیث طعّم الكاتب محكّ�ه العجائبي �إسقاطات أسطور�ة .�قوّة في النص

�استخدام تقانات سردّ�ة تستثمر في  ونق�ضه   ،الكرديّ، ل�ماهي بین المعقول العضوي 
 السرد، والحوار لتكو�ن لوحة تخلخل النمط السائد في الروا�ة العر��ة.

  العدم یواجه الهو�ة "الاختلاف أولاً :  الذي حمل عنوان  من الدراسة  نيالفصل الثاأما   
روا�ة (الو�اء)  (التعدّد �مفهوم تفك�كي في وجه المر�ز) في ضوء  إلى مقار�ة    هتوجّ   فقد"  

مجموعة    ،لهاني الراهب؛ إذ إنّ ضرورة حضور الآخر المختلف، خلقت من نسغ المر�ز
 متعدّدة من الفروع التي حاولت الثورة على ثابت المر�ز، وتقو�ض حضوره.

التي اضطلعت بدور محوري في النص. فالشخص�ات  حر�ة الأضداد  ت الدراسةلاحق
لن تُعرف إلا من خلال مقابلتها مع نق�ضها، لتموج العلامات في مح�ط ما�قابلها من  

 علامات، لتنسل دلالتها منها.  

التي      بدراسة الوصف الذي اتّكأ على إسترات�ج�ة المقابلة  ،عُني ال�حث �ذلك
التفك�كي �معناه  الاختلاف  من  بیئاتها،  فإب  ؛تفید  ت�این  عبر  الشخص�ات  ت�این  راز 

النص �أ�عاد تشكیلّ�ة العلامات في  المح�طة، شحن  الذي    ، وأمكنتها  أغنت الوصف 
 طغى على الحدث �مكوّن روائي. 

والكتا�ة �إشكال�ة تصدّت لها الفلسفة التفك�كّ�ة.   ، یناقش ال�حث أ�ضاً العلاقة بین اللغة
لتتموضع الشخص�ات    ؛حیث ُ�سقط هذه العلاقة على الشخص�ات، أصولها، وفروعها

 في مساحات من الحق�قة، تقابلها مساحات من القراءة،
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الفوضى بدیل تفك�كي "الموت    :الدراسة الذي حمل عنوان  من  نتقل الفصل الثالثلی
اتخذت   ، التي (أرواح هندس�ة) لسل�م بر�اتدراسة روا�ة  إلى    الحضور"غ�اب یز�ح  

 من الموت فضاء حكائّ�اً، عكس مأساة الحرب الأهل�ة اللبنان�ة. 

طرح ال�حث مجموعة من الأسئلة التي تسعى إلى إنتاج الدلالات، وملامسة  حیث �
حیث شكّلت أسئلة الأنساق التخییلّ�ة التي �شیّد النص المعمار الروائي على ه�كلها.  

ال�عث، وموئل الروح �عد الموت، ومصیر الذاكرة التي تختزن صور الح�اة عندما �فنى  
للحرب من    ،الجسد الذي لایؤرّخ  الروائي  النص  التحلیل، �غ�ة تفك�ك  لفعل  محرضاً 

 بوّا�ة الأ�طال الخارقین، و�نّما من بوّا�ة قتلى المصادفات الذین لا�ع�أ بوجودهم أحد.

 لتكون خاتمة ال�حث  �عد ذاك محدّداً لأبرز النتائج التي توصّلنا إلیها في الدراسة. 
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 مدخل  

ستین�ات القرن الماضي. لتبرز نظر�ات   فول في أخذ نجم النظر�ة البنیو�ة �الأ 
وهي إحدى   .)التفك�كّ�ة(جدیدة في م�ادین الفلسفة، والنقد الأدبي �ان أبرزها الفلسفة  

التي لمصطلح    الترجمات  من  Deconstructionاعتمدت  جماعة  اعتمدت  حیث   .
مصطلح   مصطلح    )التقو�ض(النقاد  الدراسة،  هذه  في  واعتمدنا  التفك�ك،  من  بدلاً 

قد    ؛)تفك�كال( دلالة علىلما  التقو�ض من  إل�ه مصطلح  و�ن �ان   .لتخر�با  �حیل 
 جوهر الفلسفة التفك�كّ�ة �قوم على التقو�ض.

إذ إنها تدین ؛  �مكن الجزم �أن الفلسفة التفك�كّ�ة ل�ست ولیدة نظر�ات جاك در�دا
ها لنظر�ات الفیلسوفین هایدجر، ونیتشه. بل �مكن ردّ جذورها إلى ماقبل ذلك  ئبنشو 

�كثیر، وتحدیداً إلى الفلسفة السفسطائّ�ة التي اعتمدت منطق الجدل، والتلاعب �الألفاظ،  
 لا للوصول إلى الحق�قة، و�نما لبثّ الشك في الحق�قة والثوابت. 

فتمت" المعاصر  النقد  في  التفك�ك�ة  جامعة جون  أما جذور  نظّمتها  التي  الندوة  إلى  د 
،  1966في أكتو�ر من العام    )اللغات النقد�ة وعلوم الإنسان(هو�كنز حول موضوع  

حیث �ان هذا التار�خ أول إعلان لمیلاد التفك�ك�ة. وقد اشترك في تلك الندوة مجموعة  
.لاكان،  من النقاد وال�احثین من مثل رولان �ارت، وتودوروف، ولوس�ان جولدمان، وج

 1"وجاك در�دا.

 
  ،1998 التأصیل والإجراء النقدي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، إر�د،استرات�ج�ات القراءة  �سام قطوس: 1

 .22ص
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 أولاً: اللغة أولاً 

 1."نعم، أنا لا أملك إلا لغة واحدة، ومع ذلك فهي ل�ست لغتي"

فهي أداة نقل الأفكار، والسفینة التي لطالما   ؛ینطلق جاك در�دا من اللغة دائماً 
أ�حرت �الفلسفات، والعقائد، ورست بها إلى حیث الحق�قة. الحق�قة �مفهوم، و�قین،  

أن ترجّ السفینة لترجّ الثابت فیها، وتفسح   ،ولوغوس. لذا �ان ین�غي للتفك�ك�ة �فلسفة
 عرف�ة، والفلسف�ة.من خلاله المجال لبروز الهامش �كل دلالاته، اللغو�ة، والم

التفك�ك   البدء تشر�ح مصطلح  فإنه س�حمل في Deconstructionإذا حاولنا في   ،
دلالته التخر�ب، والهدم، والتقو�ض. وفي هذا ما یُبرز المحاولة التي تسعى التفك�ك�ة  
إلیها، في التعاطي مع ال�قین الذي تأسست الحضارة الإنسان�ة في مفهوماتها العر�ضة 

إذ إن التفك�ك�ة أو التقو�ض�ة �مفهوم فلسفي، تسعى إلى أن تشكّل تحدّ�اً   ؛أساسهعلى  
لتعو�م    للمیتافیز�قا  اللغة  إلى  الاستناد  فإن  لذا  اللغة عبر عقود طو�لة.  حملتها  التي 

ال�قین�ة، من   المفهومات  داخل  التناقضات  لتمر�ر  الأساس  �ان  الداخل�ة،  تناقضاتها 
ذاته. الوجود، ما  ف  �ابها  مفهومات  في  اللانهائّ�ة  السجالات  �حمل  أن  �مكن  الذي 

والمر�ز، وال�قین. إنها اللغة حتماً. وعل�ه فإن اللغة، هي التي   ،والحق�قة، واللوغوس
ستضمن الانتقال من المر�ز إلى نق�ضه، ومن الحق�قة إلى نق�ضها، ومن الوجود إلى 

 نق�ضه.

مخلفات المیتافیز�قا التي تسعى التفك�ك�ة إلى    لكن مهلاً، أل�ست اللغة في ذاتها، من
 تقو�ضها؟

فكري   مسار  في  التفك�ك�ة  المهمّة  الحضور،  وعرتسیر  نقد  محاولتها  ففي   .
أو   الغ�اب  أدوات)العدم(واستدعاء  من  الیدین  صفر  تقف  تستدعي ه،  فإنها  وهكذا   .

إل سهامها  ستوجّه  أنها  �ما  وجوهره.  ولغته،  الحضور،  �مفردات  الحق�قة،  الغ�اب  ى 

 
جاك در�دا: أحاد�ة لغة الآخر، ت عمر مهیبل، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر،   1
 .  24، ص 2008، 1ط
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�استدعاء  ،�مفرداتها  خلقت لغتها، وماهیتها  واللوغوس المتمر�ز�ن في التار�خ �ك�انات
لذا فإن فلسفة   .عن نفسه  نق�ضها الذي تمر�ز خلفها دائماً، متوسّلاً مفرداتها للتعبیر

استدعاء الآخر منذ الحر�ة السفسطائّ�ة، وقفت في وجه التفكیر المنطقي �إثارة الجدل  
لمیتافیز�قا الساكنة، عبر الدوران حول مصطلحات الفلسفة المثال�ة، لنقدها �عد حول ا

 إثارة الشكوك حولها. 

فیلسوف (�مكن تسم�ة فر�در�ك نیتشه  (نیتشه) بدوره أثّر في فلسفة در�دا. حیث  
شكلت فلسفته التي ارتكزت على جملة من الأفكار أهمها: الإنسان الخارق،    وقد  .)العدم

التي    لجملة من الت�ارات الفكر�ة في الغرب  ،الإله، والعود الأبدي، محرّكاً وأساساً وموت  
الكبرى  أسئلتها  تطرح  المسلّمات  ،صارت  وجود  في ظل  الوجود  من  الجدوى    ، حول 

  �ما أنه لا   ورسوخ المر�ز، ودعت إلى طرح فلسفة جدیدة تقوم على النسب�ة، والعدم.
جملة من الفلسفات التي برزت في القرن العشر�ن،   في   ،�مكن إنكار ما لهایدجر من أثر

حیث حاول هایدجر �فلسفته إعادة النظر �العلاقة   ؛ومنها الفلسفتان الوجود�ة، والتفك�ك�ة
مع الوجود، عبر طرح الض�اع �بدیل من الوصول وال�قین، لذا �انت فلسفته التي تتسم  

و�نسان�ة، ترسخ مفاه فلسف�ة  إل�ه �ق�مة  وتدعو  العدم�القلق  في  ال�حث  والوجود    ،�م 
كضدین متلازمین، یهدّد أحدهما الآخر، فإذا �ان الوجود هو جوهر ال�حث الفلسفي  

ال�حث عند هایدجر العدم هو جوهر  فإن  سا�قاً،  المثال�ة  الفلسفات  فإن    . في  وعل�ه 
  هایدجر دعا إلى التفكیر �الوجود نفسه، أي التفكیر في معنى أن �كون الإنسان موجوداً، 
ول�س بت�عات وجوده وما سینجم عنه، وهنا سیتضح الاختلاف بین فلسفة هایدجر، 

إن المفردات التي �ستخدمها "  الإنسان وأثره  والفلسفات المثال�ة، التي رّ�زت في دور
هیدجر�ة: ال  در�دا..مفردات  اللغة)...(و�ستدعي  من  أن    لغة)،(الآخر)...(أ�عد  غیر 

، على الأقل �المعنى المتعارف عل�ه للغة، بل هي  اهتمامات در�دا ل�ست لغو�ة فحسب
اهتمامات تر�ز على علاقة اللغة ش�ه المتعال�ة �فكرة الآخر، الذي �حتل المكان نفسه 

وعل�ه،   1. "داخل اللغة وأ�عد من اللغة، �ما هو حاصل في تصور هیدجر عن الوجود

 
نایل، مراجعة محمد بر�ري،  ت حسامهیدجر، بلانشو، در�دا،  :ت�موثي �لارك: المعتمد الأدبي في التفك�ك  1

 . 55، ص 2011، 1المر�ز القومي للترجمة، القاهرة، ط
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الذي تأثّر �غیره   )جاك در�دا(فإن التفك�ك�ة �فلسفة، لا �مكن أن تعدّ ولیدة نظر�ات  
الوعي هدم  إلى  دعت  سا�قة  �فلسفات  الفلاسفة  المثال�ة  ،من  إلى   ، والمعرفة  ودعت 

 في وجه العدم، الذي �ان وهماً لعصور طو�لة. ووضعه ،مسائلة الوجود

میتافیز�ق�ا الغر��ة، التي هي في نظر  لقد تأسست استرات�ج�ة التفك�ك على رفض ال"
در�دا آیدیولوج�ا المجموعة العرقّ�ة الغر�ّ�ة، قصد تقو�ض التصوّر الذهني الذي أرسته  

 والقائم على تكر�س المقابلات الثنائ�ة مثل:  الفلسفة الغر��ة،

وغیرها). ومن ثمّ   (الكلام/ الكتا�ة، والحضور/ الغ�اب، والواقع/ الحلم، والخیر/ الشر،
(الاختلاف)   مثل  جدیدة  ثورّ�ة  مفاه�م  المغایرة،  Diferenceاجتراح  �عني  الذي   ،

 Logocentrisim  "1) والتأجیل، ونقض (التمر�ز حول العقل

 

 ثانیاً: دعامات الفلسفة التفكیكیة: 

على جملة من الدعامات أو (المقولات) التي شكّلت مجموعة    ،تقوم الفلسفة التفك�ك�ة
س�قحم الأخرى    ،إذ إن استدعاء مقولة ما ؛من المحدّدات المتداخلة في الفكر التفك�كي

حالاً في جوهر الحدیث. وقد ت�اینت آراء النقاد في مدى أصالة هذه المقولات ونسبتها 
ل�ست ولیدة نظر�ات   ،فة التفك�ك�ة �رؤ�ةإن الفلس  فكما أسلفنا سا�قاً، )جاك در�داإلى (

در�دا( في  )جاك  إل�ه  التطرّق  من  مالابدّ  هو  ومحدداتها،  الاصطلاحات  أن  إلاّ   ،
 الصفحات التال�ة من ال�حث.  

 :  The Difference   الاختلاف -1
من الاعتراف �صعو�ة ترجمة مفردة الاختلاف إلى    ،بدّاً   )در�دا(في البدء لا یرى  

إ�جاد    )در�دا(العر��ة، والإنجلیز�ة، وغیرها من اللغات. فمن الصعو�ة �مكان، �حسب  
مقابل للكلمة، ل�س لأن دلالتها اللغو�ة ملغزة. فهي جلّ�ة، مرت�طة في معنییها �الكلمة  

 
 . 17استرات�ج�ات القراءة التأصیل والإجراء النقدي، ص �سام قطوس:  1
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ساطة ل�س �لمة ولا مفهوماً  ب�"فمشكلة الاختلاف أنه    ،ولفظها  differenceالفرنس�ة  
فضلاً عن �ونه لا�صیر ولا �سعى لأن �كون أحد هذین الحیز�ن القابلین للتعر�ف،  -

وتحت هذا الموقف من العجز المؤقت    -غیر أن هذه الحال لاتمنعنا من القول عنه  
�أنه حجر الزاو�ة في فلسفة جاك در�دا أو هو العمود الفقري    - لمحاولة تعر�فه عقل�اً  

 1."هال

 ولكن، ��ف نعرّف ما ل�س له وجود فعلي؟

كما أنه ل�س حضوراً. إنه رفض   على أن الاختلاف ل�س �ینونة،  )جاك در�دا(�صرّ  
إنه ل�س مفهوماً  الحضور والكینونة، ونسف لكل ماقد �قع في طر�قه. �ع�ارة أخرى 

تهدید للمفاه�م القائمة إنه   علو�اً �غیره من المفاه�م �مكن إدراكه بتعر�فه أو �شرحه،
 والبنى الحاضرة التي لطالما �انت راسخة في التار�خ. 

عدّ الاختلاف أحد البنى الرئ�سة في الفلسفة التفك�ك�ة. وهو الذي ینهض   ا إذنن ن�مك
إذ إن الإقرار �التشا�ه �ضمر   �ما أنه الأصل دائماً. �مفهوم تأجیل الدلالة أو المعنى. 

ه ترتكز الفلسفة التفك�ك�ة على أن الأساس هو الاختلاف و�ل�ه  وعل�  .إقراراً �الاختلاف
 . جم�عها تُرجع المفهومات

ولكن، لماذا �شرح التفك�كیون مصطلح الاختلاف بهذه الصور الض�اب�ة، بینما �قدّمون  
 شروحاً م�سطة للمفاه�م التي ینتقدونها؟

الطرق والوسائل.  إن التفك�ك�ة محاولة لاستحضار العدم، واستدعائه �مختلف  
وهنا نعرّج على ماقد ذ�رناه سا�قاً، من أن التفك�ك�ة تتوسّل مفردات الحضور للتعبیر 
عن الغ�اب. ولهذا فإن أزمة التفك�ك�ة، أنها لم تتمكن من إ�جاد لغة بدیلة، تشرح فیها  

لمفهوم   )در�دا(�صرّ    الاختلافلتعر�ف  فمفرداتها ومفهوماتها. نق�ضاً  ل�س  أنه  على 
لاشك أن هذه المحاولة للتوحید بین الاختلاف  و .  اً واحد  ئاً أنه والهو�ة شی    و�ة. و�ؤّ�داله

 
، ص 2000، 1عادل عبد الله: التفك�ك�ة (إرادة الاختلاف وسلطة العقل)، دار الحصاد، دار الكلمة، دمشق، ط 1

72. 
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فإن    ،والهو�ة وهكذا  الهو�ة،  في  أصیل  الاختلاف  أن  على  للتأكید  سعي  هي  إنما 
 الاختلاف، والهو�ة س�كونان نق�ضاً للعقل.

أن �جعل الهو�ة، ومعها الاختلاف نق�ضاً في    ،أراد بهذا التعر�ف  )در�دا(یبدو جلّ�اً أن  
�ما �مثّله من لوغوس، و�رث لمر�ز�ة التفكیر الغر�ي. وهكذا فإن الاختلاف   )العقل(وجه  

�انت الهو�ة    حیث  سیهدد العقل الذي عمد إلى تهم�ش العدم، والاختلاف لعقود طو�لة.
بهذا التعر�ف  ا)در�د(  لعدم. وعل�ه فإنإلى اوجود، ول�س  إلى اللعقود طو�لة منتم�ة  

 �حاول أن �سلب اللوغوس أحد أهم مرتكزاته وهو الهو�ة. 

 ولكن إلى أي مدى نجح در�دا بذلك؟ 

إذا قار�نا الفلسفة التفك�ك�ة التي تسعى إلى تهدید العقلان�ة، ومعها تار�خ الفلسفة الغر��ة،  
�مسم�ات هي   اللابدیل  أو)الاختلاف(لطرح  أو  )العدم(،  نه و�حسب  لأ  -  )الآخر(، 

فإننا    -فإن البدیل إذا ماطرح فإنه سیُهدد بدوره �مفهومات ستحلّ محلّه لاحقاً    )در�دا(
الحضور،  خلف  قا�عاً  لایزال  التفك�كییون،  یزعم  �ما  اللابدیل  أو  البدیل  أن  سنجد 
والوعي، والعقل. أي لایزال الاختلاف �بدیل فلسفي لا حالة، ولا ��ان، ولا حضور. 

مة التي تسعى إلى إفساح مكان ما لنفسها في الوجود  إنما مجموعة من الطروحات الغائ
الذي تسعى إلى تفك�كه. ولعلّ مافي ص�اغة الفلاسفة التفك�كیین لمقولات التفك�ك خیر 
دلیل على ذلك. إذ عمدوا إلى تعقید شروحاتهم حول مفاه�م التفك�ك، ر�ما للتعبیر عن  

 حالة الض�اع، والقلق التي بدأت مع هایدجر.

الفلسفة التفك�ك�ة، لن تتمكن من الدفاع عن مفهوماتها التي حاولت اجتراحها،  وعل�ه فإن  
 إلا �مصطلحات ملغزة �عض الشيء تناسب المفهومات الغائمة التي دعت إلیها. 

�مكن أن �عدّ جوهراً ثابتاً في أصل   ،لحط�مص  لاختلافأما ف�ما یتعلق �النقد، فإنّ ا
إلى تقو�ض أر�انها. ف�العودة إلى   )در�دا (تي �سعى  اللغة، لم تنكره الفلسفة الأورو��ة ال
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نظر�ات سوسور التي شكّلت أساساً لعلم اللغة الحدیث، فإننا سنرى أن الاختلاف �ان 
 :1أصیلاً في الفلسفة اللغو�ة وفق مستو�ین

فتغییر حرف واحد في   اللغة تقوم على ه�كل من الاختلافات والت�اینات،  الأول أن 
إلى سیؤدي  فإن    الكلمة  ومدلولها.  معناها،  اختلاف  و�التالي  الكلمة،  دلالة  اختلاف 

حروف الأ�جد�ة محدودة العدد في مختلف اللغات، تولّد سلسلة لا نهائ�ة من المدلولات  
 والمعاني. 

اختلاف ترتیب الجملة من نص إلى نص بدوره    یولّد  والثاني أنه في س�اق التراكیب،
 ما الجدید الذي تطرحه التفك�ك�ة ؟  ناختلافاً في المعاني. إذ

لقد �انت الكلمة عند سوسور تشیر إلى مدلول واحد، أما عند در�دا فستشیر  
الدلالات.   من  لانهائ�ة  سلسلة  مستوى فإلى  على  جل�اً  یبدو  تقدّمه  الذي  الجدید 
، هي  )لا نهائ�ة الدلالة الناجمة عن الاختلاف(المصطلحات لا آل�ة التطبیق. إذ إن  

إلى تقد�م الرؤى التحلیل�ة التي تقارب   ،النقد الأدبي الذي �سعى النقاد من خلاله  جوهر
حتى   مختلفة  ودلالات  معانٍ،  لتقد�م  مت�اینة،  نظر  وجهات  من  الأدب�ة  النصوص 

 اللانها�ة في النصوص.

لع�ة  " خلال  من  المتناه�ة،  غیر  التكمیل�ة  النقطة  إلى  ر�ما  دائماً،  �ختلف  المعنى 
وهو   2."التعبیر التفك�ك�ة،  الفلسفة  في  �التأجیل  ترت�ط  الاختلاف  مفردة  فإن  وهكذا 

 ما�قصد �ه تأجیل الدلالة.

لابدّ في هذا المقام من التأكید على أن مصطلحات الفلسفة التفك�ك�ة شدیدة التداخل، 
حدیثنا عن   إننا وفي معرض  و)التناص(عرّجنا على    )لاختلاف(اإذ  نقد مر�ز�ة  (، 

شدیدة   التي تقدّم مصطلحات  ، ولعلّ هذه أهم سمات الفلسفة التفك�ك�ة)التفكیر الغر�ي
 للأخر و�شرحه.ها أحدؤسس فی  ؛الارت�اط ب�عضها

 
 36، صالتفك�ك�ة (إرادة الاختلاف وسلطة العقل)ینظر  1
،  1992،  2اللاذق�ة، ط  دار الحوار، ت رعد عبد الجلیل جواد، التفك�ك�ة النظر�ة والتطبیق،: كر�ستوفر نورس 2

 .39ص 
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 :Intertextualityالتناص  -2
 (لاشيء خارج النص).

التي تسعى إلى    الر�یزة الأساس�ة في الفلسفة التفك�ك�ة  ،�مثّل مفهوم التناص
من خلال العمل على قطع صلاته �المدلولات،    ،خلخلة مفهوم وحدة النص وتماسكه

 والأفكار. فلا وجود فعلي لكل ما�قع خارج اللغة.  

التفك�ك�ة  الفلسفة  إذ تقوم  التناص.  �مفهوم  تتعلّق  اتهامات واسعة،  التفك�ك�ة  واجهت 
على فكرة مفادها أن النص ل�س بن�ة مغلقة قائمة بذاتها، إنما هو بؤرة التقت فیها جملة 

وص عبر التار�خ. وهكذا فإن النص الأدبي �حسب التفك�ك�ة لن �ظلّ بن�ة  من النص
من مجموعة من النصوص والآثار السا�قة.   بل س�صیر أثراً مشكلاً ؛  مغلقة على نفسه

  و�ع�ارة أخرى فإن النص س�صیر بن�ة مراوغة، ناشئة من التفاعل بین القارئ والنص. 
، إذ صار  �لها  الحدود والفواصل  ىلذي أنهستبدأ مع القارئ ا  ،فإن ولادة النص  وهكذا

�ستكشفها القارئ الذي یتت�ع دلالات النصوص    ، العمل الأدبي مستوع�اً لحر�ة دائر�ة
 السا�قة التي تبثّ أرواحها �صورة خفّ�ة.

یزعم التفك�كیون أن النص �كون أدب�اً �قدر ما�سمح �القراءة الخاطئة، و�شجع علیها. 
فإن مجاز�ة الأدب تستدعي حتماً القراءة    ؛منظري التفك�ك�ةأحد    )بول دي مان(ف�حسب  

تحقیق  إلى  یهدف  نقد  �لّ  و�ن  جدیداً.  نصاً  ستولّد  الفهم  هذا  وفق  لأنها  الخاطئة، 
 التفسیرات الصح�حة �قع تحت وهم خطیر.

تلاشى �حسب   حیثلاشكّ أن غلوّ التفك�كیین في مفهوم التناص قد عرّضهم للنقد.  
والنصوص السا�قة، ل�حلّ محلها العمل، الذي تحوّل إلى غول یلتهم    )المبدع(توص�فهم  

ف�ه  مالنصوص جم�عها، و�طرح نفسه بدیلاً   فالنص الأدبي مجال رحب تلعب  نها. 
ود تقیّد عملها. فكل �اتب صاحب رؤى فكر�ة، ولا حد ،الاختلافات التي لا ضا�ط لها

مشكلة من مجموعة من القراءات السا�قة، سیترجم هذه القراءات في   وحصیلة لغو�ة
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النص، ولن �كون النص الأدبي إلا صورة، وانعكاساً لهذه التعدد�ة اللغو�ة والثقاف�ة  
 والمعرف�ة. 

التداخلات الحق�ق�ة مع   ولكن؟ ��ف للقارئ أن �قرأ �ل ماكتب في التار�خ ل�ستكشف
 النصوص الأدب�ة؟

الن�ع الذي تعود النصوص الأدب�ة إل�ه في   ،لم �حدد المسار الفكري للفلسفة التفك�ك�ة
أصولها. وعل�ه فإن الح�اة �كل أحداثها، وتوار�خها قد تكون مر�زاً، تتشعّب النصوص  

�طرحه �لغز غیر قابل �قدّم در�دا الأثر �بدیل لإشارة سوسور، وهو  " . الأدب�ة منها
للتحج�م. ولكنه ینبثق من قلب النص �قوة تتشكّل بها الكتا�ة. مع فكرة الأثر تناول  
التناص (التكرار�ة) التي یلغي بها در�دا وجود حدود بین نص وآخر من التي تقوم على 
مبدأ الاقت�اس ومن ثم (تداخل النصوص)، لأن أي نص، أو جزء من نص لهو دائم 

قل إلى س�اق آخر في زمن آخر. فكل نص أدبي هو في خلاصته تأل�ف التعرض للن
  1."لعدد من الكلمات، والكلمات هذه سا�قة للنص في وجودها

�ما أن هذا   .، الفصل بین النص الأدبي، والتار�خ الإنساني والثقافيحال إذنمن الم
التار�خ لا حضور له إلا في هذا النص. وعل�ه فإننا عندما نقرأ النص، فإننا نحرّكه  

 لیرتج، و�برز من خلاله التار�خ �كل س�اقاته الإنسان�ة والمعرف�ة.  

لتصل إلى النص النقدي ذاته الذي    ،تجاوزت حدود الأعمال الأدب�ة  ةإن هذه الدعو 
اللغو�ة  الدائرة  مافي  �ل  فإن  وهكذا  نفسه،  ل�فكك  أ�ضاً  الرؤ�ة  هذه  وفق  سیتلاشى 
والإبداع�ة، س�فكك نفسه بنفسه وفق عمل�ة تشظّ �برى، تحكم عمل الكون الذي لن 

 �ستمر �البناء و�نما �التفك�ك والهدم.

والجمل والمفردات،  الكلمات،  �أن  القول  إلى    إن  أي  النص.  إلى ماهو خارج  تحیل 
سلطة عل�ا تعطي الكلمات والمفاه�م معناها، هو تسل�م بوجود هذه السلطة، وفعال�ة  
دورها. وهذه السلطة هي اللوغوس. لذا فإن الكلمات وفق هذا الفهم ستكتسب معانیها  

 
 .  109، ص 2010، 1جاك در�دا والتفك�ك: أحمد عبد الحل�م عط�ة، دار الفارابي، بیروت، ط 1
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لاشيء  �حسب نسبتها إلى السلطة العل�ا. وهذا ماسعت التفك�ك�ة إلى نف�ه �قولها: "  
 خارج النص".

 

 نقد التمر�ز حول اللوغوس: -3
دائماً ما�ضع أصل الحق�قة في    (Logos)یرى در�دا أن تراث التمر�ز حول اللوغوس  "

اللوغوس أي الكلمة المنطوقة أو صوت العقل أو �لمة الإله. و�جانب ذلك یتحدد وجود 
الك�ان  (العلم والمیتافیز�ق�ا هو في طب�عته    )موضوع(أي إن   أي ��ان �اعت�اره حضوراً:

. وفي هذه الظروف تعلو ق�مة الصوت المكتمل الحضور في علامات الكتا�ة  )الحاضر
 1."ال�كماء

مفهوم   أو)اللوغوس(�شكّل  أو)العقل(،  العل�ا(،  أو)السلطة  لدى   ،)الله(،  هاجساً 
ساعین في �ل مرّة   ؛وشروحاتهم حولهالتفك�كیین الذین یدورون أبداً في مصطلحاتهم، 

�التموضع داخل الظاهرة  "إلى زحزحة هذا المفهوم الراسخ في الوعي الجمعي للإنسان�ة  
 وضر�ها من الداخل �حسب در�دا". 

كان النظام الذي یرتكز على الصوت، أو اللوغوس، �صوّر العلامة تقلید�اً على أنها 
 . مة وفق هذا الفهم في داخل هذا اله�كلالعلاحیث تقع  المدلول،    -تتألف من الدال

�حسب  الكتا�ة  احتلّت  وقد  الوجود.  من  الحق�قة،  من  �قترب  الصوت  فإن  وعل�ه 
الذي أعلى من مكانة الصوت النظام  دن�ا في هذا  الكلمة    ،التفك�كیین، مرت�ة  مقابل 

 المكتو�ة. 

لزعزعة    )الغ�اب(، و)الاختلاف(�سعى نظام در�دا إلى استدعاء القوى المخرّ�ة مثل  
اللوغوس،  الغر�ي، متمر�ز حول  الفكر  النظام وخلخلة مفاه�مه. حیث یرى أن  هذا 

 
مراجعة وتقد�م:  النقد الأدبي الأمر�كي من الثلاثین�ات إلى الثمانین�ات، ت محمد �حیى،فنسنت ب. لیتش:  1

 . 282، ص 2000ماهر شفیق فر�د، المجلس الأعلى للثقافة ،
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ووظ�فة اللوغوس هي حفظ الاستقرار في النظام، �مختلف بن�اته النفس�ة، والس�اس�ة، 
 والاجتماع�ة. و�ن هذا الاستقرار س�حفظ ال�قین الذي �سم هذا البناء المستقرّ، ومرتكزاته. 

�دا إلى فرض نشاط اللّعب لقطع الحضور. �ل ذلك عبر العلامات، ونشاط �سعى در 
الحالم   ، التفسیر، والتخلي عن التمر�ز حول الأصول، وطرح مفهوم الإنسان التفك�كي

 �الحلول محل المر�ز المیتافیز�قي.  أبداً 

ن یرى التفك�كیون أن اللغة، البلاغة، والكتا�ة، هي التي ستزحزح هذا النظام الذي �ا
ما من مدلول �فلت من لع�ة الإحالات الدالة التي تقوم بتشكیل  "�عتمد على الصوت  

اللغة، ر�ما إلا ل�سقط فیها من جدید. إن ق�ام الكتا�ة هو ق�ام اللعب: وها أن اللعب 
�عود إلى نفسه، ماح�اً الحدّ الذي �ان �عتقد �إمكان تنظ�م حر�ة العلامات انطلاقاً  

جم�ع معه  وجاراً  جم�ع    منه،  الحصینة،  الأماكن  �جم�ع  المطمِّنة مطوحاً  المدلولات 
 1."ملاجئ (خارج اللعب) التي �انت تشرف على حقل اللغة وتحرسه

التفك�كیون  �أنتعو�م    �حاول  �قول،  الذي  و �لها  العلامات    المبدأ  بلاغ�ة،  أشكال 
وعل�ه فإن وجود مدلول ثابت ترجع الكلمات إل�ه، ل�س إلا    ؛استعارات�لّها  الكلمات  

 ، انر دائمة الدو لأن الكلمات لاتفتأ تقدم آثاراً من الانحراف الدلالي، تولّد جذوراً    ؛اً وهم
 تخرج منه. كسر التمر�ز حول اللوغوس، و ست

اللغة وفقه  الذي تحكم  المرتكز  التخلص من  إلى  التفك�ك�ة تسعى  القول إن  ملخص 
فإننا نرى أن هذه    ؛ ان. ولكنالإنس الرؤ�ة من وجهة نظر مضادة،  إذا ماقار�نا هذه 

الرؤ�ة تحكمها وجهة نظر تحتكر مفهوم اللعب، أو الانز�اح، أو الاستعارات، أو تنسبها  
و  الفكر �لنفسها،  في  الكتا�ة  مقابل  وهو  الصوت،  أن  ف�ه  لاشك  ومما  سترات�جیتها. 
الب  ،الدر�دي التفك�كي  -لاغة  لم �قف یوماً في وجه  والأمثلة    -�مفهومها الاستعاري 

ف�ه    ءالشعرا  حیث �ان  ؛كثیرة على ذلك، ومنها سوق عكاظ شفاهّ�اً �قول  یتنافسون 
و�انت الغل�ة ف�ه للخطاب الأقوى بلاغ�اً. �ما أن مفهوم التناص لا�مكن عدّه  ،الشعر

 
، 2جاك در�دا: الكتا�ة والاختلاف، ت �اظم جهاد، تقد�م محمد علال سیناصر، دارتو�قال، الدار الب�ضاء، ط 1

 . 104، ص 2000
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ففي الثقافة العر��ة، على سبیل المثال لا الحصر، تتداخل  .تفك�ك�اً �حال من الأحوال
والإبداع�ة منذ العصر الجاهلي حتى یومنا الحالي، وهو ماقدم ف�ه   ،النصوص الشعر�ة

الكثیر من الأ�حاث والدراسات. فضلاً عن أن المعاني في  النقاد قبل عصر التفك�ك�ة،  
اللغة توالد�ة، �معنى أن الكلمات اكتسبت دلالات مختلفة �اختلاف العصور، وتراكم 
الحوادث التي مرّت بها أمّة من الأمم. وهذا مما أفرد له أ�ضاً الكثیر من الأ�حاث في 

 الدراسات اللغو�ة والإنسان�ة. 

 ة إل�ه؟التفك�ك�ّ ما الذي تدعو  ،نإذ

�مكننا القول ب�ساطة إن التفك�ك�ة تدعو إلى الجنوح في �ل ماسبق. إنها دعوة 
تجاوز للاستعارات والكنا�ات،  ، و إلى اللعب الحر للعلامات، لتنفضّ عن مدلولاتها تماماً 

  ؛ الذي یدعو إلى تجاوز جم�ع الحدود المرسومة في الوجود  إلى نوع من التأو�ل الخاص
فیتسیّد العدم،   .لیتحول الوجود نفسه إلى وجود مفكك، أو ما �مكن تسمیته "اللاوجود"

وتنتفي الحق�قة، و�حلّ محلّها الفراغ الذي �ف�ض بوجهات النظر النسب�ة. هناك حیث  
الشك �الم�ادئ، والمثل، والمراكز التي �انت تدور الإنسان�ة حولها،    ؛�عتمل الشك وحده

بهدف تمی�ع مفهوم الهو�ة ووضعه في وجه    ، امات من الاختلافلتدور �عدها في دوّ 
بوصفها الك�ان الأقدر على تمثیل هذه المرحلة    ،العقل واللوغوس، لتعو�م اللغة وحدها

المتمثلة �القدرة و   ،ما تمتلكه من أدوات القوة في بناها الداخل�ة�من العبث والفوضى،  
مجموعة  للامكان لل�قین، أو الحق�قة، إنما حیث   . بل المراوغة؛  على التعبیر، والمناورة

في البن�ات، والمدلولات، والعلامات، )  الانتشار(بهدف تحقیق    من الدوائر دائمة الحر�ة
 والهوامش التي ستنهض من مدافنها لتز�ح المتون والمراكز.

 .إزاء ش�كة من المعاني، والتفسیرات اللانهائ�ة التي ستنهض بها اللغة وحدها  نحن  إذن،
 عندها لن تصیر هذه الفوضى مُستهجنة، إنما مألوفة. 

 ولكن هل قلنا ستصیر الفوضى مألوفة؟

وسط حالة اللانظام، والتي تستهدف نظام الكون برمّته، سنصیر إزاء رفض لجم�ع  .  نعم
في ثورة الشك   الجدوى منها   بل سنسأل ما  ؛القوانین السالفة التي نظّمت عمل الكون 



18 
 

ال�قین، �كل المراكز والثوابت الراسخة، لفرض اللاقانون، واللامرجع�ة �شكلها لزعزعة  
بدیلة.  المتشعب مرجع�ات  عن  ت�حث  لن  التفك�ك�ة  إن  سا�قاً ؛  إذ  أسلفنا  �ما  لأنها 

�فعل رؤى ستصطدم بها، وستحیلها إلى وجهات نظر قابلة    ستتعرّض للتفك�ك بدورها
 للتفك�ك.

 من �ل هذه الفوضى التي یُرتجى أن تقلب نظام الكون؟إذن ماهي الفائدة المرجوّة 

من  لا بدّاً  الدع  تأكیدنجد  عامّة  وةخطورة  الإنسان�ة  على  استدعاء    .التفك�ك�ة  إن  إذ 
الغ�اب لا�جب أن یز�ح الحضور، �ما أن الهامش �مفهومه الاجتماعي، والس�اسي، 

و�نما ین�غي أن �سیر بهد�ه لتحقیق المعنى    ،لاین�غي أن یز�ح المر�ز  ،والإنساني لیبرز
ل�كتسب الدال الذي نسعى إلى رصد    .الذي لن یتحقق إلا بتكامل الغ�اب والحضور

 انه في سلسلة العلامات اللغو�ة.مدلوله الغائب مك

 :الآتيلابدّ في هذا المقام من طرح السؤال 

إذا �انت الرؤ�ة الفلسف�ة التفك�ك�ة بهذه الفوضى والض�اب�ة، ماذا �مكن أن تقدم الفلسفة  
 التفك�ك�ة للنقد الأدبي؟ 

النص الذي �خضع إلى ممارسة تفك�كّ�ة �خون في دلالته ما أراده المؤلف لأن "إنّ  
لاشك أن تعر�فات النص   1".لتفك�ك ی�حث عن الصامت في النص لا عن المعلنا

. الأدبي تختلف �اختلاف الرؤى، والنظر�ات التي تحكم تفكیر النقاد ومنظّري الأدب
ولعلّ أبرز الرؤى التي أثارت جدلاً �بیراً في القرن العشر�ن �انت نظرة التفك�ك�ة للنص 

لعقود مضت نص  .الأدبي النص  هذا  �ان  بدا�ة   اً فقد  له  والحدود،  المعالم،  واضح 
عنوان  ت�عاً لما سبق  له  و له وحدة �ل�ة، ومضمون �مكن قراءته داخل النص،  و ونها�ة،  

 للواقع الخارجي.  ق�مة مرجع�ة، حتى إن لم �كن محاكاةً و  ومؤلف وهوامش،

طرحت وجهة  و النص الأدبي،    إلاّ أن التفك�ك�ة دعت إلى خلخلة التصور القد�م عن
إنما هو نتاج    ،حیث أكدت أنه ل�س بن�ة مغلقة محدودة قائمة بذاتها؛  نظر بدیلة عنه

 
 ،2005: اتجاهات نقد�ة حدیثة ومعاصرة، جامعة دمشق، دمشق، د، نجاح هارون، وائل بر�اتغسان السی1

 . 398ص
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و�ذا تكون التفك�ك�ة قد   ، مجموعة من الآثار المتداخلة والمتشا�كة ب�عضها عبر الزمن
دعت إلى إلغاء الحدود في النص الأدبي. وهو ما �فتح النص على دلالات لانهائ�ة،  
وتأو�لات لانهائ�ة، منفتحة على مختلف الدلالات التي تختلف �اختلاف المرجع�ات،  

التي ترجع إلى سلسلة غیر متناه�ة من النصوص المرت�طة ب�عضها عبر    والتأو�لات
تتكئ على مفهوم التناصّ�ة التي تشكّل المرجع  ،  التار�خ. ومن هنا فإن الفلسفة التفك�ك�ة

 الأساس لمفهوم الدلالات المنفتحة، واللانهائ�ة.  

فانفصال  والعالم.  الأدبي،  النص  بین  العلاقة  أفق  �فتح  القراءة  نهائ�ة  القول بلا  إن 
 .النص عن الذات الإبداع�ة التي أنتجته، س�جعله منتم�اً إلى اللغة �مفهومها الشاسع

إلى مدلول وحید ومتعالٍ فإهكذا  و  النص الأدبي لن �شیر  لع�ة  ؛  ن  بل سینخرط في 
لانهائ�ة من الدوال التي تمثّلها اللغة نفسها. ولن �عود �إمكان الدال أن �شیر �استمرار 

س�شیر في �ل س�اق إلى مدلول مختلف، ت�عاً لاختلاف القراء    ؛ بلإلى مدلول واحد
أن الأحوال،  �حال من  التي رسمها مؤلف   الذین لا�مكنهم  القصد�ة  فلك  في  یدوروا 

 وهكذا  ؛النص. وعل�ه فإن الدال لا �مكن له أن �ظلّ في علاقة حضور مع المدلول
الأمام إلى  النص  تدفع  �قراءات مختلفة  ستتا�ع  الدوال  سلسلة  في حر�ة    ،فإن  ل�ظلّ 

 عنه فعل السكون.  يمستمرة، و�نتف

إلى" عنده  و�ستحیل  التفك�ك،  یؤ�ده  ما  �استمرار،   إن  ینتج  الخطاب  أن  هو  هدف 
ولایتوقف �موت �ات�ه، ولهذا فهو یدعو إلى الكتا�ة بدل الكلام، لانطوائها على صیرورة  
ال�قاء �غ�اب المنتج الأول، في حین یتعذر ذلك �النس�ة للكلام، إلا في نطاق محدود 

 1."جداً 

الذي �عید إنتاج  إلى القارئ  ، النقدسترات�ج�ة التفك�ك�ة زمام الم�ادرة في تسلّم الإ
فإن المتلقي صار �قرأ نصّه هو �عد أن �ان لعقود طو�لة   هكذاالنص عند قراءته. و 

 
مدخل إلى المناهج النقد�ة الحدیثة، المر�ز الثقافي   ،عواد علي: معرفة الآخرو  سعید الغانمي، عبد الله إبراه�م،  1

 . 115ص  ،1969، 2بیروت، ط العر�ي،
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�قرأ نصّاً لمؤلّف معروف، ضمن أطر وقصدّ�ات موضوعة مس�قاً من قبل مؤلّف العمل 
 الأدبي.

ن سلّمت القارئ نها إ�ولكن..ألم نقل سا�قاً إن الفلسفة التفك�كّ�ة لاتسعى إلى الوصول، و 
س�صل   فإنه  الأدبي  العمل  الزمام  الفلسفة إلى  جوهر  یناقض  ما  هذا  وفي  معنى، 

 التفك�ك�ة؟

وهكذا فإن القارئ إذ �عید قراءة    .تؤّ�د الفلسفة التفك�ك�ة أن �ل قراءة هي إساءة قراءة
 النص الأدبي، فإنه �فكك النص، والقراءات السا�قة في آن معاً. 

التفك�ك�ة في منظورها لدور القارئ في عمل�ة القراءة، من نظر�ة    تقترب الفلسفة
و�ن �انت الفلسفة التفك�ك�ة تختلف   ،و�خاصّة ف�ما یتعلّق بتحر�ر عمل�ة القراءة.  التلقّي
التلقّي �انوا أكثر ض�طاً للعملّ�ة النقد�ة   ومنظّر فسترات�جیتها عن نظر�ة التلقي،  إفي  

.  حدّاً لدور القارئ. مؤّ�دین أن النص هو الطرف الأقوى   الذین لم �ضعوا  من التفك�كیین
وهنا لابدّ من التفر�ق بین لانهائ�ة الدلالات، والمعاني في الفلسفة التفك�ك�ة، و�ین تعدّد 

التي وسمت عمل �عض    )فوضى القراءة والنقد(وهو ما حقق    .المعاني في فلسفة التلقّي
وما �فعله رولان �ارت نموذج صارخ لما "النقاد الذین مارسوا النقد التفك�كي في الحق�قة  

�مكن أن �حدث للنص الأدبي حینما �طلق القارئ یده ف�ه ل�عید �تابته أو ینشئه من  
  1."جدید

� الأدبي  للنقد  التفك�كّ�ة  تقدّمه  أن  ما�مكن  أبرز  إإلعلّ  هو  العنان سترات�ج�ة،  طلاق 
في مستو�ات عدّة، ولن �كون الهدف   ه أمام �حثلمخیّلة القارئ الذي �عرف مس�قاً أن

المعنى إلى  الوصول  الحال هو  التفك�ك�ة؛  بهذه  الواحد �حسب  المعنى  هو من   لأن 
الغر��ة المیتافیز�قا  اللغوي وهكذا    .مخلفات  النظام  في  التغلغل  تحاول  التفك�ك�ة  فإن 

 للثورة على الثنائّ�ات التي وسمت عمل الفلسفة الغر��ة عبر التار�خ. السائد، 

 
عبد العز�ز حمودة: المرا�ا المحد�ة، من البنیو�ة إلى التفك�ك، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة   ینظر  1

 . 286، ص 1978والفنون والآداب، الكو�ت،
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 إذن، لم �عد النص الأدبي عملاً فن�اً متكاملاً، له مدلول واحد، ووحدة واحدة تسم العمل.

دبي، لجهة إنعاش النص، لا شكّ أن هذه الفوضى التي قد تبدو مفیدة في النقد الأ
مختلف الدلالات والرؤى، والتي قد تصل إلى حدود    وتحر�ر عملّ�ة القراءة، وفتحها على

الس�اقات   مختلف  في  تعممت  إن  الجانب  مأمونة  غیر  تكون  قد  ض�طها،  لا�مكن 
الإنسان�ة. فالحق�قة، والعدالة، وال�قین وغیرها من المفهومات التي إن حملت في طّ�اتها  

أخرى، ومن  نسبّ�ة ما تسم جوهرها، فاختلفت من عصر إلى عصر، ومن ثقافة إلى  
الإنسان�ة من   لل�شر عامّة، تحمي  الجمعي  الوعي  في  ست�قى رواسخ  موطن لآخر، 

 الكوارث التي س�خلّفها نق�ضها.

ك�ف �مكن تصوّر الفوضى التي س�خلقها غ�اب النظام، والأخلاق عن العالم  
الذي س�صیر محكوماً برؤى فرد�ة، تصوّر الصواب على أنه وجهة نظر فرد�ة، لیتحوّل  

 لا مكان للفضائل فیها. الم عندها إلى د�ستو��ا،الع

�محرّك لعوالم الخ�ال، والصور، واستحضار    ،تجر�ب التفك�ك�ة  رغ�ة في أن ال  جرملا
الذاكرة والتار�خ �شخوصه، وعوالمه س�غني العمل�ة النقد�ة والأدب�ة في آن معاً. حیث  

والعلمّ�ة المعرفّ�ة،  �الحصیلة  المزوّد  الناقد  النص وا  ،سینقّب  �مستو�ات  لتار�خّ�ة، 
إلیها. وعل�ه فإن   الكاتب قصد  لانتخاب دلالات مرت�طة �س�اقات مختلفة، قد �كون 
النص الأدبي، سیزدهر وفق رؤى مختلفة تلغي التفسیر الأحادي المستن�ط من المفردات 
؛  والس�اقات التي �تبها مبدع النص الأدبي. وهكذا فإن القارئ لن �فسّر العمل الأدبي

لا إلى المبدع الذي تزعم التفك�ك�ة   ،نّما س�عید تقد�مه مرة أخرى �طر�قة تنتمي إل�ه هوإ
من حر�ة التار�خ، والثقافة،   مستمدّة  موته. وهكذا فإن النص س�غدو في حر�ة مستمرّة

 والفكر. 

�منهج�ة نقد�ة نقرأ النصوص الإبداع�ة  ،سترات�ج�ة التفك�ك�ة لإعزمنا على تطبیق اإن 
في ضوئها، �عود أولاً وأخیراً إلى رغبتنا في محاورة النصوص الأدب�ة، واستق�ال الأجو�ة 

عدّة مستو�ات  في  الأسئلة  إثارة  �عد  ستقدّمها  متون  بهدف    ،التي  في  �حرّ�ة  اللعب 
إلى المعنى  لا للوصول    .السیر مع الدوال في رحلة مراوغة، و النصوص، وهوامشها
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النهائي، و�نما إلى إطلاق المعنى الذي سیتجدّد في �لّ مرة �سعى فیها ال�احثون إلى  
دراسة الأعمال الأدب�ة. فالمدلولات المراوغة لاشك ستنثال في وجهة جدیدة على أیدي  
ال�احثین الذین سیرصدون المعاني المستترة في خفا�ا النصوص، وثغراتها. إنه الرغ�ة 

ص، وأنساقه اللغو�ة، عبر مغامرة القراءة، واستكشاف العمارة التي �شكّلها  بتفك�ك الن
 النص، �عد قراءة الأعمدة التي تستند إلى النصوص السا�قة.
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 الروا�ة السور�ة في الثمانین�ات والتفك�ك

فالروا�ة قادرة   ؛�ستوعب السرد الروائي في مداره مختلف المعارف، والعلوم 
على خلق عالم متكامل ضمن حدود الحیز المكتوب، و�التالي منح المتلقّي حیوات  

 لامحدودة، عند تماه�ه مع شخص�ات النصوص.

حیث   .أدّى نشوء الواقع�ة في الأدب إلى التخلص من الموروث الحكائي، والملحمي"
ت مصطلحاً في نها�ة  ظهرت الروا�ة �شكل جدید من أشكال التعبیر الأدبي. واستقرّ 

القرن الثامن عشر. ولقد أمكن للروا�ة �فضل هذا الاتجاه أن تدخل في قلب الح�اة  
لتضع الإنسان في مواجهة مع القوى الاجتماع�ة، والاقتصاد�ة. فانتقل محور الصراع 

 1."بهذا من صراع الإنسان مع القوى الغیب�ة إلى صراع الإنسان مع الإنسان

اللغة   الذي س�ضطلع  بوصفها  إن  الحامل  الأفكار، �انت  ونقل  للتعبیر،  أداة 
ل�جمع في نصّه عدداً من   الكاتب  الروائي. یتوارى خلفها  العالم  �مهمّة تكو�ن معالم 
الحكا�ات التي تشكّل نس�جاً واحداً زمانّ�اً، ومكانّ�اً و�ن تشعّبت خطوط السرد. ومن هنا  

لأن بن�ة الروا�ة ؛  شكالها، وموضوعاتهاكان من الصعو�ة �مكان تقس�م الروا�ة �حسب أ 
لقد لهج �ثیر "تخرجها من حیّز العلوم المع�ار�ة التي تت�ع نظاماً موحّداً    ،كعمل إبداعي

الغرام�ة، الروا�ة  مثل  داخلّ�ة  أنواع  إلى  بتقس�مها  الروا�ة  منظّري  والعائل�ة،    من 
هذه   أن  بید  والحر��ة..  والتار�خ�ة،  ولا والاجتماع�ة،  مقنعة،  غیر  تظل  التقس�مات 

منهج�ة؛ فهي إذن، لا تعني شیئاً �ثیراً ما دام الجمع بین أكثر من نوع واحد، في روا�ة 
 2." واحدة ، أمر غیر معتاص على أي روائي متمكّن

 
،  1سرد ( مساهمة في إنشاء المعرفة الروائ�ة)، دار نینوى، دمشق، طمنذر ع�اشي: قراءة على هوامش ال  1

 . 17-16، ص 2017
ص   ،1990عبد الملك مرتاض: في نظر�ة الروا�ة (�حث في تقن�ات السرد)، سلسلة عالم المعرفة، الكو�ت، 2

14 . 
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تستهدف دراسة الروا�ة �منتج إبداعي، مقار�ة البناء الفني الذي �عمد الكتّاب  
ة، والكون، والإنسان من خلاله. وعل�ه فإن مقار�ة الروا�ة  إلى تمر�ر أفكارهم عن الح�ا

أمام  ال�اب  التي ستفتح بدورها  الفلسفة  النقد الأدبي، لابدّ وأن تمرّ عبر  من منظور 
 محاورة منهج�ة مضبوطة مع النص، ضمن حدود اتّجاه فلسفي، ونقدي محدّد. 

حیث �ان    .هائلاً   شهدت الروا�ة السور�ة في ثمانینّ�ات القرن العشر�ن تطوّراً 
هذا التطور مواز�اً لتلاحق الأحداث الس�اسة في المنطقة من جهة، ومستوع�اً لنشاط 
الحر�ة السرد�ة السور�ة التي أخذت أشكالاً أكثر نضجاً في س�عینّ�ات القرن المنصرم  

الروا�ة العر��ة السور�ة بدأت تعي نفسها، وتمتلك صوتها الخاص في الس�عین�ات،  "إنّ  
أنها �فّت عن تقلید الروا�ة العر��ة المصر�ة التي دارت الروا�ة العر��ة السور�ة في  كما  

والستینات الخمسینات  في  للروائیین 1" فلكها  سمح  الذي  الترجمة  نشاط  عن  فضلاً   .
لم تكن الروا�ة قابلة للترجمة  "العرب عموماً �الاضطلاع على التجارب الروائّ�ة العالم�ة  

 2."ر�عة التأقلم مع البیئة التي تنتقل إلیهاوحسب، و�نما �انت س

العشر�ن  القرن  ثمانینّ�ات  في  السور�ة  الروا�ة  مع  �انت  تفاعلّ�ة  سردّ�ات  إذن، 
لا   المثال  سبیل  على  منها  نذ�ر  والعالم�ة،  والإقل�م�ة،  الوطن�ة،  المتغیّرات  مختلف 

 الحصر: 

 النشاط الحز�ي السري، والعلني في سور�ة. -
العر�ي مخلّصاً سحر�اً في    تلقّي الأفكار  - المثقف  فیها  التي وجد  الاشتراك�ة، 

 وجه الأنظمة الط�قّ�ة العر��ة القائمة على فرز دیني، واجتماعي. 
الحرب الأهل�ة اللبنان�ة، وما أفرزته من أحداث أمنّ�ة، أثّرت سل�اً في الاقتصاد  -

   السوري، و�التالي في النس�ج الاجتماعي المحلّي.

 إذن مجموعة المتغیّرات التي طرأت في تلك الحق�ة،   واكب النشاط الروائي السوري 
یؤّ�د انتماء الأدب للمح�ط الاجتماعي، والإنساني. إلاّ أن الأدب لطالما تجاوز   مما

 
 .9ص، 2000محمد ر�اض وتار: شخص�ة المثقف في الروا�ة العر��ة السور�ة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  1
، 1خلیل الموسى، ظافر الشهري: أفاق الروا�ة ( بن�ة وتار�خاً ونماذج تطب�ق�ة) مط�عة ال�ازجي، دمشق، ط 2

 . 16ص ،2002
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إن حضور العمل الأدبي في هذا الواقع حضور  "الواقع الاجتماعي، ل�خضعه للمساءلة  
ن العالمین، ولكنه في ق�امه على الاختلاف یندرج في  �قوم على الاختلاف بین هذی

. ذلك أنه لا یتمیز شيء إلا من شيء آخر ولا  هحر�ة هذا الواقع و�دخل في صراع
 1 ."�ستقل إلا من آخر یرت�ط �ه

الذي تدعو إل�ه التفك�ك�ة، ضرورة لإبراز مكوّنات   الاختلافمن هنا وجدنا أن  دراسة 
الأدب�ة،   الحر�ة  داخل  وتمایزاتها  علاقاتها،  دراسة  عبر  وذلك  الأدب�ة،  النصوص 

 والإنسان�ة.  

، تحدو بنا إلى الن�ش  2إن دراسة الهوامش التي أسماها در�دا (محارق مرّ�زة)
یین على �تا�ة مغایرة، تدفع في المسكوت عنه الذي �عدّ منجماً خص�اً �حرّض الروائ
  المتلقي، إلى خلق دلالات جدیدة للنصوص مع �ل قراءة.

في ضوء ماتقدّم، تبدو مقار�ة النصوص الروائ�ة وفق الاتّجاه التفك�كي مجازفة،  
لتبرز دلالاتها عبر خلخلة نظامها، الذي �قوم ؛ كونها تقارب (قلق) النصوص الروائ�ة

 الت�اینات، والاختلافات. على ه�كل من 

لا ننكر أننا تخیّرنا في هذا ال�حث الروا�ات التي �شجّع س�اقها على المقار�ة  
تفك�كّ�ة نظر  وجهة  من    ؛ من  بدلاً  والهامش  الحضور،  من  بدلاً  الغ�اب  في  لل�حث 

ثلاث، روائ�ة  لإعمال  انتقاؤنا  �ان  لذا  بر�ات،   المر�ز.  لسل�م  الظلام)  هي:(فقهاء 
دس�ة) للكاتب نفسه، و(الو�اء) لهاني الراهب، یتغّ�ا الكشف عن المسارات و(أرواح هن

هي    من خلال هوّ�تها   لتُبرز؛  التي تت�عها هذه النصوص من خلال العلامات اللغو�ة
الآخر القا�ع داخلها، مبتغین الكشف عمّا تكتنزه هذه العلامات من إحالات، تتجاوز 

 لة الثمانین�ات المراد مقار�تها. الخطاب المقام حولها، لرسم معالم مرح 

 

 
 .183، ص 3وت، ط�منى العید: في معرفة النص، دار الآفاق الجدیدة ، بیر   1
 . 28جاك در�دا: الكتا�ة والاختلاف، ص   2
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 الأول الفصل 

 الهامش إلى الضوء 

 على نظام العقل " اً " العجائبي ردّ 
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للكاتب السوري   1من هذه الدراسة، روا�ة (فقهاء الظلام)  ولفي الفصل الأ  تناول ن
 2". الروا�ةالحمقى الذین قبلوا الاشتراك بهذه " والتي �ستهلّها �ع�ارة: ،)سل�م بر�ات(

  ؛ إذن، �ضعنا الكاتب في مستهلّ نصّه ضمن المناخ الغر�ب، والعجائبي لهذه الروا�ة
أ�طالها لم �كونوا ل�قبلوا الاشتراك بها، لو لم تنتفِ عنهم صفة العقل. فالولوج ضمن  ف

العالم العجائبي الذي تحو�ه هذه الروا�ة، مجازفة تستدعي موافقة الشخص�ات في عرف 
 تى و�ن بدا أنهم سُلبوا حر�تهم في اخت�ار مصائرهم الواقع�ة.الروائي، ح 

یبدأ الكاتب سرد الشخص�ات الحمقاء �شخص�ة الملاّ (بیناف بن �وجري). وهنا لابدّ 
  (الإمام) وقد تشیرالدین  من الإشارة إلى أن �لمة (ملاّ) في الثقافة الكرد�ة، تعني رجل  

حفظ مائة حدیث، إضافة إلى حفظ القرآن عن قد صار ملاّ �عد  "  أیضاً   مإلى المعل
  3". ظهر قلب

فالولید وهو ابن    .ستبدأ الروا�ة �حدث الولادة الذي �حمل ضمناً حدث الوفاة
  )بر�ات(وهو المیدان الذي یبرع  ،ینتمي إلى العالم العجائبي اللامعقول ) الملا بیناف(

  الروا�ة   شخص�اتفي ح�اة    التحولنقطة  لاحقاً،  الولید    صیرس��ما    .في الغوص ف�ه
وقد اختار    .ة للعالم الذي �أخذ ف�ه الموت بید الح�اةأمام موازاة تخیل�ّ ن إذن  نح  .جم�عها

العجیب، �ما �حو�ه من حمولة دلال�ة   الكائن  ل�كون زماناً لولادة هذا  الشتاء  الكاتب 
 تار�خ�ة تشیر إلى الوحشة، والظلام، والبرد، والعوز.

ب محكي  المیتافیز�قا ضمن  �عرّي  زج  عبر  السوري،  الشمال  في  العوائل  ح�اة  ر�ات 
 الواقعي في صراع یومي. 

 
  .1985 ،18العدد  �تاب مجلة الكرمل،سل�م بر�ات: فقهاء الظلام،  1
 .1صالمصدر نفسه،  2
 . 117، ص المصدر نفسه 3
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التعبیر  )بر�ات(استخدم  .  (محنة)  التي عصفت لل  هذا  الماروائ�ة  الأزمة  دلالة على 
في مواجهة المیتافیز�قا التي تلقي ظلالها في ح�اتها    ، حیث تقف الأسرة حائرة ؛�الأسرة

 دفعة واحدة. 

�ستعیر الكاتب إذ هذه، وغیرها من الروا�ات.  )بر�ات(العجائبي عالم مقحم في روا�ة 
من العالم العجائبي طاقته اللامحدودة في بثّ الدلالات، وشحنها �معط�ات الواقع الغني 

 ّ�ة. في المستو�ات الس�میولوج�ة، والبنائ

ش�كة ترّ�ب مجمل الأفكار، والمسارات   مؤلّفة  تتشا�ك الأحداث السردّ�ة في هذا النص
ماذا ستسم�ه �اسیدنا الملا. سأله "  التي تتقاطع بین التار�خي، والواقعي، والمیتافیز�قي

أحد الحاضر�ن.( ب�كاس) رد الملا �أنما هّ�أ الاسم من زمن. حاول السائل مجاملته،  
سم قلیلاً (لماذا تدعوه �الوحید، �اسیدنا، وسلالتكم �بیرة �حمد الله ؟)، ردّ  وقد فاجأه الا

 1". الملا: ل�س لأحد سوى خرافه، و�یته، وقمحه الذي �خذله أح�اناً فیتر�ه عار�اً 

(الوحید)، أو (ب�كاس) �الكرد�ة، �ما أسماه أبوه، ینتمي إلى أسرة زغردت نساؤها 
بولادته. فهو الخامس لأب�ه الملا، وهو الولید العجائبي الذي بدا و�أنه بلغ السا�عة    فرحاً 

كان شا�اً وردي ال�شرة، �شعر أسود  "  والعشر�ن، أو الثلاثین �عد س�ع ساعات من ولادته
 2." بثّة في مناطق من الوجه، دون أن تتصل تماماً كث�ف، ولحّ�ة من 

(أین إخوتي)، ولعلّ هذا السؤال،   كان السؤال الأول الذي طرحه (ب�كاس) على أب�ه هو
والمشرقّ�ة   عموماً،  الكردّ�ة  الثقافة  في  العائلة  �أهمّ�ة  المعالم،  واضح  إقراراً  �شكّل 

 خصوصاً. 

العائلة �انت المر�ز الذي یدور حوله الأفراد، وهو  یبدو جلّ�اً في المستوى الظاهر أن  
إهمالاً للفرد الذي س�صیر فرداً ضمن عائلته،    ،ما �حمل ضمناً في المستوى المستتر
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�له إل�ه العائلة من  و ول�س ��اناً خاصاً بذاته. وعل�ه فإن دور الفرد س�كون منوطاً �ما ت
 مهام تتعلّق �حمایتها. 

 ؛مرجع�ة للدساتیر في المجتمعات حول العالم  د، والأسرة)(الفر لطالما شكّلت ثنائ�ة  
�شكّل (الفرد) نواة المجتمع في الدساتیر الغر��ة، بینما تشكّل (الأسرة) نواة المجتمع  حیث  

 في معظم الدساتیر والثقافات المشرق�ة، وهنا قد �كون السؤال. ما الفارق؟ 

�صفته مر�زاً في التعل�م، والتمكین،    ،ینالها الفردیتجلّى الفارق في الحقوق التي �مكن أن  
والثقافات   المجتمعات  في  الأسرة  تشكّل  حیث  الأسرة.  موافقة  عن  �معزل  والحما�ة 

المجتمعات في تأمین حقوق الفرد إلا من   المشرقّ�ة، المرجعّ�ة التي لا�مكن أن تتدخل
 خلالها، وهو ما�حیل إلى تراجع في الحقوق المُستحقّة.

 

 : الولادة على عتبة الفناء: أولاً 

من خلال التعارضات   ،في النصالدلالات الرئ�سة  من منظور تفك�كي، تتوضح  
بین المعط�ات المطروحة. فالولادة لن تتحدّد ملامحها إلا �الحدیث عن الموت. �ما 

 أن الموت لن �ستدع�ه إلاّ حدیث الولادة. 

حیث تشكّل منطلقاً لسیرورة  .  همنذ بدایت  النصفي    الموت)  -تبرز أهم�ة ثنائ�ة( الولادة  
أمام مخلوق، تجهد عائلته لإخفا فنحن  الروا�ة.  �عد ساعات من ولادته، ئأحداث  ه، 

 للمشكلات الإنسان�ة المستعص�ة.  ،متوسّلة الموت الذي �شكّل حلاًّ سحرّ�اً 

ب�ة  یترافق حدث الولادة مع سقوط العصافیر صر�عة في فخاخ ص  ،في الروا�ة أ�ضاً 
الحي، وهو مصیر ستشترك ف�ه العصافیر مع ال�شر. �ما إنّ الكاتب مهدّ لاستق�ال  

راسمة   ، بذ�ح الخراف التي تخرج راكضة، تدور حول نفسها، ثم تهوي   ،حدث الولادة
في إشارة إلى أن طقوس الولادة تستحضر معها طقوس    وذلك  فوق الثلج رشاشاً أحمر.

 الوفاة.
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فعامه الفائت   .بولادة ابنه العجیب، �استعادة محنته الاقتصاد�ة السا�قةتبدأ محنة الوالد  
فسنابله لم ترتفع مقدار شبر عن الأرض،   ، خلّف له أزمة مادّ�ة هدّدت جاهه، وهیبته
 حتى إنها لم تحصد، و�نما تر�ت للرعي. 

�ة، �طّلع منه على مجر�ات أحداث الروا  ، �سرد الراوي الذي اتخذ لنفسه مكاناً علو�اً 
فالملاّ �ان في سوق التجارة، وهو    ؛في أعوامه السا�قة   )بیناف بن �وجري (حال الملا  

�عمل في تجارة القمح ، حیث   1"ف�ه غرف صغیرة تسمى مكاتب تتجاور"المكان الذي 
�قضي ثلاثة أر�اع نهاره في هذا السوق، بینما �قضي ر�ع نهاره في بیته، ل�س مع  

 هي شؤون أعماله التي لم �جد وقتاً لها في النهار. أهله، و�نما مع زائر�ه، لین

الذي �قضي في الوقت ،  ثقلها على الملا بیناف  الحاضر)  –(الماضي  إذن ترخي ثنائ�ة  
 الراهن معظم وقته، في توج�ه الملاحظات لعائلته، وأبنائه، �عد تدهور أوضاع أعماله. 

 الولید  ) ب�كاس( ا قطبي الح�اة الإنسان�ة في صراع  وصفهموالحاضر) ب  ،�ظهر (الماضي
عمره ساعات معدودة، بدا و�أنّ  وزمع ماضٍ حُمّل تر�ته الثقیلة. فالولید الذي لم یتجا

لد�ه علم الماضي �لّه، فكأنّ حوار الماضي والحاضر �جري في رأس الولید، و�حمّله 
 م عنها، مادفع أ�اه للقولدون أن �طیق الكلا  ،وزر ح�اة زجّ الجم�ع معه في أتونها

 2".أین رأى �ل هذا، �حق الله"

عل�ه السلام أنه تكلّم في المهد   )ع�سى بن مر�م(الله عز وجلّ قد جعل آ�ة النبي    إن
فهو الشاهد على   .قومهأراد أن �جعل (ب�كاس الوحید) آ�ة    )سل�م بر�ات(صبّ�اً. لعلّ  
 . مجتمعهانموذجاً مصغّراً عن   ،لتي تشكّل بدورهاا ةلأزمات العائ

 ��ف تعاملت العائلة مع معجزتها؟ ،ولكن

لعلّ أبرز ما �ظهر معاناة الأسرة، في إسقاطها على المجتمع، �ان تعاطیها  
نرى إلى العلامات على أنها نتاج أن  حیث تحملنا التفك�ك�ة على    ؛مع ابنها المعجزة
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تتبدى دلالاتها من خلال  العجائبي،  لنظام من الاختلافات، وهنا فإن محاولة دفن الولید  
�ان آ�ة لقومه، ولل�شر�ة عامة.   الذي -عل�ه السلام-قصة السید المس�ح  مقابلتها مع

فهو الولید الذي حاجج بني إسرائیل، وصرعهم �معجزة نطقه. إلا أنّ الأسرة المستضعفة 
فوجدت أن حلّ مشكلتها �كمن    ،جزت عن تقد�م معجزتها للعالمع   في أرضها وأهلها،

ما�ح  المعجزة. وهو  دفن  أزمة  في  إلى  المشرق�ةتعاطي  یل  ثقافاتها،  مع    المجتمعات 
صورتها التي ق�عت    ) ب�كاس(   ، ل�كون خوض أزمة تصدیرها للعالمت   تزالماالتي    اتها ولغ

 .  في الهامش

المعجزة، من قبل المجتمع العاجز عن الدفاع عنها  على التعامل مع    لا تقتصر الأزمة
السنوات �ل ساعة من جهة  الذي �ختزل  أمام (ب�كاس)  إنما نقف  في وجه الآخر. 

 الذي یدفع ثمن غر�ته من جسده؟   إلى ش�خوخة المجتمع نأخرى. هل هي إشارة إذ

ذلك   دون أن یرى  سیبدو (ب�كاس) خلال ساعات أكثر هرماً، سیدفع عمره دفعة واحدة
 أحد، ل�عود سؤال الأب (أین رأى �ل هذا، �حق الله)؟ 

هل اختار أن �ظهر  و  �ع�ش الح�اة حقاً، دون أن یلحظ وجوده أحد؟ )ب�كاس(هل �ان 
 دفعة واحدة، ل�قلب الطاولة في وجه أهله، ل�عرّي عجزهم عن المواجهة؟ 

سمعاني. أر�د  "ا العاجز قائلاً سیواجه (ب�كاس) في جولته القادمة أ�اه، وأمّه، ومجتمعه 
 1."أن أتزوج، وهو مطلب �سبق سؤالي عن ث�اب أرتدیها

. المحنة التي ستثبت وجوده �ك�ان، في مواجهة  )ب�كاس(�حسب تعبیر    نإنها المحنة إذ
 تار�خ العدم. س�ختار فتاةً من بنات أعمامه، لتو�ید ذاته عبر مجتمعه ومن خلاله. 

 تبر الخلق في أسطورة جدیدة، توازي أسطورة الخلق الأصلّ�ة: أن �خ (ب�كاس)  أراد (آدم)  

العشر�ن. هي   العدّ حتى  العشر�ن، ولا تستط�ع  بلغت  مخلوق عجائبي سیرت�ط �فتاة 
أمام مقار�ة تفك�كّ�ة تفتح فضاء  إذن    نحن  عن نظرّ�ة الخلق.  مفارقة، ونموذج قاصر

النص على جیولوج�ا تشاكس ط�قات الحاضر الذي یُنشأ علاقة مزدوجة مع نفسه، 
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العالم. (مهمد)ف  ومع  ب�كاس  لعم  العقل  �س�طة  ابنة  أسطورة    ؛وعل�ه   .(سینم)  فإن 
 �صوة متخلخلة.  -�ما یبدو -ستظهر المجتمع الذي �صوّره النص  

ر�ط بین الأجزاء المكونة للمجموعة، و�ن �طر�قة شكل�ة: إذ الفي العادة، تتم محاولة  "
توضع القصص القصیرة المستقلة داخل قصة قصیرة أخرى �فترض أن تلك القصص  

 1".تشكل أجزاء لها

حیث تتوالد ؛  تتناسل منها الحكا�ات  خلق حكا�ة  على  في بنیته  )بر�ات  م(سل��قوم سرد  
وتتوالد الحكا�ات العجائبّ�ة، من القصص  ،  العجائبّ�ةالقصص الواقع�ة من الحكا�ات  

 الواقعّ�ة.

تكوّن  یإلاّ عبر تشظیته إلى مجموعة المعط�ات التي    )بر�ات(لا�مكن تحلیل خطاب  
النموذج الواقعي عن الفتاة    (سینم)ى  ب�كاس (العجائبي) محور السرد، استدعفمنها.  

�ما استدعت (سینم) جم�ع ،  التخلّفالمصا�ة بتخلّف عقلي في مجتمعات تعاني من  
الشخصّ�ات التي وجدت في جسدها الم�اح في ظل غ�اب العقل، مشاعاً لن ُ�سأل 

 أحدهم ف�ه عن ثأر.

. فغ�اب العقل  الحضورتشكّل (سینم) علامة �ارزة على غ�اب العقل المرت�ط �میتافیز�قا  
فسینم ستحمل في جسدها   ؛�مفهومه التفك�كي �كلّ �ینونته   الغ�ابشكّل صدعاً استدعى  

وهو ما سنفصّل الحدیث    الولید الذي سیرحل بها نحو الغ�اب الماثل في وجه الحضور.
 ف�ه في الفصول اللاحقة.  

�مثّل   (ب�كاس)  �ان  مجتمعه  ،معرفةإن  الواقع.  ،  وتار�خ  ستمثّل  (سینم)  فإن 
ة. وهو ماقاله  �جسّد اخت�ار (ب�كاس) ل(سینم) زوجة له، رغ�ة في استسلام الواقع للكذ�

 
ظر�ة المنهج بور�س إ�خن�اوم، رومان جاك�سون، یوري تین�انوف، بور�س توماشفسكس، وف�كتور شكلوفسكي: ن1

مؤسسة  ت إبراه�م الخطیب، الشر�ة المغر��ة للناشر�ن المتحدین، نصوص الشكلانیین الروس، الشكلاني،
 . 141، ص1982، 1ة، بیروت، طالأ�حاث المتحد
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،  أر�د�ما أن تستسلما لأكذو�ة"والد (ب�كاس) لأخ�ه، وزوجه حین أراد أن �خطب ابنتهما  
 1."لا أكثر ولا أقل

  ؟، فُرضت على عائلة وجب علیها تقبّله، والتعامل معهنغیر أكذو�ة إذ  )ب�كاس(أكان  
ولكي �صیر التعاطي مع هذه الكذ�ة شرع�اً، �ان لابدّ من م�ار�ة الدین. فالش�خ حضر  

�قول ب�كاس (عمر الإنسان، في الأصل   ، حیثلشرعنة زواج سینم من ب�كاس الكذ�ة
 یوم واحد، ومن �ع�شون لسنین هم استثناء.) 

المعرفة    إذن یوم واحد لیتذوق �إحساسه �ل ماغاب عن أحاس�سه، فهو  )ب�كاس(�كفي  
حاجة إلى یوم واحد ل�جرّب في  ، �ان  )الت�غ، والطعام، والجنس(  .التي لم تختبر الحس

 جسده مع سینم، الفتاة المصا�ة بتخلّف عقلي، والتي لاتكفّ عن الهأهأة.  

 

 ثانیاً: الوھن 

فتحت " كان الوهن هو المذاق الذي خبره (ب�كاس) �حواسه �عد أن جرّ�ها للمرّة الأولى
الوهن إلا هذا  فل�س  المذاق  أما  أعرفه،  ما  فرأیت �ل  الذي حوى    2".عیني  فب�كاس 

المعرفة جم�عها، لم �حتج إلا لیوم واحد، ل�ختبر الإحساس �له من خلاله، فالتجر�ة  
 واحدة. استطاع ب�كاس أن �ختبر فیها �ل مافاته. 

أن �ختبر من خلالها    )ب�كاس(�انت جسراً للعبور نحو لذّة الجسد. أراد    )سینم(
الأنثوي  الجسد  اتّحاده مع  الد�ك  تجر�ة  ل�خوض معاركمقلّداً صوت  ضد   �الجملة  ، 

كم عمرك؟ عشرون سنة؟   یوم واحد �كفي."خاطب سینم قائلاً و� حواسه في یوم واحد،
إلا أنّ   3. "عشت یوماً واحداً فقط  كنت وفرت على نفسك مل�ارات من هذه الهأهأة لو

الطفولي، سیتحوّل �سذاج   )سینم( الساذج  تعلم بدورها، أن مدار عالمها  لم تكن  تها، 
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الذي مجتمعها انعكاساً لصورة من صور  ،بدوره في یوم واحد. حیث ستكون ب�ساطتها
 قدّر له أن �ختبر إحساس الألم لعمر �امل.

رحلته.   في  (الوحید)  لیت�ع  ف�ه  �سیر  أن  للقارئ  ین�غي  الذي  المعبر  هو  الوهن  إن 
�قف الألم على  حیث  علامات الوهن في النص قابلة للقراءة بوصفها تجن�س للألم.  ف

�قوّضها �ضر�ة محكمة. س�كون الوهن احتجاب  ل  تخوم العناو�ن جم�عها في النص،
وهو ما  حضورها،  ت قدرتها على الدفاع عن  الراحة، والأمان في المجتمعات التي فقد

س�جعلها مرهونة �قدرتها على تمر�ر هوّ�تها عبر الاختلافات، لل�حث عن اتّصال آمن  
 مع مح�طها الجغرافي.  

 
 ثالثاً: اللاعقل:  

تستمدّ مفاه�مها من السوسیولوج�ا   .متمر�زة حول الذّات  ) سل�م بر�ات(معرفة  
 و�قدّم محاكمة للعالم عبر  یتكلّم �اسمها،  حیث  اري.ب�عدیها التار�خي والحض  الكرد�ة

 . محاكمتها

تفرض أزمة العقل المشرقي ذاتها في �ل مقار�ة واقع�ة، أو تخییل�ة. فالعقل المشرقي  
اً ینتقده في �ل مناس�ة، یتخلّف عن سیرورة الح�اة العالم�ة  زال یت�ع نهجاً ح�ات�ّ ماالذي  

التجر�ة الإنسان�ة،   الغر�ي قد قطع شوطاً �بیراً في  العقل  فإذا �ان  �المقای�س �افة. 
�ع�ش في بن�ة   .، فإن العقل المشرقي لا یتقدم إلا في التأر�خطر�قاً طو�لاً واجتاز فیها 

عصور    ر حول الإرث المعرفي الذي توارثه عبرمعرف�ة، وعقل�ة، مغلقة على ذاتها، تدو 
سالفة، والذي لازال �عالج قضا�ا قد�مة الطرح، �عاوده النكوص تجاهها دائماً، حین  

 ف�ه.  اً واضح  اً �جد نفسه إزاء المستقبل الذي لایبدو أن لهذه الشعوب مكان

لا أنّها  إ  تكمن المفارقة في �ون الشعوب المشرقّ�ة، استوعبت التكنولوج�ا �مستهلك.
و�التالي فإن آل�ة التعاطي المشرقي معها ستصنّف في �اب   وقفت قاصرة عن إنتاجها.
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المواجهة. فالغرب الذي �مثّل تار�خاً استعمار�اً راسخاً، �مثّل آخراً �ق�ع في مر�ز الخطر 
 أبداً في دائرة مغلقة. یدور التراث المعرفي المشرقي  وهكذا فإن القادم نحو الشرق.

تجسّد    الشعوب المشرقّ�ة �حسب النص (اللاعقل).  وتمثّل�مثّل الغرب (العقل)،  
  الجسد الذي انتُهك مراراً، في ظلّ غ�اب العقل.، جسد القهرفي النص  )سینم(

نحن أمام طغ�ان للجسد في هذه الثنائ�ة، هنا حیث (التشتت) هو محور السرد الحكائي  
ففي سرد الرّاوي مأساة سینم (الفتاة البلهاء)، �ستعید    ؛المستوى البنائي والتجسیديفي  

حكا�ة جسدها بدءاً ب(حنیدر). الشاب الذي �انت عائلات القر�ة تستأجر ثوره لتلق�ح 
�قراتهم، مقابل مائة قرش، مروراً ب (ش�خو) ابن (سیدري)، و(�كرورش)، انتهاء �الفق�ه  

المطاف، مذبوحاً على ید أخیها، �عد أن افتضح أمر تحرّشه (سمو) الذي انتهى �ه  
 )سینم(ذاكرة  ، عبر تصو�ر  �عزلة الاختلاف�حاول النص تصو�ر ما�مكن تسمیته    بها.

التي  هشّةال �مغامرات جسدها،  تتعلّق  �أش�اح  أبداً  في مخیلتها    تتقافز ؛ حیث  تحتفظ 
 مجموعة من الصور التي رأتها حواسها. 

تكو�نه  ، )ب�كاس(نق�ض  م)  سین( في  الناقص  الجزء  �ان    ؛هي  �جسد   )ب�كاس(فإن 
الفتاة (البلهاء)    )سینم(المعرفة، فإن   الحس. لن تحتفظ  الراوي -تجسّد  في    -�حسب 

مخیلتها إلا �جملة من الخبرات الحس�ة التي عاشت فیها مجموعة من الأحداث التي  
صور م�عثرة من ملا�س والدتها   ا.أو معالجته ،لم یتمكن دماغها المسطح من تحلیلها 

یوماً و ووالدها،   احتكّت �جسدها  التي  الأجساد  إلى   ،صور  المطاف  بها  ینتهي  حتى 
 استعادة �أكأة ب�كاس، الد�ك الذي خّ�أ في جسدها �قیّته ورحل.

تستنطق ذاكرة (سینم) الهشّة العالم �أسره عبر مجموعة متشظّ�ة من الآثار. فالاستنطاق  
 ، وهو ماتمثّله سینم (الجسد)، (اللاعقل).غ�ابال من یبدأ

و�عادته إلى مكوّناته    ،�نّما تشظیتهو لن تعید ذاكرتها رسم العالم بهندسة تعید تشكیله،  
من  آخر  نسق  نحو  الانتقال  من  نوع  المكاني،  �العالم  فالتفكیر  المرئّ�ة.  ال�س�طة 

لذي تجسّده  ا  الهامش  ف�ه  ظ�حتف  فالعالم الشمولي المحكوم �سلطة العقل، لن  .الاختلاف
  إلا أنها ،هذه الصور یرفضها العقل الوضعي الواقعي، و إلا �الصور المُسطّحة )سینم(
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المفارقة أن الجسد المقهور، لن یدرك أن هذه وت�قى    . للخ�ال المُثخن �منغّصاتها  جوهر
وأجزاءه.    الصور ��انه،  ما�شكّل  هي  �الصورفالهامشّ�ة،  معجونة  الهامش   أجزاء 

 المهمّش، والمقصيّ، و�أنه �طرده من عوالمه.  الذي ی�عد    لعقلإلى االلامعقولة �النس�ة  

العجائبي، والغر�ب، في ردّ صارخ   كل مكوّن من مكوّنات الهامش، �حمل في آثاره 
عال (العقل)  بها  �سم  التي  الألفة  إن  على  الهامش،  في  القا�ع  اللامعقول  ل�قول  مه، 

." �التضاد مع (الأزواج) المفهوم�ة أو اللامعقول�ة دفعته �اتّجاه الهو، لا الأنا الأعلى
إلى   تحیل  والتي  الغر�ي،  المیتافیز�قي  الفكر  حولها  یتمحور  التي  المزدوجة  المفاه�م 

(أعلى)  (طوابق) إلى  �التوزع  محكومة  غیر  مترات�ة  (أسفل)، / وعلاقات 
و�دفع   در�دا  �قترح  الخ...  (المدلول)/(الدال)  (واقعي)/(خ�الي)..(المذ�ر)/(المؤنث)، 
إلى العمل سلسلة من الكلمات مزدوجة المعاني تحمل في داخلها قوة على الخلخلة  

دائماً   ،والتفك�ك معانیها  أحد  من  الحط  على  الغر��ة  المیتافیز�قا  دفع   1".عملت  هل 
الكاتب إلى جمع المتناقضین (سینم)، و(ب�كاس) عبر تزاوج الجسد الذي �حتل مرت�ة  
أدنى من العقل في مخلفات المیتافیز�قا، لیؤ�د أن الهامش معادل تفك�كي سیثور على  

حمّل سینم   عندما ،راد الانتقام للأدنى من الأعلىالثنائ�ات التي غیّبت حضوره؟ لعلّه أ
و�رحل  معه العلوم جم�عها،    س�حملالذي    )ابن ب�كاس(هي    في جسدها معرفة أخرى 

 الغ�اب مجدّداً. في

 

 رابعاً: الأرقام:

 . الأرقام هي امتحان الحاضر والمستقبل معاً، الخسارة أو الر�ح

 
 . 27جاك در�دا: الكتا�ة والاختلاف ص  1
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(بیناف بن �وجري)، ف�عد محنته مع ولیده العجیب  نقف إزاء الامتحان الأصعب للملا  
الحسا�ات التي تضيء، وتنطفئ إذ �مكننا القول إن  �ستعید محنته السا�قة، (الأرقام). 

 في تار�خ العائلات، والشعوب هي ما یؤرّخ للح�اة الإنسان�ة العامة. 

العلم لاحقاً    یرجع علم الأعداد، أو(الأرقام) إلى مجموعة من الحضارات القد�مة، لیرت�ط
ة التي فرضت نفسها �جم�ع المعارف، و�تكرّس �فاعل رئ�س، ومحرّك في العلوم الغیب�ّ 

في اللاوعي الجمعي للمجموعات ال�شر�ة، إضافة لكونها حجر الأساس في الفلسفات  
إذن تمتاز الأرقام �فرادتها من حیث اختلاف دلالاتها، �اختلاف   الماد�ة على حدّ سواء.

�خلاف الطرائق التي �عتقد ال�شر أن للأرقام  فلخلف�ات المعرف�ة، والإنسان�ة.  ارت�اطها �ا
فإن الأثر الخفي للأرقام سیترك دلالته �صور واضحة جداً في    ،تأثیرها الم�اشر فیها

الإنسان الذي :  �مستو�ات عدّةمجتمع  ال  إلى  إذ إنّ الأرقام في النص ستحیل  ؛الروا�ة
 ،ل ف�ه من أرقامة، والواقع الذي یتحكّم �سیرورته ماُ�سجَ صار رقماً في السجلات الرسم�

نتاج   في  �س�طة  فقدانهم لأرقام  �خلّف  الذین  الفلاحین  من  الأكراد  دفاتر عموم  في 
الواقع  ،مزروعاتهم في  �ارثّ�ة  �فعل    .نتائج  �موج  الذي  المستقبل  جدل�ة  عن  فضلاً 

  ، الذینأفراد العائلة  في دفاترالأحداث، والمتغیرات الإقل�م�ة، وما سیتر�ه من أرقام  
 المستقبل بتوجّس وخوف. یواجهون 

عبر مجموع أعماله �ستلهم (سل�م بر�ات) تار�خ الأكراد تخیل�اً ورمز�اً. و�تبین هذا "
التار�خ، في هذه النصوص وفق بن�ات نص�ة: التناص والتخیل و الفنطاست�ك والحلم 

 والمیتافیز�قا. 

النصي، أو ما تسم�ة (را�موند جینیت) �المیتاتمثیل، �فتح المسالك إن هذا الاشتغال  
أمام س�م�ائ�ة وترمیز الأنساق التار�خ�ة. وتعمل هذه الوسائط الس�م�ائ�ة والرمز�ة على  
الإحالات   مستوى  على  مواز�ة  س�اقات  في  تدمجه  إذ  التار�خي،  المرجع  تشو�ش 

 1. "والدلالات

 
، 1(النسق والكاوس في الروا�ة العر��ة)، الانتشار العر�ي، بیروت، ط محمد أبو عزة: هیرمینوط�قا المحكي 1

 . 124، ص 2007
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إذن، من خلال   التناقضات  النمط    ؛جدل متخیّلتتحقّق  التي ستحطّم وحدة  فالأرقام 
الأزمنة،   على  لانفتاحها  ت�عاً  أخرى  اجتماعّ�ة  أنماطاً  ستبني  للأكراد،  الاجتماعي 

 والأمكنة المختلفة. 

تتحرّك الأرقام على مساحة من الوهم، والواقع في آن معاً. إذ إن الأرقام في  
لة لح�اة ناقصة. فالأرقام في ساعات الزمن المخیّلة ال�شرّ�ة، تداعب ما�مكن أن �عدّ تكم

تتمّة للأرقام في حسا�ات التجار، وهي جزء من الأرقام المدفونة في التوار�خ. وعل�ه  
فإنّ الكاتب �قدّم �تا�ة سردّ�ة، تفتح مجالاً واسعاً من صراع التأو�لات، التي تعمل على 

تهدم البناء المُشاد حتى  ، لتحقیق دلالات مختلفة،  مهاجمة المعنى الواحد، وتشظیته
مشغولة  دلالّ�ة،  أنماط  على  السرد  تفتح  التي  المتمرّدة،  للقراءة  دعوة  هي  الذو�ان. 

 �المغایرة والاختلاف. 

 

 خامساً: الخلق: 

�معادل للمأساة. �سرد بتفصیل مطوّل رحلته منذ بدا�ة    )ب�كاس(�طرح الكاتب 
الخلق. بدا�ة  أو  رمزاً حیث    تكو�نه،  ب�كاس  من  �جعل  أن   ،المشرق�ة  للمأساة  أراد 

  والإنسان�ة عموماً، والتي تنحدر عبر سلالات من الجهل، والخوف، والقمع، والظلام.
 1."�سمونني الحیوان وأنا ذاكرتهم �لّها"

هي معر�ة الإنسان   في معر�ة حام�ة حتى یتمكّن من رؤ�ة النور.  )ب�كاس(�سیر   
صل إلى الح�اة. سیواجه  ل�  الأولى، معر�ة الإنسان الأوّل التي �ستخدم فیها �امل قواه،

أن ینزلق في ممرات الحرب على شكل (حیوان)    نأقرانه في لع�ة التحدّي، وعل�ه إذ
 اق.على خوض غمار الس� متعب، ومنهك، ومجبر
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مستقبله عبر ذاكرته الممسوسة �الخ�انات، والمعارك القد�مة.  على الحیوان أن یرى 
له خوضها عبر سلالاته   قدّر  التي  وال�قاء  والوجود،  الذاكرة،  إنها "معارك  للقذارة  �ا 

 1."تس�قني حین أصیر حك�ماً لامكان هنا إلا للغضب

رحلة   في  المتسابق  ستدفع  من  وحدها  و�لاّ الغر�زة  والمنافسة،  الث�ات  إلى  لن  ال�قاء   
 أن �حشر مع أقرانه في دهالیز عالم دبق. يیرتض

إلى مبتغاه إلا على جثث منافس�ه، فكلّ جثّة تقرّب (ب�كاس) من  المتسابق  لن �صل  
ال�شر محكومون �المنافسة، والس�اق ف  هدفه، دون أن �حسّ �شفقة على بني جنسه.

عل�ه أن یذّ�ر نفسه دائماً �أنه  و �ب، و(ب�كاس) منهم.  على موارد تكاد تنضب في الكو 
جم�ع  ؛ فلا فارق جوهري، وحق�قي في ذلك  فرد ضمن جماعة من الحیوانات، أو ال�شر.

المتسا�قین �ق�عون في فوهة تطلقهم إلى س�اق الح�اة الطو�ل. أ�ام طو�لة وح�اة قصیرة، 
في  فالمخلوقات على جثث �عضها،  فیها    تسیر السا�ح  الحیوان  في طر�ق  جثّة  كل 

 الزلال الدبق، تزوّده ب�شارة للفوز. 

ابن   وهو  (أخیلوس)  الإغر�قي  ال�طل  إن  الإغر�ق�ة  الأسطورة  ملك    )بیلیوس(تقول 
سأله أحد أقار�ه عن سبب مشار�ته    ،میرمیدونس، حین دُعي إلى معر�ة حصار طروادة

التار�خ س�خلّد هذه المعر�ة،  ، ل�جی�ه �أن  تي لن تعود عل�ه �أي نفعفي هذه الحرب ال
أن تطال  و لابدّ ها. إن ید الموت إذن وقد أراد لاسمه، أن ُ�خلّد مع أسماء المشار�ین فی

الح�اة،   العابر�ن. وسی�قى هدف  و الكائنات جم�عها في  الح�اة وحدها بتبدّل  ستستمرّ 
أرادت   وحدها  الكائنات المنهكةإلا أن    ن نشد الخلود،ترك الأثر في الح�اة، دافعاً لدى م

 الوصول إلى نها�ة الس�اق، دون التفكیر في الأثر والخلود.

لعلّ اختلاف الهدف في الح�اة الإنسان�ة، �عود إلى اختلاف الظروف المح�طة، فكلّما 
�الشدّة، الس�اق  �غدو    اتّسمت ظروف  الخلاص حتى  المتسا�قون �طلب  هدفاً اكتفى 

 بذاته.
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للكائنات التي فقدت القدرة على مواصلة الس�اق.   �ستعیر بر�ات مفهوم الجثث، 
ال�قاء   تفقد تدر�ج�اً القدرة على مواصلة طر�قها.التي  فالتعب سمة في الكائنات الرخوة

ة من حمولة  و إذن للأكثر شراهة، وعنفاً، وعدوان�ة. ال�قاء للأقوى، �كل ماتستحضره الق
 العنف، الإصرار، الصبر، الرغ�ة، والقدرة على المواجهة. :دلال�ة ومعرف�ة

، وال�قاء، ول�س الحیوان رآلاف الكائنات الح�ة �ان مصیرها الهلاك في حروب الصّب
عل�ه أن �جتاز و   الذي یتحدّث عنه (ب�كاس) إلا فرداً في جماعة من جماعات ال�شر�ة.

(الزلال الدبق)، هو الوسط الذي    : ولكنها واقع�ةمنافس�ه في مكان �شكلّ استعارة أ�ضاً 
یرى الكاتب أنه �شكّل معادلاً موضوعّ�اً للح�اة. �ل مافي الح�اة ینزلق في رحلته نحو  
الأسفل. �عدو فیها المتسا�قون في مسار أفقي، ل�صلوا إلى حر�تهم التي تحمل موتهم.  

�حس وهو  إل�ه،  والعودة  النفق  من  �الخروج  محكومون  الح�اة  فهم  نفق  (ب�كاس)،  ب 
 المقفرة والموحشة والساخنة.

 السخونة بدورها محاولة للق�ض على جوهر التسم�ة، فهي إشراقة من العالم الواقعي،
و�سقاط علیها في آن واحد. فالوسط الذي بدأ تكو�ن ب�كاس منه ساخن، و�ذلك �ان  

سیرافق الحیوان عبر الحیرة وحدها هي ما    العالم الحي الذي یراق ف�ه الدم الساخن.
على شكل   الحیرة تتجذّر. لماذا عل�ه أن �صوغ نفسه على شكل وهو "تحوّله السر�ع  

جزء من الكائنات التي تع�ش �الحیرة، على خارطة العالم الذي �ق�ع إذن  هو    1."آخر
 التي تضمن الث�ات الذي �حمل النصر.   والدخول في المنافسة في فراغ هدف الوصول،

عبر جسد والدته.    )ب�كاس(، توص�فاً مطوّلاً لرحلة  إذن  م الكاتب الذي یبرع �الوصفقدّ 
آلاف الحیوانات المنو�ة تسیر عبر رحلة طو�لة للوصول إلى العالم القا�ع في التعب،  

 والخوف، والذعر.  

�قطع الكاتب حدیثه عن رحلة ب�كاس في مجاهل العالم الخفي، للحدیث عن س�اق  
في    لع�ة الثأر حدث مقحم أبداً ف  آخر �قوم �ه (عفدي ساري) للهرب، والثأر، والنجاة.
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فحیثما تكون الأسرة هي المرجع، تكون ح�اة الفرد مسخّرة لخدمة   ؛الحكا�ات الكردّ�ة
 الجماعة، ومنذورة لتحقیق أهدافها ول�س العكس.

في  ف�ه  حدیثه  الكاتب  ما�ستهلّ  نمط�ة، وهو  إزاء شخص�ات  الثأر نحن  في معر�ة 
�أننا    1". حروب مهر�ي ت�غ، �عضهم شهم و�عضهم خس�س"  معر�ة استعادة الشرف.

نقف إزاء محاولة لتبر�ر القتل من قبل الكاتب. ففي الحدیث عن قتل (�افي جواني)،  
�شرح في ضوء هذه الحرب الثأر�ة جزءاً و  ،ینتصر للعائلة التي طُعنت زوراً في شرفها

 في الشمال السوري. من الوضع الاقتصادي للعوائل

فهو تا�ع ل(سطامو لاوي حجي   2".منه�افي جواني متورط حتى أذن�ه في لع�ة أكبر "
ع�اس) الذي �ان �سرّب إلى شرطة الحدود مواعید مرور قوافل (عفدي ساري)، مقابل 

حتى إنّ (�افي جواني) عمد إلى الثرثرة، لتشو�ه سمعة   أن تتغاضى قلیلاً عن �غاله.
فع وابنته، وهو ماوصفه الكاتب �استقواء الضع�ف على من هم أر  زوجة (عفدي ساري)

 شأناً.

(الحیوان المنوي) دلالة الح�اة والموت في   )ب�كاس(�حمل الحدیث المُقحم ضمن ح�اة 
آن معاً. حیث اختار الكاتب مزامنة القصتین، قصة ولادة (ب�كاس) مع قصة قتل خاله 

ل�افي جواني  ل(مجیدو)  النص،،  القتل.   �ظهر اسم (مجیدو) في  إذ إن ممهوراً �ختم 
التأر�خ  وهكذا فإن    (مجیدو) في النص بدأت مع الحدث الذي �ان هو خالقه.ولادة  

التي  النص حمل معه �ذلك موت خصومه، وخصوم عائلته  لح�اة (مجیدو) ضمن 
و�ن �ان    ، فرض الشاب نفسه �قّوة في عالم لا�حتفي إلاّ �الأقو�اءحیث  تعمل �التهر�ب.  

الثأ و�نّما  والمجد،  الس�طرة  تحقیق  ل�س  معه   ر.الدافع  �ستحضر  نفسه  الثأر  أن  إلا 
س�اقاته الخفّ�ة، ومنها إعادة الاعت�ار للشرف الذي حاول (�افي جواني)، ومن ورائه  
(سطامو) تلو�ثه. الثأر للتجارة التي تضررت بوشا�ة الرجلین، و�طفاء النار التي تعتمل  

 .في صدور العائلة نت�جة الأحداث السا�قة
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الثأر الك �شكّل  الثقافة  المجتمعات  في  في  تتكرّس  التي  الموروثات  من  جزءاً  رد�ة، 
الر�فّ�ة، أكثر منها في المجتمعات المدن�ة. حیث تعزّز الح�اة الر�ف�ة العلاقة العضو�ة  
بین الفرد، والأسرة، والعشیرة، و�التالي مع المكان الجغرافي الذي �جمع هذه الروا�ط 

تواضع هذه الجماعات على الح�اة  لها ضمن النسق الاجتماعي الذي تجم�عها، ل�شكّ 
 ضمنه، وعدم الخروج عل�ه.

جثة القتیل في الداخل المعتم للبیت، ملفوفة �كفن أب�ض ذي �قع تمیل إلى البرتقالي، "
 1. "وهي مات�قى من سائل ینزفه الجسد حین �ستنفد الدم

  )�افي جواني(الذي سلب    )مجیدو(القتلى یرحلون ومعهم شيء من ح�اة قاتلهم. إلا أن  
بر �ح�اته إلى ح�اة أخرى. فلم �أخذ ح�اة (�افي جواني) وحده ، بل قرّر أن ح�اته، عَ 

ولع�ة،    ،أن یدخل في الموت وحده �مقامرة   اختارلذا  �خوض معر�ته حتى آخرها.  
لقتیل، قرّر (مجیدو) أن یزهق أي فرصة لمعاودة الثّأر. فبدلاً من انتظار انتقام أهل ا

  ه، حیث حصد مع ح�اة (�افي جواني) حیوات إخوته الأر�عة، ومعهم أحد أبناء عم
ورجلین آخر�ن. فالشاب اختار أن �كمل حر�ه التي بدأها وحده، وقرّر أن خیر الدفاع  

لسور �ان ابن (عفدي)  من فوق الر�ن المرّ�ع ل"هو الهجوم، مرة واحدة و�لى الأبد.  
�ختار ضحا�اه الجالسین حول السراج. إخوة (�افي جواني) الأر�عة تهاووا. �ان حین  

  2. "�سقط أحدهم، یتسمّر الآخرون وقد جمّدهم التخّ�ط والحشرجة

�حمل حدث القتل معه تذو��اً للورطة. فالحدث الذي شهد تصعیداً عبر فعل القتل،  
قن إلى  التوقّع  الدلالةتحوّل �خلاف  حق�قة  �موّه  القتل، �ان   ؛اع  �فعل  التصر�ح  لأن 

 مدخلاً لانتفاء العنف، والتصف�ة في النص.  

مطا�قة   عن  و��عده  نفسه،  مایلغي  النسق  فیها  �حمل  تفك�كّ�ة  لع�ة  على  إذن  نقف 
و�قائه في الوقت ذاته    ءالشي  ءالذي �شیر إلى أمّحا  (فالأثر) �معناه التفك�كي  مضمونه.
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مة القتل  للخارج؛ فعلا  �حمل في جوهره تفك�ك الداخل  ،محفوظاً في ال�اقي من علاماته 
 حملت في طّ�اتها ما نفى ش�ح القتل وأ�عده.

یهرع أحد لسیتلقّف الناس أخ�ار القتل،  ، و في مجمل النزاعاتالحكومة بدورها  ستحضر  
  في المخفر س�عمد الروائي إلى تصو�ر   البلدة.الشهود على جناح السرعة إلى مخفر  

فالعاملون ف�ه �شكون إهمال    ؛ المكان �صورة ستظهر المخفر في �اب (لزوم ما لا یلزم)
الشمال الذي �ان میداناً خص�اً لمغامرات    إلى إهمال  الحكومة لهم، وهو إهمال س�حیل

 التهر�ب عبر تر��ا. 

لسور�ةإن   الفرنسي  الاحتلال  فترة  هو  الروا�ة،  أحداث  یرصد  الذي  إنّ   .الزمان  إلاّ 
 الذي �مزج بین الواقعي، والأسطوري س�غمز إلى الراهن والمستقبل في حدیثه.  )بر�ات(

ول اللغو�ة والدین�ة والأبو�ة أن تحدد لا�مكن للهو�ة الأصل�ة، التي تقوم على الأص"
وحدها العالم العر�ي؛ فهذه الهو�ة قد تصدّعت وتمزّقت �فعل الصراعات والتناقضات  
الداخل�ة..إن العالم العر�ي قد اهتزّ في نظامه، وتصدع في ��انه الحضاري، فأص�ح  

ه ین�غي  �عاني تعدد�ة شاملة تتجلى في جم�ع أشكال المثاقفة والاضمحلال، و�رى أن
أن نقوم بتحلیله وتطع�مه عن طر�ق فكر قادر على تحلیل الأوضاع المتعددة التي  

العر�ي العالم  الاجتماع�ة،    1."�جتازها  و�یئته  الإنسان  بین  إذن  العضو�ة  العلاقة  إن 
تحیل إلى ما�مكن تسمیته �الاختزال النسبي للإنسان ضمن حدود علاقته المتوترة مع  

 الحدث لاحقاً. ال�اب على أنواع من الصراع ستحرّك مح�طه، وهو ماس�فتح 
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 الإنسان:   –سادساً: الأرض 

الثنائ�ة �صورة ثابتة في مجمل نصوص   بل في مجمل  ؛  )بر�ات(تبرز هذه 
إذ إن ارت�اط الإنسان المشرقي �الأرض، �حمل معه ضمناً    النصوص المشرقّ�ة عموماً.

 ارت�اطاً خفّ�اً �العائلة، والدین، والوطن �مفهومه الجغرافي.  

، صورة من صور هذه الثنائ�ة. حیث  إلیها  الشرطي  زفي النص تمثّل الحكومة التي یرم
السجن.   المتّهم تردّي أحواله في  إلى عائلة  الشرطي  السجن �شتكي  فالشرطیون في 

متواطئون مع السجناء الذین �حضر ذووهم الدجاج، مقابل إدخال السكاكین لأبنائهم  
 في السجن.

القاتل لوالد  �شتكي  �صورة مضطر�ة،  النص  في  الشرطي  وهي  �ظهر  أحواله،  عن 
في أجهزة الحكم المحلّ�ة مثّل الحكومة الفرنس�ة  "  والمعتدي في آن معاً.  ،معاناة الضحّ�ة

الخاصّة،   والمصالح  والدرك  الاستخ�ارات  وض�اط  ومساعدوهم  الفرنسیون  المندو�ون 
وأص�حت الأوضاع أكثر سوءاً �انتشار ظاهرة الرشوة التي �انت متفش�ة بین الموظفین 

  1ن".الفرنسیی

اعتمد الأكراد في ح�اتهم المع�شّ�ة في سور�ة على الزراعة، �صورة رئ�سة. فالزراعة 
عموماً.هي   السوري  الاقتصاد  في  الأساس  في    التهر�ب�ان    الرّكن  رئ�ساً  عص�اً 

أدى غلق منفذ تر��ا في وجه السلع السور�ة نت�جة الأوضاع  "إذ    الاقتصاد الكردي بدوره،
، التي قادها مصطفى �مال 1923-1919التي شهدتها تر��ا، إ�ان حرب الاستقلال 

ال�ة لسور�ة، إلى جانب ق�ام سلطات الانتداب أتاتورك إلى شلل اقتصاد المناطق الشم
الذي زاد من مشاكل الاقتصاد  الكمر��ة والحدود�ة، الأمر  الحواجز  الفرنسي بوضع 

سائر   2. "السوري  في  �التهر�ب  عضو�اً  ارت�اطاً  الحدود�ة،  المعابر  إقفال  یرت�ط 
ل الجذّاب  الدخ   المجتمعات. �ما و�عدّ التهر�ب �ما �عتمد عل�ه من �سب سر�ع، مصدر
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للش�اب، الذین لن �ط�قوا انتظار المحاصیل الزراع�ة من موسم لآخر في المجتمعات  
 الزراع�ة. 

ل السا�ع  الابن  (مجیدو)  المترقّ�ة،  ع(س�عمد  الناس  أعین  عن  التخفّي  إلى  فدي)، 
كانت ضر�ة ابن (عفدي)  "والشرطة، �عد تصفیته الجماع�ة لأخوة (�افي جواني) وأقار�ه.

، إذ مامن أحد �صل �قرا�ة إلى (�افي جواني) فكّر، أو همّ �التفكیر في  ضر�ة معلّم
ردّها. فالألم الذي استفحل �ان �فیلاً �شلّ جیل برمّته، حتى إن عائلة القتیل انتقلت 
من بیتها الذي �قع في آخر الزقاق إلى جهة مجهولة، خوفاً من أن �ستفزّ وجودها 

سة من الزقاق ذاته. ولقد أحسّ (عفدي ساري)  غضب البیت الذي �قع في الجهة المعاك
بهبوب نسمة رخّ�ة من الحظ، �عد تلك المأساة، قد تفتح أمامه، من جدید، ذلك ال�اب  
الذي أغلق إثر دسائس لم �عرف مصدرها. فالأقو�اء، الذین تجاهلوه �عد محنته، عادوا 

الصفقة، أو في �مدون جسورهم ال�ه في خجل، بل �ات �عضهم �سأله المشورة في هذه  
 1".تلك، ملمّحین الى رغبتهم في إشراكه معهم �سیّد

قررت  أبنائها  �مقتل  المنكو�ة  فالعائلة  الصراع،  ساحة  في  نفسها  القوّة  هی�ة  فرضت 
.  نهو إ�حاء �انقلاب المواز�ن إذ  الانزواء �عیداً عن عائلة (القاتل) �ي لاتثیر حنقها.

�ة. �سود في منازلها، وساحاتها، و�قف فارداً فالجاني یتسیّد دائماً على حساب الضح 
 جناح�ه �سلطة القوة وحدها. 

لابدّ في هذا المقام، من الر�ط بین الس�اق الذي تحدثّ عنه الكاتب مطوّلاً في رحلة  
إلى الح�اة، و�ین سطوة القوّة التي أحكمت س�طرة القاتل. فكلّ مافي رحلة   )ب�كاس(

(ب�كاس) �ان نزاعاً للانتصار، انتصار على ملایین الحیوانات المنو�ة، التي اعترضت 
 للوصول إلى الح�اة الممثلة �العالم الواقعي. هطر�ق

ینتصر، ولن �صل إلى مبتغاه  كان سرد الكاتب �عتمد على ما مفاده أن (ب�كاس) لن  
 ؛إلا على جثث أعدائه. دورة الح�اة �ذلك. لن �صل المتسابق فیها إلا �قهر منافس�ه
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المنافسة. لم �ختاروا أن �كونوا في  الح�اة  المفارقة تكمن في أن من في  هم    إلا أن 
�ست�قظ ال�شر  حیث    وجدوا أنفسهم عن طر�ق المصادفة أو(القدر) في حل�ة الصراع.

دوا أنفسهم في ساحة صراع حتمّ�ة على موارد الكو�ب التي تنضب مع السنوات. ل�ج 
طة، وحرب بین مهر�ي الت�غ للاستئثار �الغنائم، لحرب على المكتس�ات في مواقع الس

المنتجات لتمر�ر  السرّ�ة  المعابر  الس�طرة على  دونها  التي لا�مكن  السطوة    ، و�سب 
و�الط�ع،  الأمثل للتجار.    و��عها �السعروحرب في سوق القمح لتسو�ق المحاصیل،  

 لن �جد الضع�ف لنفسه مكاناً في هذه الحل�ات. 

إذ یبدو أن السارد   ؛�مكن استكناه ماغمز إل�ه الكاتب في هذا ال�اب من أسئلة وجود�ة
 تحیّز لعائلة (عفدي) التي طُعنت في شرفها فلم �كن أمامها إلا الثأر. هو دعوة للثار

جم�ع ممثّلیها الذین ساهموا في انتهاك (شرف) من هم أرفع شأناً. إلاّ  من (القوة) �  إذن
أن (الثّائر) اختار الخلاص، عبر خوض المعر�ة التي وجد نفسه داخلها عن طر�ق  

 المصادفة. 

(متسابق)،    هل أراد الكاتب أن یدفع �اتجاه تحولّ الإنسان العادي في حل�ة الس�اق إلى
الدّفع �اتّجاه تحول هذا الإنسان إلى قاتل، في ظل غ�اب وهل أراد  ؟  ومنه إلى (وحش)

مجیدو (لم �كن خاف�اً على أحد أن  "  ؟فعال�ة (السلطة) المكلّفة �حمایته وحفظ �رامته
  ) نصیبین(قد عبر الحدود إلى تر��ا، وأنه صار واسطة أب�ه هناك، من  )عفدي ساري 

غال المحملة �الت�غ الذهبي حتى  ، المدینتین التر�یتین. فهو یواكب ال�)د�ار �كر(إلى  
الأسلاك، ل�سلمها لمن تولى الجانب الآخر، واسمه اسم ش�ح یرفرف فوق الرؤوس، 

الت�غ،  )در�اس�ة(إلى    )أضنة(من   وما �جاورها من  )  تر�سبي(ما  أ. هذه منطقة نفوذ 
 1."القرى فنصیبها خیرات العراق من التمر، والمنادیل الموصل�ة، والحناء

الكاتب متشنّجاً، �قف على العت�ة الملته�ة �الثنائّ�ات المتقابلة. فالحدود التي كان نقد  
یلّ�ة، ومجتمعه، لا�مكن عدّها محاولة لل�حث في عالم  یتفصل بین عوالم الكاتب التخ

تدعو حیث    سترات�ج�ة قائمة على التفك�ك وحده.إ، بل هي إعلان لانخراطه في  مثالي
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لقاتل، والقصاص منه. إلا أن خیوط السرد المتشا�كة،  الأعراف جم�عها إلى معاق�ة ا
 ؛أفضت إلى ما�مكن تسمیته بثوران العلامات التي لات�حث عن جهة واحدة، ومحدّدة

زاو�ة    لتنعطف في �لّ مرّة، نحو  ،بل تنتقل من محاولة تأو�ل، إلى محاولة تأو�ل أخرى 
للقاتل بدلاً من القصاص، وهكذا طرح النص (المجد) �مآل اجتماعي  �مغایرة. حیث  

 صارت السطوة مدینةً للقتل. تستمدّ منه ملامح هوّ�تها، واختلافها. 

 

 سابعاً: العجائبي في روایة بركات:

ردة   -تحدیداً في إنجلترا، فرنسا  - كان ظهور الفانتاست�ك في الآداب الغر��ة  "
الثامن عشر �ملازم القرن  العقلان�ة خلال  النمو الاقتصادي فعل ضد الإفراط في  ة 

، في آن، عن  وانقطاعاً   والتقدم العلمي، وضرورة ال�حث عن أشكال مغایرة تكون امتداداً 
الحكا�ة السحر�ة، الخارقة، في ظل تحولات تبتدئ من الثورة الكو�رن�ك�ة مروراً �عصر 

 1."الأنوار

عبر  العر�ي  النثر  الجمعي    حفل  الوعي  في  عم�قاً  حفرت  بنماذج  تار�خه، 
لعلّ المثال الأبرز فیها هو (ألف لیلة  و اتّكأت على السرد العجائبي.  و للإنسان�ة عموماً،  

ولیلة) التي تشكّل في بنائها المتراوح بین العجائبي، والواقعي شخص�ات تحوّلت نت�جة  
 وخة، أو متحوّلة.  لمجموعة من الظروف الخارقة، إلى �ائنات عجائب�ة ممس

الحكا�ات   إذ تتقاطع  العر�ي على نموذج �لیلة ودمنة،  النثر  العجائبي في  لا�قتصر 
مختلفة نماذج  تسرد  أو    ،التي  الروائي،  المحكي  شخوص  مع  وقعوا  الذین  للأ�طال 

 القصصي في الحیرة نت�جة المآزق العجائب�ة. 
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الذي �شكّل عماد الفلسفة التفك�كّ�ة، أن كما أسلفنا في المقدّمة النظرّ�ة، یؤّ�د التناص  
توالد النصوص في العمل�ة الإبداع�ة، یتم نت�جة التقاء التجارب الإنسانّ�ة، والخبرات  
التار�خ�ة، والاجتماع�ة، والس�اس�ة، والاقتصادّ�ة. حیث   المعط�ات  فیها  التي تشترك 

عبر نس�ج لغوي ینتقل   تطرح العمل�ة الإبداع�ة منذ الأزل عوالم یتداخل فیها الواقع،
 محسوس. من عالم الحس، إلى العالم اللا

 

 �مقارنة الفانتاست�ك مع نق�ضه، فإنّنا إزاء مقابلة بین:   

 عالم مألوف                            الطب�عي        

 

 

 عالم غیر مألوف                  فوق الطب�عي                     

 

ولید ینتمي إلى العالم  أمامإذ نقف في محكّ�ه  ؛(ب�كاس) هذا التناقضتجسّد شخصّ�ة 
الواقعي، ولد �صورة طب�عّ�ة لأسرة �ع�ش أبناؤها ح�اة سكونّ�ة. إلاّ أن الولید �خلخل  

یتكلّم لحظة ولادته، و�طلب إلى أهله الزواج �عد   نظام الح�اة الواقع�ة �فارق زمن النمو.
 ساعات من ولادته.

للحاجة  إن   ملحّة  تلب�ة  الروائي،  النص  في  والعجائبي  الواقعي،  بین  المحكّ�ات  تنوّع 
  والإحاطة �ه، والتعامل مع إشكالاته المعقّدة، و�عادة ص�اغتها.   ،الإنسان�ة في فهم الواقع

إذن فإنّ التنوع بین أنماط السرد، ومستو�اته الدلال�ة، آل�ة دفاع�ة �ستخدمها الروائي 
اضطراب   وجه  الماد�ة  �أنّنا    الواقع.في  ومعط�اته  الواقعي  بین  فعلي  صراع  أمام 

المسقط على واقع �عاني ما�عان�ه    العجائبي المتخیلو    والموروثة المعاشة،  ،المحسوسة
 من سطوة الواقع �سلبیته.
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  تفك�كّ�ة   أكان العجائبي في النص الروائي محاولة  : تي�مكننا الآن طرح السؤال الآ 
 والتمرّد على الواقعي �مثال�ه؟ ،للثورة

�سعى إلى    .للبناء الروائي  اً عند تشخ�ص الصراع وتفك�ك بنیته، �ظهر العقل خصم
الا البناء  تساقتفك�ك  إلى  لا  الهدم،  إلى  �سعى  �سرد  التناقض،  وتكر�س   ؛والوحدة، 

وس�ادة    ك، وغ�اب الترا�ط المنطقي،�الواقع الذي یتّسم بناؤه �الاضطراب، والتفكّ   اً متذرّع
اللاعقلي مكان العقلي. لذا فإنّ عمل المخیّلة، �حمل بداخله أنساقاً من المعرفة المُنكرة  

 لذاتها، والمنقل�ة علیها في لع�ة صدامّ�ة تهدف إلى خلخلة بن�ان المعرفة، وتعر�تها. 

ولكّن أزمة التفك�ك في هذا المقام تكمن في انقلا�ه على نفسه. إذ لم تكرّس الفوضى،  
فالولید  ؛  هدمت ذاتها داخل البناء الروائي ففي سعیها إلى الهدم، ؛مُعطى الفوضى  إلاّ 

تشكّله داخل رحم  الكاتب، تسرد  مقدّمة طو�لة من  احتاج  القادم من عالم عجائبي، 
، تسوّل العجائبي مجدداً مفردات الواقع، نإذ والدته، ورحلته الطو�لة في دهالیز جسدها.

وانقلب على مُعطى المعرفة، ومقدماتها العقلان�ة، والمنطق�ة، لخلق  و�ن�انه المنطقي،  
وتسلسله، ومعط�اته   بهناته،  (الواقع)  في  �ع�ش  الذي  القارئ  نسق حكائي، �خاطب 

 المتعاق�ة. 

بد التفك�كّ�ة،  اللع�ة  في  القارئ  زج  محاولة  العقل  ت إنّ  موروث  على  الذي    معتمدة 
، م الاضطراب الذي تعان�ه الذات الإنسان�ةتهاجمه وتدّعي رجعیّته، وقصوره عن فه

وعل�ه فإن الشكّ الذي تحاول الفلسفة التفك�ك�ة، والإجراء النقدي التفك�كي فرضه، �طرح  
شكو�اً إضاف�ة في أصالة المعطى التفك�كي، واستقلالیّته، وقدرته على خلق مُتخیّل  

وآت�ة: أي إنه    �عد أبداً إن العجیب �طابق ظاهرة مجهولة، لم تر  " موازٍ مستقلّ بذاته.
، ومقابل ذلك في الغر�ب، حیث یرجع �مالا �قبل التفسیر على وقائع �طابق مستقبلاً 

، ومن ثمة على الماضي. أما العجائبي �الذات فالتردد معروفة، إلى تجر�ة موجودة قبلاً 
 1. "الذي �ط�عه لا�مكنه أن ینهض بداهة إلا في الحاضر
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  ، مواز�اً، �خاطب المجتمع �السخر�ة، و�حاوره �غرا�ةیؤسس الأدب عالماً فنّ�اً  
ومحاورتها. إذ �مسخ   ،تؤسس لن�ش عمیق في مسلّماته التي لطالما خشي الحدیث عنها

في النص تتناسل المحكّ�ات العجائب�ة من  ف   الإنسان انتقاماً من خطیئته، ل�جلد نفسه.
الموضوعات عالم  عن  الانز�اح  �صیر  حتى  میداناً    ،�عضها،  الطب�عّ�ة،  والقوانین 

�التناقض. الواقع الذي �عجّ  الروائي �جسارة مستمدّة من خصو�ة  ف�ه  حیث   �خوض 
تنتقل الروا�ة في فصولها الأخیرة، إلى جملة من المعط�ات التي تعتمد التهجین في  

خاصّ�ة التناص في    لرفد  طرح الأفكار، وهي من الخاصّّ�ات التي �عتمدها الكاتب،
 ول السا�قة.الفص

 (أصا�ع تنبت في حقل المنزل)  

یبدو هذا الطرح مستهجناً وغر��اً، یدفع إلى بلبلة ذهن القارئ، ودفعه للحیرة والشّكّ. 
 لیتكشّف سبب هذا النمو الغر�ب. ،حیث تتلاحق التحوّلات في النص

تتحوّل   حیث  التحوّلات.  من  جملة  إلى  الشخوص  تخضع  العجائب�ة،  النصوص  في 
ت الح�ة إلى جمادات، �ما إن الحكا�ات تغرف من خصوص�ة عالم الجن، وغناه  الكائنا

 الذي یؤدّي بدوره إلى جملة من التحوّلات المحتملة. و میتافیز�قّ�اً، 

ما�عكس جملة من الدلالات   ،في النص نقف إزاء تحوّل في الشكل، والوظ�فة، والموئل
 ات�ة.التي تعرّي الخلف�ات الاجتماع�ة، والدین�ة، والح�

  ة صغیر   اً �سرق (ابن رازي) مندیل (عفدي) لیتكشّف �عد ذلك أن المندیل �حوي قطع 
 �ا�سة داكنة، تش�ه أصا�ع الآدمي. 

لدى سؤال ابنته والدتها عن قصة هذا الشيء الغر�ب، تكشف الوالدة أنها تعود إلى  
 عنه أحد. المعلّم، الذي عمل لدى (حسین بن �وجري). واختفى �عد ذلك دون أن �سأل  

كان �كتب عن القر�ة �لاماً...�ا�، و�كتب عني..، والتفتت حتى صارت في مواجهة  "
ابنتها المتسائلة، تماماً، عني..عني..كنت أكرمه ف�الغ في التفسیر. قال عن الرجال  
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أنهم �غال ذوو لحى، وعن النساء أنهن دجاجات. وعني...ثم ازدردت ز�د غضبها:  
 1."ة رجال في یوم واحد)، و�صقت ناح�ة الشمال(قال عني أنني أكفي عشر 

إذن، �انت الأصا�ع التي تنمو بتسارع مخ�ف، تعود إلى المعلّم الذي نادى أهل المنطقة  
التي   الجماعة  الكلمة تخصّ  فافتضح أمره، �عد أن �شف أحدهم أن هذه  (�الرفاق) 

 لاتؤمن �ا�. 

العلم، �ما �مثّله  و   ماعي، والدینيّ،�ضعنا النص أمام صراع بین المجتمع �موروثه الاجت
 من ثورة، على �لّ ماهو راكد، وسكوني في المجتمعات التي لاتقبل التغییر. 

والتلقین.   التعل�م،  المسؤولة عن  الید  الید.  لمفهوم  استعارة  المعلّم  أصا�ع  حیث تمثّل 
الواقع، ینتصر الكاتب لهذه الید، �استخدام غرا�ة الطرح. فالكاتب تمرّد على قوانین  

 وغرا�ة قوانینه، مندّداً �شر�عة ال�شر الوحش�ة، التي انتقمت من العلم �قطع دابره. 

ذین  لكما رأینا، إلا زمن تردّد: تردّد مشترك بین القارئ والشخص�ة، وال لایدوم العجائبي،"
راجعاً إلى (الواقع) �ما هو موجود في نظر    ، لابدّ أن �قرّرا ما إذا �ان الذي یدر�انه

إن لم تكن للشخص�ة،   في نها�ة القصة، مع ذلك، یتّخذ القارئ، أم لا. الرأي العام،
فإذا قرّر أن   ومن هنا �الذات �خرج من العجائبي، ف�ختار هذا الحلّ أو الآخر،  قراراً.

الموصوف الظواهر  الواقع تظل غیر ممسوسة وتسمح بتفسیر  قلنا إن الأثر  قوانین  ة، 
 2".الغر�ب ینتمي إلى جنس آخر:

 �شترك الغر�ب، والعجیب في حیّز دلالي واحد، وهو غیر المألوف.

�مكننا القول: إن العمل إذا انتهى إلى التفسیر الطب�عي، فإنه ینتمي إلى الأدب الغرائبي،  
وروف أ�ضاً �عد حدوث أحداث غیر طب�ع�ة. لكنها تجد لها حلاًّ طب�ع�اً. و�حسب تود

الطب�ع�ة، فوق  للأحداث  میدان  هو  العجائبي  فوق   فإن  بتفسیر  بدورها  تنتهي  التي 
 طب�عي. 
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دلالات العجائبي إلى حدّها الأ�عد. �حاول إخراج القارئ إلى الكاتب  یوظّف  في النص  
�صیر فیها  لیزجّه في منطقة إشكالّ�ة دلالّ�اً، ومعرفّ�اً،  فمنطقة خارج تناوله، وتداوله،  

�طرح ث�مات تخلق تحوّلاً  حیث    ه، وذاته �مشار�ها المعرف�ة المختلفة.ئبوجه معارفه، وآرا
إلى فواعل أخرى رد�فة   ل�حیل  ،في العلاقات مع الطب�عة، ومع الذات، ومع الآخر�ن

هو دلالة على أن �إمكان �ل إنسان الق�ام   تتحكّم �القدر ال�شري. الكل �حوّل و�تحوّل.
مثّل الكاتب له �انتقام الطب�عة من    موازٍ،  رد فعل   إلاّ أنه ین�غي أن ینتظر �فعل معین.

 نعم."  ، الذي لم �ستطع أن یداري فض�حة نمو الأصا�ع، في حد�قة منزله.)عفدي(
ولما أدرك   فقطفها. فنمت في الیوم الثاني، ذهل حین رأى الأصا�ع أول مرة فقطفها،

المیر�ة، الملك�ة  أوراق  الجدار�ن مثل ورقة من  بین  الزاو�ة  بها  تلوّح  التي   السخر�ة 
 1."ورش علیها الكیروسین وردمها، فحفر الأرض، استشاط غض�اً،

بل یدعو إلى الثورة على الموروث �كل    ؛�غالي الكاتب في هجومه على المیتافیز�قا
والجنون. لم   ،سینتهي �ه المطاف إلى العزلة  ،الدین  صفّ في  كل من �قف  فدلالاته.  

 م�الغ ف�ه.   �جلد نفسه، ومجتمعه، �غلوّ لیُرد إذن أن �قف موقفاً وسطاً. 

 هل ی�الغ بر�ات بتشو�ه الواقع؟

 هل یرى أن هذا الواقع لا�ستحقّ أن ُ�عاش لذا فرض على شخوصه الجنون والعزلة؟ 

�حاكم إذن التصرفات ال�شر�ة   اخت�ار مصائرها.سلب بر�ات شخص�اته الحر�ة في  �
�سع�ه إلى تفك�ك الموروث   فهو ي؛ور�ما لاتحظى �قبول اجتماع  شرع�ة، �طر�قة غیر

مرفوضة الشعبي المتكّئ على المیتافیز�قا، وماحمله نصه من دفن آ�ة الكرسي، �طر�قة  
 .، إنما �كرّس فوضى بدیلة في المصائراجتماعّ�اً، ودینّ�اً 

الهدم.قد �ق البناء و�نما  ل�ست  قائل إن مهمّة الأدب  الذي �كرّس ونقول هنا    ول  إن 
لا    فالروائي معطى الفوضى �ادّعائه الإضاءة علیها. �حشر نفسه في فوضى مضادة.

السائد، و�طرح    �عمد الیومي  ل�خلخل  الثقاف�ة،  الخصوص�ة  في  �ستثمر  إلى خطاب 
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؛ بل �حاول تقد�م المستقبل �صورة منبتّة الصلة �الواقع لیهدم  بدیلاً یلامس بنیته الكل�ة
 ء عل�ه.البناأساسات الراهن دون 

فلم �جد بدّاً من    ، أزمة بر�ات هي أزمة الروائي الذي عاش الشرق بهناتهإن  
�الط�ع قبولاً شعب�اً، لذا س�طرح بدیلاً من اللانظام، وهو مالا�مكن   ىثورة، لن تلقطرح 

نها�ة مأساو�ة أ�ضاً. فالرجل  سینتهي  (جهور) أخ الملا بیناف  ف  الاطمئنان إلى موئله.
الذي اكتسى في الماضي رزانة، صار �حارب إحدى شجیرات الحي، �عد أن قالت 

 ول الهجوم علیها. ، �حااً ابنته إن في الشجرة جن�ّ 

(جهور) ضحّ�ة من ضحا�ا النص البر�اتي �ذلك، حارب الأوراق، والخشب الضخم.  
كان الرجل �ادئ الأمر محطّ فضول أهل الحيّ الذین وقفوا لمشاهدة المعر�ة الحام�ة  

 والشجرة، إلا أنهم انصرفوا إلى شؤونهم �عد اعت�ادهم هذا المنظر.  ،بین الرجل

كان جهور، الذي جفّ الدم على شار��ه، یدیر وجهه في السائلین بتعب ثقیل، مومئاً  "
ف�كتفي الرجل �إطراقة تعلو فیها عین�ه مسحة من ابتسام،   برأسه إ�جا�اً.(ماذا جرى؟)،

، للمرة الأولى، أن �قول شیئاً ما، تقع عیناه  كأنما �قصد السخر�ة من جهلهم، و�ذ یهمّ 
على طفلته التي ألقت �ه في أبوته المسكرة، فلا ینطق، بل �شیر إلیها لتقترب، ومن  

 1".ثم �حتضنها هامساً في تأتأة: أرأیت؟ أرأیت؟

 ؟هل حارب (جهور) الشجرة، �ما حارب (دون ��خوته) طواحین الهواء

لى التناص، و�ن �ان �إسقاط إحالي. (جهور) الأحمق، �ق�م الكاتب محكّ�ه مجدّداً ع
أنه   �عتقد  أسمائهم،  بذ�ر  لمحكّ�ه  الروائي  مهّد  الذین  الحمقى،  وهو ضمن مجموعة 

؛ بل ینجز مهمّة إنسان�ة، وأخلاق�ة �حر�ه مع الشجرة التي لم تحرّك ساكناً لمواجهته
 لها. �قیت �كلّ ث�اتها في وجه أخرق أراد أن یثبت رجولته من خلا
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كانت معر�ة دون ��خوته ضد طواحین الهواء. إذ توهّم أنها ش�اطین ذات أذرع هائلة،   
واعتقد أنها مصدر الشر في الدن�ا، فهاجمها دون أن ینصت إلى صراخ تا�عه، وتحذیره،  

 ورشق فیها رمحه فرفعته أذرعها في الفضاء ودارت �ه ورمته أرضاً. 

الشر�رة، الأرواح  بدوره  حارب  هو    (جهور)  صبي،  بید  ألعو�ة  المطاف،  �ه  لینتهي 
 (كرزو) ابن الملا (بیناف). 

(جهور)، (كرزو)، ومعهم (حشمو) زوج (خاتي)، حمقى ثلاثة، حاولوا إغلاق الزقاق  
 الذي �سكنون ف�ه، على أهل الحي، دون سبب یذ�ر.

لى  یرسّخ الكاتب مفهوم العزلة �فضاء روائي. فكأنّ الحي أصیب بو�اء حكم �العزلة ع
�قابل الو�اء �مفهومه المجازي، التار�خ والجغراف�ا الحب�سة بین نزاعات  حیث  أهل الحيّ.  

المهر�ین في الحدود التي رسمها الكاتب للشمال السوري، وما �فرضه التار�خ من قیود 
 على المستوى الاجتماعي، والنفسي. 

�ات الكتا�ة التي  یراوغه بتقن  ؛ بل لا�مكّن النص القارئ من نفسه في صفحاته الأولى
 تخفي أسرارها بین المعاني الملغّزة. 

ه �قار�و   ،�حاور النص منذ الصفحة الأولى  ؛لاشكّ أن القارئ جزء من عمل�ة القراءة
منظوره یتوافق مع  والمعرفي    ؛�ما  النفسي،  القارئ  استعداد  مستن�ط من  التأو�ل  لأن 

حدود الشمال تحدّد �المنطلق، والموئل.  و المكان هو البؤرة،  في النص �ان  فللقراءة.  
والعزلة التي فرضها   ،عاش ف�ه الأكراد �حذر إلى جانب الأقوام الأخرى   ذيالسوري ال 

 المجتمع على نفسه، بتواطئ ملحوظ من المح�ط. 

والمكاني.  أراد النفسي،  ب�عدیها  العزلة  ترس�خ  العجائبي،  تكر�س  عبر    حیث  الكاتب 
یتولّى الحمقى مهمّة إغلاق الحي على نفسه، لتفرّ المعرفة التي �مثّلها من دار �فلك 

 تفكیره خارج سرب القوقعة المعزولة عن العالم.

 لعجائبي الذي خلقه.. هذا ماوصف �ه الكاتب واقع عالمه ا)الواقع المتخّ�ط في هذ�انه(
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لا �عرف أحد،  "  لن �كتفي �عزل الحي فقط، بل س�مسخ ظلال رؤوس قاطن�ه إلى �لاب
�الط�ع، من ذهل ، أول مرة، حین رأى ظلال الرؤوس المنعكسة على جدران البیوت،  
أو السائرة قرب أشخاصها على الأرصفة. غیر أن امرأً ما شهق، في هذا المكان أو  

إلى ظلّه، أو ظل یراه، �عدما ظن المسافة فكاهة، لوهلة عارضة، ثم  ذاك، مشیراً بیده  
استدرك أنه �قظان، وأن مامن أحد �مازح أحداً: لقد انعكست ظلال الرؤوس في الحي  

 1."انعكاساً اتخذ هیئة �لب الغر�ي �له،

 لماذا اختار الكاتب الكلاب، لتكون انعكاساً لظلال الرؤوس؟ 

 الإجا�ة عن التساؤل.الظلام وحده �ان �فیلاً �

والنور(لع�ة   المحكي    ،)الظل،  في  إقحامه  دلالات  تتكشّف  الذي  الموازي،  والعالم 
إذ یُت�ع الحدیث عن ظلال الرؤوس،  الروائي. مجدداً �حاول بر�ات مواجهة المیتافیز�قا.

 �طوفان الجوامع. والغمز �اتجاه ظلام السلطة اللاهوت�ة التي تقود الناس إلى هلاكهم. 

ما یبدو منسجماً مع موجة الحراك الإلحادي الذي شهدته البلاد في    ،ي طرح بر�اتف
�صدد محاججة ادّعاءات بر�ات أو تفنیدها. إذ إن في الطرح هنا  لسنا  و   .الثمانین�ات

من الكلاب  مستعیراً  ،یهاجم بر�ات السلطة الدین�ة برموزها حیث ما�فكك نفسه بنفسه. 
  - �سلطته العل�ا    -الخاضعین لهذه السلطة. إلا أن الكاتب  صفة الخنوع، لیرمز إلى  

إلا لمتخیّلات تعتقد أنها تعلو على فالنص لم یؤسّس    لم �طرح بدیلاً للمجتمع الغارق.
 الواقع، فته�ط دونه.

(كرزو) و(سینم)  ،�غرق  الكاتب    و(بر�نا)،  شجرة  �التي وصفها  أعین  تحت  البلهاء، 
 ط وحشتها. الز�تون التي لن تكبر قط من فر 

الجم العجائبي،�س�مضي  (ب�كاس)  ینتظرهم  حیث  إلى  ابنه  ع  وراءهم ،  مع  مخلّفین 
 ل�شهدوا مصیراً عجی�اً من الامتساخ، والتحول.  ، شخوص الروا�ة جم�عها

 

 
 . 152ص  فقهاء الظلام، سل�م بر�ات:1



56 
 

 ثامناً: الأسطورة في روایة بركات: 

لتمر�ر ولّى نقدّ�اً عصر الفصل بین الشكل، والمضمون. الشكل �قالب، ووسیلة  
المحتوى الإبداعي. إلاّ إنّنا إن أردنا تشر�ح خطاب بر�ات ( �منطوق)، فإننا سنقف 
 ؛إزاء نص �عي حجم المأساة الكردّ�ة، و�تماهى مع طعنات هوّ�تها، في علاقة احتواء

 حیث ینغلق النص البر�اتي على �ردیّته، و�ن قدّمها �اللغة العر��ة. 

أن �حوي هوّ�ة ما �املة، �ما إن (الكتا�ة)    -حوال  �حالٍ من الأ   -لا�مكن لنصّ واحدٍ  
الدلالات التي تسعى إلى خلق صورة مصغّرة  كمفهوم لإعادة الخلق لن تنجح إلاّ ببثّ 

 عن مجتمع ما.  

ستظهر �فاءة النص وفقاً لما سبق، �قدرته على الدوران، لخلق إشارات تضيء الندوب  
بر�ات في مؤلفاته إلى المزج بین الواقع،  �سعى  حیث    التي أراد دفعها �اتّجاه النور.

�لیهما.إوهي    ،والأسطورة في  الدلالّ�ة  الأنظمة  تقاطع  تبرز  تتحدّد حیث   سترات�ج�ة 
استعادة الفعالّ�ات الدالّة التي تستحضرها    ملامح هذا الانكفاء إلى العالم المُتخیّل، عبر

حكائي �فضاء  تعالقات    ، الأسطورة  على  الإنسانّ�ة  الح�اة  في  التجارب  دوائر  �فتح 
الدائرّ�ة العلاقات عبر أزمنة   ؛لاتتحدّد �الأزمنة  إلى تعالقات تعید خلق  بل تتجاوزها 

 جدیدة، تحمل معها العالم. 

یرت�ط نشوء الأسطورة ببدا�ات الوعي ال�شري �الذات ال�شر�ة، والمعرفة ال�شر�ة �المح�ط  
 والآخر.

�قت  (الذات)  لا  القا�ع خلف  ال�شري  الك�ان  المقام، على  الآخر في هذا  صر مفهوم 
فإنّ هذه   نالعلم �لّه. إذ  ي ال�شر�ة، بل �ل ماهو خارج هذه (الذات) التي لم ولن تحو 

تزال الفلسفات، والعلوم  ماالذات، عجزت عن تكو�ن فهم خاصّ بها للعالم المح�ط. و 
لعالم الخارجي من جهة  اي للإنسان من جهة، و الإنسان�ة تحاول تفسیر العالم الداخل

 لعالم الخارجي في مقام آخر.، واالعلاقة بین النفس ال�شر�ة�التوازي مع تفسیر  أخرى،  
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تشكّل الطب�عة �ما تمثّله من عالم �حتوي الح�اة ال�شر�ة، وغیر ال�شر�ة ماهّ�ة خاصّة  
للإنسان.   �النس�ة  الومغایرة  الإنسان  فعلى  احتواء  إنّ رغم من  إلاّ  العالم،  داخل هذا 

 والاحتواء. ،تزال تتراوح بین الت�عّ�ةما   أشكال العلاقة بین الك�انین،

شكّل سعي الإنسان الأوّل إلى الس�طرة على الطب�عة، هاجساً انتقل إلى ال�شر عموماً. 
الغیب�ة،  إذ لطالما سعى الإنسان إلى حما�ة نفسه من ظواهر الطب�عة، وقواها الخارقة  

 التي لم �كن �مقدوره الهروب من مخاطرها. 

الإنسان بین  العلاقة  �فهم  ارت�اطاً عضو�ا  الأسطورة  فحین    ،ترت�ط  والطب�عة. 
 ، لجأ إلى الأسطورة الطب�ع�ةعجز الإنسان في العصور القد�مة عن تفسیر الظواهر  

 إلى العقل. لتفسیر هذه الظواهر المبهمة التي عجز عن إ�جاد تفسیر لها استناداً 

الذي " النمط  أنها حدثت منذ زمن �عید، لكن  إلى وقائع یزعم  دائما  الأسطورة تشیر 
، فهو �فسر الحاضر والماضي و�ذلك المستقبل،   Timelessتصفه �كون بلا زمن  
ن في أسلو�ها أو موس�قاها أو في بنیتها ولكن في القصة التي و وجوهر الأسطورة لا�ك

تم تنش�طها عند مستوى مرتفع �شكل خاص وتتا�ع ف�ه المعاني  تحكیها، فالاسطورة لغة ی 
 1."�شكل �جعل الخلف�ة اللغو�ة لها في حالة حر�ة دائماً 

تعمل الأسطورة على �عث الحدث، وتحر�ره من دائرة الواقعي المرت�ط �المعقول. لذا 
 . مُدركفإن الأسطورة حرّرت قدرات الإنسان في الحكي من سطوة الراهن، والمعقول، وال

 والمعقول؟  ، في تعالیها عن المُدرك  هل �انت الأسطورة محاولة لموازاة المیتافیز�قا  ؛ولكن

،  تتجاهل الأسطورة حر�ة الزمن، �ما وتتجاهل القدرات الطب�عّ�ة، والمحسوسة لل�شر
المجازّ�ة والتخییلّ�ة  معتمدة التي تحمل �أ�عادها  اللغة  إ�قاعات مختلفة لحر�ة    ،على 

 الذي تترك ف�ه أثرها، وتتلقّى بدورها أثرها من شطحاته.  الملفوظ الشفاهي

التي تتطلّب جملة من الشروط   یترك التار�خ مع تعالقاته المیتافیز�ق�ة أثره في الأسطورة
یبدأ الكاتب بثّ العلامات  ،  الثاني بین (ب�كاس)، ووالده  في اللقاءف  الموضوع�ة لتكو�نها.

 
الشؤون الثقاف�ة  ت د شاكر عبد الحمید، مراجعة د. عز�زة حمزة، دار   كلود ل�في شتراوس: الأسطورة والمعنى، 1

 . 6، ص 1986العامة، �غداد، 
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، �جید بر�ات استخدام دلالات الأسطورة ؛ حیثالتي تثیر دلالات أسطورّ�ة في النص
 یلقیها في النص، و�ترك للقارئ متعة الر�ط بین الأسطورة، وما س�جترحه من رؤى.ل

 (بنات آوى المجنّحة) 

ة الأرقام في دفتر والده الأزرق. الدفتر الذي حاول یثیر(ب�كاس) أثناء لقاء والده قض�ّ 
 والده جاهداً إخفاءه.

 مهّد الروائي لأسطورته �جملة من المعط�ات: 

 ضیق المسافة بین القر�تین

 المسافة ملأى ببنات آوى 

 بنات آوى المجنحة   

�نده أ�اه  و أثناء محاولة الوالد، إخفاء محنة ب�كاس بدفنه، �ظهر (ب�كاس) في المقبرة،  
 من بین المشّ�عین، لیدخله في متاهة جدیدة.

(ب�كاس) �ان قد سرق دفتر والده الأزرق الذي �ان محور اهتمام والده، وجدّه لسنین 
وي دلالات اقتصادّ�ة، خلت. لا تنضوي دلالة هذا الدفتر على التدو�ن فقط. إذ إنه �ح 

 واجتماع�ة، و�نسانّ�ة عامّة. 

 حاول (الملاّ بیناف) عبر تار�خه، تدو�ن جم�ع سجلات محاصیله في هذا الدفتر.  

الذي جاهد (الملاّ بیناف) لتزو�ر   هل هو إذن �تاب سرّ العائلة، ومن ورائهم الأكراد
 ؟انطواء الأرض على نفسهاالر��ة  معلوماته، حتى لا یثیر

اذا أراد الكاتب أن �غمز �اتّجاه ضیق المسافة على نفسها، وهل �ان لهذا الطرح من لم
 أو أسطورّ�ة؟ ،تعالقات تار�خ�ة

لعلّ ما �فسّر دلالة هذا الطرح، هو ذ�ر الكاتب لحیوان (ابن آوى). إذ لطالما حُمّل  
ار�خ  هذا الحیوان في التار�خین المصري، والإغر�قي دلالات أسطور�ة راسخة في الت
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اسم (ابن آوى)   الإنساني عامة. ف�العودة إلى التار�خ، والتراث المصر�ین، یرت�ط ذ�ر
 �عالم الموت.

اسمه   ارت�ط  القدماء.  المصر�ین  لدى  والتحن�ط  والمقبرة،  الموت،  إله  هو  (أنو��س): 
فل�كن من المعلوم �جلاء أن هذا العالم لا�عني عالم أسفل عالمنا، وأن "�العالم السفلي 

ذه الترجمة قد عاشت لأن المعنى الحق�قي للكلمة غیر معروف، فهي قد�مة جداً، ه
 1."وتعبر عن مفاه�م صاغها المصر�ون الأوائل

 في العصور الم�كرة، تم تصو�ر أنو��س في شكل حیوان �امل، برأس وجسم ابن آوى. 

الموتى،   ابن آوى تار�خ�اً �المقابر، لأنها �انت ت�حث عن أجساد  ارت�طت حیوانات 
 وتقتات على لحمها. و�ناء على ذلك تم اخت�ار (ابن آوى ) لحما�ة الموتى. 

وه (أنو��س)  القد�مة  المقابر  لوحات  �مسك  صوّرت  إلى    يیدأو  المتوفین لإرشادهم 
تقول الأسطورة ( إیز�س وأوزور�س) أن أنو�ي (أنو��س) ابن أوزور�س "(أوزور�س).  

(ست) عن   أ�ضاً، ولكنّه الابن غیر الشرعي، لأن أوزور�س عاشر نفیتس، قر�نة شق�قه 
 طر�ق الخطأ، فأنجب منها أنو��س الذي صار الإله الحارس على الموتى في العالم

 2".السفلي

غال�اً، على أنه یهدي الأفراد   �حلول العصر الفرعوني المتأخّر، �ان أنو��س �صوّر
 من عالم الأح�اء، إلى الح�اة الآخرة. 

للنصوص  خص�اً  میداناً  المخلوقات،  أشكال  بین  التحوّل  مفهوم  �ان  لطالما 
الت خلال  من  الإغر�ق�ة  الآداب  إلى  العم�قة  جذوره  ترجع  حیث  راجید�ات الأدب�ة. 

العظمى. وهو ما�عرف اصطلاح�اً �الامتساخ: وهو تحول �طال الإنسان، والحیوان،  
 والن�ات على حد سواء. 

 
 . 199ص ، 1998 القاهرة، ت: محمد حین یونس، مكت�ة مدبولي، والاس بدج : آلهة المصر�ین، 1
 
 . 11، ص 2002، 1ط المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، بیروت، إبراه�م الكوني: أنو��س، 2
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یرتكز الخطاب الروائي على التّناص، �ونه خطا�اً إحال�اً. ولعلّ هدف الكاتب �الاستفادة 
علاقات هو إعادة قراءة معط�ات الواقع، وفق    ،من (الامتساخ) �مفهوم، وآل�ة سردّ�ة

قصد بناء علائق جدیدة، تفید في    ،بها   تمن القصدّ�ة التي ارتُسم  اجدیدة �عد تعر�ته 
الذي س�صیر   القارئ،  لتناسب مرامي  و�سقاطها  للأسطورة،  الأصلي  المعنى  تشظ�ة 

 شر�كاً في إنتاج المعنى. 

إن التناص في المفهوم التفك�كي للكلمة، �عتمد على    ،كما أسلفنا في المقدمة النظر�ة
أن النص ل�س بن�ة مغلقة قائمة بذاتها، إنما هو بؤرة التقت فیها جملة من النصوص 

لن �ظلّ بن�ة مغلقة على    -�حسب التفك�ك�ة    -وهكذا فإن النص الأدبي    ؛ عبر التار�خ
ثار السا�قة، و�ع�ارة والآ  ،بل س�صیر أثراً مشكلاً من مجموعة من النصوص  ؛نفسها

   أخرى فإن النص س�صیر بن�ة مراوغة، ناشئة من التفاعل بین القارئ، والنص.

التي تخلقها    إن محاولة ر�ط أسطورة (ابن آوى) �النص الدلالات،  سیبثّ جملة من 
 الأسطورة المصر�ة القد�مة نفسها. 

شارة، إلى أن ابن  (ب�كاس) أحرج والده �الحدیث عن بنات آوى المجنحة. ولابدّ من الإ
 آوى ُ�جمع في اللغة على بنات آوى.  

 تحتفظ �ابن آوى مجنح في المنزل، تصیّده جد ب�كاس. ذن كانت العائلة إ

كنا نملك واحداً!! نعم �نا نملك واحداً. �اللجناحین. ماذا �نا نطعمه؟. آه، الحرشوف "
أضافت أمي  لخاتي. آه.لقد طرّزت أمي صورته على مخدّة وهبتها   الطري وال�ا�س،

اللح�ة؟ لماذا  الحیوان.  إلى وجه  الحیوان هو صورة روح   سألناها، لح�ة  أن  فأجابت 
شر�رة، وقد أضفتُ اللح�ة لأجعلها روحاً أن�سة..أضاف الملا..لم �كن وجه ابن آوى  

صورتي    إلا...، قال ذلك مشیراً إلى ب�كاس الذي قاطعه: وجهي.  على مخدة خاتي، 
 1".یت أبي أنك بدأت تتدارك ما حاولتم إقصاءه من ذاكرة العائلة؟أنا.نعم. أرأ

 
 . 108سل�م بر�ات: فقهاء الظلام، ص   1
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  ه یلخّص هذا الحوار المقتضب، جوهر القصة التي �حاول الملاّ إخفاءها. فمن نسل هذ
 العائلة ولد (الفق�ه) الذي سیرشد الأرواح إلى قبورها، ومدافنها. 

 هل یرت�ط إذن عنوان النص �ابن آوى (ب�كاس)؟ 

(فقهاء الظلام). قلنا إن مهمة (أنو��س) هي إرشاد الأرواح إلى العالم الآخر، ومنه  
�ط  الفق�ه ب�كاس، الذي جاء ل�كاشف عائلته �مشكلات ماضیها، وحاضرها. فالولید ارت 

 �العالم العجائبي منذ نشأته. 

تكمن المفارقة في أن (ب�كاس) الإنسان، لم �متسخ إلى (ابن آوى) بل تجسّد ابن آوى 
ولید. ولكن؟ إلى أي مكان سیرشد (ب�كاس) الأرواح التي اهتدى إلیها في في الالمرشد 
 العائلة.

م�ع المقدمات  سیرشد (ب�كاس) الأرواح إلى العالم الآخر، أو السفلي. ولكن وسط ج 
هل �انت العائلة    ؛على الواقع  اتها التي س�قت الحدیث عن ح�اة العائلة، في إسقاط

 تع�ش إلاّ في العالم الآخر السفلي؟ 

الذي لا�مكن دونه أن �كون نشاطاً    مش�ع �العجائبي  ،إن النشاط الإنساني الإبداعي
قطنون عالماً متخیّلاً، �ل  �  ،�قدّم الكاتب في محكّ�ه �شراً، من لحم، ودمحیث    إبداع�اً.

 ماف�ه مُسقط على العالم الواقعي. 

مستنداً    ، صراعه مع قوانین الطب�عةعبر  الإنسان بتردّده، وحیرته، وشكّه،    صوّر النص�
 �حساسه.و مشاعره، و خ�اله،  :عالمه الداخلي إلى

مع   نإذ الإنسان  على صراع  إسقاط  الواقع،  معط�ات  مع  العائلة  إسقاط صراع  فإنّ 
 واقعه.

ال  تمثیلاً   إذن،  العائلةمأساة  هل �انت   العالم مأساة  إلى  �ع�ش منساقاً  الذي  لإنسان 
 السفلي، دون أن �عي ذلك؟
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(الامتساخ)   ث�مة  حول  حكا�اته  الكاتب  إلىینسج  الیومي،    مستنداً  الألفاظ  معجم 
ففي حدیثه عن (بنات آوى ) �قول الملا  ؛ والطب�عي تارةً، والمعجم العجائبي تارةً أخرى 

(بیناف) إن ابن آوى حیوان ج�ان، لكن حین الاقتراب منه یرتد على عنق الجواد، وفي  
فهو   (المجنّحة)  لفظ  استحضار  أمّا  الحیوان.  حق�ق�ة عن  لمعلومات  استحضار  هذا 

اء من مفردات العجائبي، یذّ�ر �أساطیر العنقاء، والمخلوقات المُقحمة في الدلالات استق
 المیتافیز�ق�ة. 

الانفتاح من حیث هو انفتاح (كوّة وثقب) غیر ملحوظ، ولكونه عنصراً شفافاً �ضمن  "
إلى ما  منتبهین مأخوذین مشدودین  شفاف�ة العبور إلى ما�عرض نفسه. و�ینما ن�قى 

نتمكن من رؤ�ة الحضور �حد ذاته. وما دام الحضور لا�عرض نفسه،   �عرض نفسه، لا
ما�مكن سماعه أكثر من رؤ�ة  النص طرح    1."لا  الشخص�اتلن �صور  إلاّ   عوالم 

، س�قصي العقل  لواجهةلل الواقع من خلاله إلى اس �صورة تفك�ك�ة، فالعجائبي الذي سیت
 الحاضر، وسیدفع �اتجاه مجابهته، وتغیی�ه. 

 العزلة :  –تاسعاً: الصراع  

�عدّ الصراع أبرز محدّدات الفانتاست�ك، فهو الحد الفاصل بین المألوف، وغیر  
 ع الشك.ر المألوف، الذي یولّد الحیرة، والدهشة، و�ز 

�عدّ الشك أحد أعمدة الفلسفة التفك�ك�ة التي تنبني على ه�كل فلسفي، �سعى إلى زعزعة 
 الثوابت، وال�قین.

فالشك سیؤسس للفوضى التي    ؛ا الشكّ إلا على أساس الصراع مع ال�قینلن یتأسس هذ
قصد الوصول إلى مساحة تمنح المؤلّف إمكانّ�ة خلق عالم   ،یر�د الكاتب أن �طرحها

 موازٍ للعالم الواقعي الذي �ع�ش ف�ه تحت سلطة علو�ة �عجز عن تحدّیها. 

 
 المر�ز القومي للترجمة، حسام نایل، مراجعة محمد بر�رى، ت: ت�موثى �لارك: المعتمد الأدبي في التفك�ك، 1

 . 20ص، 2011، 1ط  القاهرة،
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في وجه الواقع الذي   لواقفةضى اسیلجأ إلى العالم الخ�الي، والفنتاز�ا التي تؤسس للفو 
 �سیر وفق قواعد ثابتة. 

تعلیلاته لجنوحه  إلى  الواقع، حیث س�غدو قاصراً دونه. �حتاج    عبر یتسلّل الفانتازي 
الفوق طب�عي، فالزمن في صراع بین الكرونولوج�ا، وضدها، والماضي س�صیر نت�جة 

 للحاضر، ومسب�اً له في آن واحد.

قع، والمتخیّل شأنه شأن �اقي المحكّ�ات في الروا�ات العجائبّ�ة،  یترسّخ الصراع بین الوا
 وذلك لمنح المُتخیّل أحقّ�ة (الحضور)، �عد أن �ان قا�عاً في الهامش. 

فإنّ الواقعي هو أساس ثابت للمتلقّي الذي لن �قبل العجائبي، إلاّ إذا �ان مارّاً    نإذ
فالروائي الذي عُني �الوصف، سرد جملة من الأحداث الطب�عّ�ة، والواقعّ�ة، ،  خلاله

كان ازدهار منطقة (عامودا) ونواحیها، من قر�ة  "التي ترسّخ مفهوميّ الزمان، والمكان  
(الدر�اس�ة) غر�اً وحتى (موزان) شرقاً، و(قولو) جنو�اً، مصدر حسد �بیر للعرب البداة  
في   �أغنامهم  الجوالون  وهم  النحو،  هذا  على  وزراعة  عمران  طفرة  �عهدوا  لم  الذین 

مسلط)   (آل  فأوفد  (عاكولة).  ونهر  العین)  (نهر  مابین  حُسّو المسافة  إلى  رسلهم 
رضه، فأبى: (لديّ ورقة ممهورة �ختم الحكومة).  أالمر�سیني، طالبین اقتطاع مراع من  

الشمال  أكراد  على  الحرب  فأعلنت  �هذا،  �جواب  لترضى  تكن  لم  (مُسلط)  وق�ائل 
 1."قاط�ة

الفواصل بین  إزالة  الواقعي، عبر مغامرة مفتوحة تبرز قدرته على  الكاتب نواة  یدفع 
ذین �قومان  لاستناداً إلى معط�ات الزمن، والتار�خ، ال  ، و�ین الواقعي، والعجائبيالمست

 �مهمّة توث�قّ�ة، ترفد الواقعي بدلالات تو�ید�ة.  

عدّة ستو�ات  مضمن    ،العلاماتوفقه  حرّك  تإننا إزاء تطوّر دلالي للخطاب السردي ت
السرد،   �أیدي �عضهالمن  الكاتب هوّ�ة    مشكّلة  ، تأخذ  ف�ه  یبرز  (الحكا�ة) �مُعطى 
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بین الواقع الذي �صوّر مالحق �ه من مأساة، وواقع تخییلي ستتعرّض   ،العمل الممزّقة
 مصائر شخصّ�اته لنها�ات عجائب�ة وفانتازّ�ة. 

كان الفرنسیون، ذوو الق�عات المدورة، قد بدأوا �فدون إلى البلاد. ومع مجیئهم انتقلت "
إلى الأ�ادي، �عدما �انت عز�زة جداً، ولا �ملكها إلاّ الاقو�اء المتنفذون،   البنادق �كثرة 

الأ �حولون  مسلط  �آل  واقع إ كراد  فإذا  الحال،  في  الفرنسیون،  فهم  لقد  قنائص.  لى 
المنطقة، �عد إنشاء ثكنتین آنذاك، إحداهما في (القامشلي) التي صارت �برى مدن 

ا) التي صارت �برى القرى، ومن ثم (ناح�ة)  الشمال، في ما�عد، والأخرى في (عامود
لها شوارعها المستق�مة المرصوفة، ف�ادروا الى توز�ع البنادق على البدو، الذین تمیزوا 
�سذاجة مفرطة في أخلاقهم، فلم �كونوا ل�أبهوا إلا لمن �عطیهم سلطاناً فی�ا�عونه أما  

 نجساً �أكل لحم الخنز�ر، و�سفّه الأكراد فكانوا متزمتین دین�اً، و�رون في الفرنسي �افراً 
دینهم، فاستعصوا في التعامل علیهم. وقد نسي التار�خ، الذي رُوي �عدئذ، ماذا فعل  
حسین آغا الشاب، بتحر�ض من أب�ه، ضد تلك الثكنات المستحدثة، قبل ان تُسدد طلقة  

 1". واحدة إلى الفرنسیین بوقت طو�ل

لیبدأ الراوي �سرد الأحداث الملغزة، فب�كاس  تتعارض الأحداث، و�ستدعي �عضها �عضاً  
عمّته �انت واحدة   )خاتي(الذي �ان الحكا�ة، خلق من نسغه جملة من الحكا�ات.  

 منها. 

ت�حث الراو�ة العجائبّ�ة عن تنو�عات عدّة في الأحداث، وفي طرق معالجتها للاستثمار  
الأ فیها  لتلتقي  الكاتب  �ستخدمها  التي  الخص�ة  الشخصّ�ات  الطب�عّ�ة،  ضمن  حداث 

 واللامألوفة.

ال�شر،   ومصائر  الإنسان�ة،  العلاقات  طب�عة  حول  الأسئلة  من  جملة  النص  �طرح 
من خلال الوصف، والاستفادة من فاعلیّته داخل المحكي الروائي.   وأدوارهم في الح�اة

�ستنطق الأ�عاد المستترة، �عد تحر�رها من الرؤ�ة الكلاس�ك�ة، �ما �ضمن بثّ حیث  
 الحیرة في نفس القارئ.
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(خاتي) أخت (الملاّ بیناف) �انت إحدى الشخصّ�ات الفاعلة في النص، وذلك في 
 المستو�ین الدلالي، والواقعي.

. إذ  )ب�كاس(تستمّد الشخصّ�ة أهمیّتها من خلال حضورها في القصّة الإشكالّ�ة للولید 
التفاصیل الهامشّ�ة   استناداً إلى ،�عتمد السرد في مرجعیّته على الأحداث الیومّ�ة الواقعّ�ة

 التي یُبرز تراكمها، مدى تأثیرها في رسم ملامح الشخصّ�ات وفاعلیّتها. 

في النص على استعداد دائم لتلب�ة جم�ع المهام التي یلقیها إخوتها على    )خاتي(تظهر  
 كاهلها. 

هادئة �من    خاتي تعرف التسلسل المُرّ للمهزلة، من غیر أن تسمع أو ترى إلا القلیل."
من قبل. تفكر بین الحین والحین في أطفالها الذین    عل�ه إنجاز مهمّة أُح�ط بها علماً 

تر�تهم في البیت طوال النهار، لكنها عارفة أن زوجها الود�ع �قوم �الأمر على أحسن 
 1." ما �كون 

الروائي  )بر�ات(�طعّم   النصّ  في  أساسّ�ة  دعامة  �شكل  مفصّل،  بتصو�ر   ؛ سرده 
الر�ف    في  فالأحداث المُدرجة في النص تستند إلى وقائع یوم�ة، تعتمد على استثمار

  ، أحداث ماض�ة ، عبر سرد�التفاصیل التي تعتمد على (السرد اللاحق)الغني الكرديّ 
مط من السرد الواقع �مشكلاته،  سواء في الزمن ال�عید أو القر�ب. إذ �عكس هذا الن

 وتداخله.

كانت خاتي مُهملة في العادة، لا�ستدعیها أخ من إخوتها إلاّ لترعى أطفاله إذا مرضت  "
الأم، أو للط�خ إذا �ثر الضیوف. و�ذلك �فعل إخوة زوجها وأخواته. عمر متواصل 

أثداء   من غسل ملا�س طفل متّسخة، أو ملا�س أمّ وضعت ولیداً. عمر متواصل تحت
الأ�قار والأغنام، حیث تطفو رغوة الحلیب النيء في قدور سوداء من الخارج �فعل 
إلى   الذي �شتر�ه زوجها قبل إرساله  الرخ�ص  القمح  سَقط  الدخان. عمر من غر�لة 

 2. "المطحنة، وها هي فخورة، الآن، �مواك�ة أخیها في أمر صعب
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المخیّلة على ما�حو�ه (الداخل) من عوالم   )بر�ات(�عتمد   على الوصف الذي �فتح 
متشا�كة، ومتشعّ�ة. وهو �الوقت نفسه �فتح على وصفه �اب (الخارج)، الذي �شكّل  

 بدوره مداراً قاتماً . 

�فسح  السردّ�ة،  اللع�ة  ضمن  الواقعي)  (الخارج  مع  الإنساني)،  (الداخل  تداخل  إن 
ینتمي إلى التر�ة الثقاف�ة ذاتها التي تنتمي إلیها شخصّ�ات  المجال أمام القارئ الذي لا

 وفق خبرته الشخص�ة، وتجار�ه الإنسان�ة.   ،النص لقراءة العلامات التي �طرحها النص

عندما �فصل النص عن قصد�ة الذات التي أنتجته، فلن �كون من واجب القراء ولا  "
الخلاصة وفق هذا التصور، أن في مقدورهم التقید �مقتض�ات هذه القصد�ة الغائ�ة. و 

اللغة تندرج ضمن لع�ة متنوعة للدوال، �ما أن النص لا �حتوي على أي مدلول متفرد  
ومطلق، ولا وجود لأي مدلول متعالٍ، ولا یرت�ط الدال �شكل م�اشر �مدلول �عمل النص 
 على تأجیله و�رجائه �استمرار. فكل دال یرت�ط بدال آخر �حیث أن لا شيء هناك سوى 

 1."السلسلة الدالة المحكومة �مبدأ اللامتناهي

رى التفك�كّ�ة أن الإنسان لا �متلك أي قدرة حدس�ة. فالمعرفة محكومة �معرفة سا�قة،  ت
ونحن لا نستط�ع التفكیر دون علامات، وعل�ه فإنّ قراءة المعط�ات داخل النص الأدبي 

الغني  للقراءة وضوحاً �عزّز �ما �منح النص    ،تخلق مدارات تجر�بّ�ة تُغني فعل الحكي
 التخییل لدى القارئ. 

القدرة على إیهام القارئ   ،في قدرته على منح المحكي  ،تبرز في هذا المقام أهم�ة النص
 . بواقع�ة السرد

نموذج  (خاتي)  �الدّ   اً تمثّل  المُحمّلة  المجتمع  ،  لالاتللشخص�ة  هامش  في  تع�ش 
إلاّ من خلال ماتقّدمه من خدمات للعائلة الكبیرة التي    أحد  وجودها  الهامشي، لایلحظ

 تنتمي إلیها. 

 
،  2ط الدار الب�ضاء،  المر�ز الثقافي العر�ي، ت سعید بنكراد، أمبرتو إ�كو: التأو�ل بین الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة، 1
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. حیث تع�ش في عالم محسوس قوامه، إخوتها  مجتمعهاتجمع (خاتي) بداخلها هشاشة  
 وما تقدّمه لهم.

الهامش الذي �جید جرح    .(خاتي) معادل للق�مة الغائ�ة، رمز للهامش �كلّ خشونته
تجید (الأخت  حیث  .  �ذلك  أبناؤهاو إلى الهامش أ�ضاً،    مكوّناته ببراعة. زوجها ینتمي

   .المط�عة) إذلال زوجها، بل إنّها تتعمّد ذلك �لّما سنحت لها الفرصة

�ان الزوج یدرك ذلك تماماً، إذ �طلب و من �اب لزوم ما لا یلزم.    )خاتي(كان زواج  
 منها أن تكفّ عن إهانته أمام أطفاله.

سیردّد الأبناء    . �ه زوجها أمام أبنائها  ) خاتي((خص�ة القنفذ) �ان اللقب الذي تنعت  
الع�ارة ذاتها لإهانة والدهم الذي �ان �كتفي في �ادئ الأمر �السكوت، تجنّ�اً لإهانة  

 ثان�ة محتملة أمام أبنائه. 

حتى لأبنائها  اهتماماً  تُعر(خاتي)  حیث  لم  الطعام   النص�صوّر  ؛  تحضیر  مشهد 
لن تنتظر الحساء حتى ینضج متذرّعة �أنّ الدجاج �أكل العدس نیئاً، وهم   ا. لأبنائه

ل�سو �أحسن من الدجاج. لن �عترض أبناؤها، فالأطفال اعتادوا على سوء المعاملة، 
 تحت سلطة الأم في المنزل.

 أن عدوى الاضطهاد تنتقل إلى من هم تحت السلطة؟  غمز النص إلىهل 

مُهملة  ال�طر�ر�ي  ،(خاتي)  الأبوي  النظام  سطوة  العادات   تحت  على  یرتكز  الذي 
والتقالید. حیث �شكّل أكبر الذ�ور، أو الأب، أو الأهل، سلطة (مطلقة أو جزئ�ة) على  

الفت�ات. و�شكّل الأخ �ذلك سلطة ع لى أخته ووالدته  الزوجة أو الأولاد، و�الأخصّ 
 رأس هرم الأسرة. لأح�اناً، إذ إن (وليّ أمر) الأسرة �شّك

،  والد خاتي �ان نموذجاً لهرم الصرح ال�طر�ر�ي. ساعده المال في صنع مجد السلطة
العموم. تقتصر مهامها على و�انت والدتها   الشرقّ�ات في  النساء  صورة نمط�ة عن 

 ب إلیها تأد�ة مهامها. محاولة فهم �لام زوجها الغائم، وهو �طل
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بوها حسین، ابن �وجري، ذو القرنین، لا�حلو له قول مایر�د قوله حقّاً إلا حین  أكان  "
�صیر �عیداً عن الشخص الذي �حادثه، وقد تسبب ذلك في الكثیر من سوء الفهم بینه 
و�ین الآخر�ن، والخصام بینه و�ین زوجه (كُولیزار) أنه لاینهي المحادثة عن قرب.  

الصراخ  یبت إلى  الأشخاص  ف�ضطر  �یت..)  (كیت  ل�شرح:  صارخاً  یلتفت  ثم  عد، 
بدورهم: (( نعم؟ ماذا؟ ها؟)). و�انت زوجه تلقى النصیب الأكبر من هذا اللاتكافؤ  
في السؤال وفي الإجا�ة.( لاتخضّي اللبن �ثیراً، أر�ده مع ز�دته)، �قولها وهو على �عد  

ضع زوجه یدها خلف أذنها لتلتقط الصوت، مائة متر، متجهاً إلى مضافة عمه، فت
صارخة: (اللبن؟ ما�ه؟). و�ذ لا تسمع توض�حاً تكمل عملها، وفي المساء �كاد یر�ل  
الوعاء من الغضب: ( قلت �ذا)، فترد المرأة: ( لم أسمعك)، ف�ض�ف:  لن تسمعیني  

 1."قط أنت لا تسمعین

بنصیبهنّ من السلطة، وما تجل�ه من  لاتحظى النساء في المجتمعات الذ�ور�ة 
سطوة ونفوذ في المنزل، والأسرة. إذ تداعب السلطة غر�زة النزوع إلى القوّة، و�التالي  

 التعالي على من هم ضمن نطاق السلطة ونفوذها.

ممثّلاً للسلطة في منزلها، فالسلطة استخدام شرعي للقوة �طر�قة   إلاّ   )خاتي ( لم تكن  
 ي القوة الشرع�ة التي �مارسها شخص، أو مجموعة على الآخر�ن.  مقبولة اجتماع�اً، وه 

سلطتها إلاّ من ضعف زوجها(حشمو). و�أنّ الكاتب أراد القول إن   )خاتي (لم تستمدّ  
 السلطة، وما تستدع�ه من ظلم لاترت�ط �الذ�ورة وحدها.

ب �ظهر(حشمو) في النص فقیر الحال، �عتاش مقابل �عض المهام ال�س�طة التي تُطل
إل�ه من الناس، إذ �سوّي �مدحلته الحجرّ�ة سطوح الناس. یذ�ح الخراف والأ�قار التي  

وأحشائها، وغیرها من المهام التي �أنف    ، تحفظ الناس لحومها للشتاء مقابل جلودها
 ال�عض من أدائها.
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(حشمو) بدوره صورة من صور الهامش، لم �كن ل�ظهر �خطّ سرديّ في النص إلاّ  
المعكوسة  (خاتي).    من خلال محكي المنزلفالأدوار  لم تحرّضفي  (حشمو)على    ، 

 �ان ماحرّكه امتهان �رامته �حضور أبنائه.  ؛ إنّماالثورة

تمّت ثورة (حشمو) على سلطة (خاتي) تحت مرأى أولاده. ساعده الأولاد بنصب الفخاخ  
 نها ستسقط �الفخ.أأخبرهم (حشمو) أن أمّهم دجاجة، و إذ  لأمّهم،

(خات مردّداً سقطت  بنفسه  نص�ه  الذي  الفخ  قنفذ).  :ي) صر�عة  خص�ة  في ف   (لست 
لن أخبره �عد الآن    :طر�قها إلى البیت قبل سقوطها �الفخ ناجت (خاتي) نفسها قائلة

تُمنح الفرصة   أن   أنه (خص�ة قنفذ)، إلاّ أن السلطة التي تمثّلها (خاتي) انهارت قبل
 لبناء علاقة سل�مة مع رعیّتها. 

إن  إذ  النص.  في  �كن متوقعاً  مالم  ید زوجها. وهو  �القتل على  خاتي  ح�اة  انتهت 
الحكا�ة، �شاهد على  حضور الشخصّ�ة الفاعلة، أشار إلى أهم�ة تواجدها ضمن نس�ج  

 أحداث الروا�ة. 

فهي مغامرة خطیرة  ؛  یدخل الروائي في مغامرة، لن تكون مأمونة في جم�ع النصوص
قد تهدد البناء الروائي وانسجامه. إذ یتخلّى الروائي عن الشخص�ات المحور�ة في أوج  

 الح�كة الروائّ�ة، وهو ما �حذّر منه المنظّرون في فنون الكتا�ة. 

سترات�جّ�ة في الكتا�ة، قد تؤدّي إلى نتائج �ارثّ�ة، إن لم ُ�جد الكاتب اخت�ار لإإنّ هذه ا
وقد یؤدّي    .والفكرة �عد غ�اب الشخصّ�ات  ،الث�مة، والبناء الحدثي الذي �حمل النص

 إلى نتائج سحرّ�ة إن أجاد الكاتب توظ�ف أثر الشخص�ة في النص �عد اغت�الها. 

فنون عدّة. في السینما مثلاً قدّم المخرج (ألفر�د هیتشكوك) ینسحب أثر هذه التقن�ة على  
في أحد أفلامه السینمائ�ة ثلاثون دق�قة لرصد ح�اة إحدى الشخص�ات، لتُقتل �عدها  

استهجن النقّاد آنذاك مغامرة التضح�ة �الشخصّ�ة الرئ�سة. إلاّ أن الفیلم   .الشخص�ة
، �ان أبرزها، حُسن توظ�ف أثر الشخص�ة  حقّق نجاحاً عالم�اً استناداً إلى معط�ات عدّة

 في النص �عد حادثة القتل.
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�العودة إلى النص، لم تكن (خاتي) الشخص�ة الوحیدة التي غُیّبت عن ساحة أحداث  
انسجم مع غرا�ة أحداث الروا�ة.   غر��اً اً  الروا�ة. إذ شهد (المُلاّ بیناف) بدوره مصیر 

 غاب مع ولده (ب�كاس) خلف المقبرة.   حیث

سقط �كامل قامته فوق  . حیث  بدوره لقي مصیراً مشابهاً   )عفدي ساري (بن    )مجیدو(
طمي الجداول. مات �سهولة و�سر، �ما ماتت (خاتي). �ان موت (مجیدو) انتقاماً  

على یده، دون أن تكون سب�اً في موته، أو شر�كة في    ا أخلاق�اً لعائلة قضت �أكمله
 التخط�ط له.

عاش مجیدو ضمن فضاء عالم الجر�مة المجازي، بین حروب التهر�ب، والت�غ،  
 ل�قضي �سلاسة ضمن ر�وعه.

كان فخّاً ضخماً ذلك الذي أطبق على ساق خاتي فهشمه �فك�ه المُسننین. نزفت قلیلاً "
رها الثلج فنامت. و�ان في إمكانها �عد تلك الغفوة، أن  وهي غائ�ة عن الوعي، ثم خدّ 

تتفقد بیدیها الطل�قتین جدران الحفرة التي استقرت فیها، في مقبرة الهلال�ة، ومن ثم أن  
تفتح ثغرة في إحداها لتقع على حفرة ثان�ة، تجاورها تماماً، فیها مخدّة ملفوفة �غطاء 

فسها تأخر الملا �ثیراً. علي أن أوقظ  أب�ض. ضحكت طو�لاً، ثم اكتأبت وهي تسأل ن
 1. "حشمو..خص�ة القنفذ

ینتقل محور السرد �عد غ�اب (الملا بیناف)، إلى عائلة (عفدي ساري) وهو والد (بر�نا)  
. إذ س�صیر منزل عفدي ساحة الأحداث المتتال�ة التي ستعصف )الملا بیناف(زوجة 

 . مجدداً �العائلة

نمطي، تفسیراً سوسیولوج�اً   ، �طرح السارد من منظورفي تقد�مه لأحوال (عفدي ساري)
لثروة عفدي ساري ولأحواله الاقتصاد�ة الحالّ�ة. إذ �ان (�اران) بن ساري، جد (عفدي)  
یلتقط الكثیر ممّا أسماه السارد ( الخرز الملون) و�ب�عه إلى الأجانب ممّن قدموا إلى 

 المنطقة.

 
 . 114فقهاء الظلام، ص  سل�م بر�ات:1



71 
 

بها الغرب في عصر نهضته، إلى مناطق �حمل الحدیث عن الحملات التي �ان �قوم  
الإنسان   أزمة  ضوئها  في  الكاتب  �طرح  خص�ة.  دلالات  الشرق  في  الأثر�ة  اللقى 

 : عدّة نقاط الشرقي، وعلاقته مع الغرب من

 الثقافة الغر��ة في وجه الجهل المشرقي  -
 حرب المكتس�ات القائمة منذ الأزل   -
 العلاقات الحضار�ة بین الغرب والشرق . -

(الشقر) �ما وصفهم الكاتب، جاؤوا من حیث تع�ش الأ�قار والخناز�ر متجاورة، والنساء 
(ال�طر) بهؤلاء إلى   إذ حدا  �س�حن مثل الرجال، في سراو�ل قصیرة �حسب ما�قال.

 أحجاراً وخرزاً.  دفع م�الغ طائلة، مقابل الحصول على ما رآه أهل المنطقة،

ع" وجود  ومنطقاً  ضمناً  �فترض  متصارعین  الصراع  طرفین  وجود  أي  تكافؤ،  لاقة 
متعادلین أو ش�ه متعادلین، ندین أو ش�ه ندین، لكل منهما سؤدده الذاتي. وفي هذا 

الكولون�ال�ة التي لاتقوم إلا على    –أ�ضاً تمو�ه للطب�عة الحق�ق�ة للعلاقات المترو�ول�ة  
الحدیث عن (أزل�ة وأخیراً فإن  التوازن،  ) الصراع یلغي  أساس من اختلال شدید في 

 1."تار�خیته، و�جعل من الاستعمار مجرد حدث طارئ 

یتحدّث السارد �الض�ط عن علاقة صراع م�طّن، واستغلال �قوم بها الغرب تجاه الشرق.  
وهذا ینعكس بدوره على رمزّ�ة ما�حاول طرحه، من أن الحمقى (المشرقیین) یدّعون  

 هم لدراسة التار�خ المشرقي.أنهم �علمون أكثر من أولئك الذین �رّسوا ح�ات 

حیث   عموماً.  المشرقیین  حال  على  السوري،  الشمال  في  الأكراد  حال  تعم�م  �مكن 
اقتصرت معرفة الشرق �الغرب على جملة من الأفكار التي تؤطّر المعرفة عن الغرب  

الكلّ�ة الرؤ�ة  إدراك  قاصرة عن  اللاتي  ؛  �أفكار  نساءه  إلاّ  الغرب  في  فالشرق لایرى 

 
الطل�عة  ، داروالحضارة في الروا�ة العر��ةجورج طراب�شي: شرق وغرب رجولة وأنوثة دراسة في أزمة الجنس  1

 .  19، ص 1997، 4طللدراسة والنشر، بیروت، 
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أكله لحم الخنز�ر. وفي هذا دلالة على التقی�م  إلى    إضافة  إلى جانب الرجال،�س�حن  
 الدیني، الذي �حاكم الشرق الغرب على أساسه. 

حجم الجهل المشرقي. �عمل دون �لل على سرقة ثرواته، واستغلاله. الغرب بدوره  �عي  
الانتكاسات الس�اس�ة  لن یلتقي العالمان إلا في الصراع على المكتس�ات. حیث �انت  

إذ ارتكز    ؛ التي شهدها الشرق القد�م سب�اً ف�ما آلت إل�ه الحضارة الشرق�ة من تخلّف
ونشوده في   ،ستقرارالاوالمحافظة على    ،التوجّه الفكري المشرقي على نوع من الر�ود

 كل عصر. 

بدورها  لاشكّ أن قلّة حر�ة التمدّن في الشرق إذا ما قورنت مع الغرب، أفرزت 
رغ�ة في استقرار حالة المحافظة على نسق معیّن من الأفكار، والمعارف، والخبرات،  

بین والد الملا (بیناف بن �وجري)،   وهذا ماغمز إل�ه الكاتب عندما أشار إلى العلاقة
إذ أكرم الوالد مثوى المدرّس،   ،والتعل�م إلى القر�ة  ،والمعلم الذي أرسلته وزارة التر��ة

 سخاء، لقاء مساعدته في حسا�ات الدفتر الأزرق ذاته الذي ورثه ابنه. ودفع له �

یلتئم �ل مساء، والمعلم یتحدّث عن " الملاّ  أبي  المجلس في بیت  مدى سنتین �ان 
غیرهم  و�صغي  الكلام،  ذلك  في  الخفّة  من  المالكون  ف�ضحك  وتوز�عها،  الأرض، 

أحد ف�ه  نقاش لا�خرج  �حتدم  النقا�ات عن    فیؤ�دون عل�ه حتى  و�تحدث عن  أد�ه. 
ف�صیر الكلام غامضاً قلیلاً، ثم �صیر أشدّ غموضاً حین ینطق ( بلشف�ك)، حتى لقد 
تصوّروا هؤلاء المدعو�ن (بلشف�ك) �ائنات تنبت �الحرشوف. لقد صادق الرجال على 

و�ذ استشعر المعلم طمأنینة من مجالس�ه مدى   كلامه عن العدل من ألفه إلى �ائه..
ب العامین، صار ینادي أحدهم �اسم (الرفیق). ضحكوا، أول الأمر، إذ رأوا في  ما�قار 

الكلمة رنیناً من ظُرف المعلم.. وقد فاجأ أحد الجالسین المجلس �له، ذات یوم، �القول  
إنه سمع شیئاً ما من أولاده عن �لمة (الرفیق)، و�نها تخصّ الجماعة التي لاتؤمن  

الجلسات   اتخذت  ذاك  إذ  �أسئلته  �ا�.  الدین  ساد  آخر.  والمعلم منحىً  الرجال  بین 
 1."فضاع المعلم في زحمة ردود لم ترضِ هؤلاء، ثم اختفى
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لفطري الذي �سعى إل�ه ال�شر للتعلم، واكتساب اإن التواصل مع المح�ط، هو السلوك 
الح�اتّ�ة والمجتمعّ�ة.  �جملة  المهارات  تار�خ�اً  العزلة ترت�ط  فإنّ  الوحدة،  من    بتشر�ح 

لها.   الشخص�ة  الاستجا�ة  آل�ات  واختلاف  الاجتماع�ة،  نسب حیث  المثیرات  تتزاید 
ال�شر بین  والعزلة  �الوحدة،  ال�شر�ة،  الشعور  المجتمعات  العزلة  ل  في مختلف  تسمّى 

 . )الو�اء الصامت(حال�اً في المجتمعات المتحضّرة، 

�تب الرجل على  .  لاتهافي النص �مثّل (ابن رازي) جد بر�نا تشخ�ص العزلة �جم�ع دلا
نفسه أن �ع�ش في عالم اختاره لنفسه، �عد نفوره من العالم الخارجي الذي صار موحشاً 

 �النس�ة إل�ه. حدس أنه وحید س�كون �مأمن من المساحة. 

إذا ماقار�نا قصة (ابن رازي ) من وجهة نظر علم النفس، فإنّ الرجل �عاني ممّا ُ�عرف  
وهو من الأمراض التي �خشى فیها المر�ض    .)Agoraphobiaاصطلاح�اً �مرض (

 المساحات الواسعة، و�ؤثر أن �ع�ش ضمن عالم ضیّق �ختاره لنفسه.

فهو نوع من اضطراب القلق، �خشى ف�ه المر�ض الأماكن والمواقف التي قد تسبب له 
 الهلع، وتجعله �شعر �أنه محاصر. 

مسب�ات هذا المرض �ثیرة. قد ترجع إلى الهشاشة النفس�ة التي �عاني منها المر�ض، 
ح�اته   في  تؤثّر  التي  الاجتماع�ة،  والصدمات  الضغوطات،  من  �جملة  �ذلك  متأثّراً 

 وموقفه. 

 Social(  وهو  �مرض نفسي آخر،  -على ما�ظهر-یترافق هذا المرض لدى العجوز
Phobia  (المجتم المر�ض  توازنه  حیث �خشى  �شكّل خطراً على  أنه  الذي �عتقد  ع 

 .عدّةلأس�اب  النفسي

، هل �ان إقحام قصة الجدّ في محكيّ بر�ات، نوع من استعراض العضلات المعرفّ�ة
 أم إن الشخصّ�ة �انت فاعلاً مؤثّراً ضمن النس�ج الحكائي الذي أغنى السرد �مدلولاته؟ 

ا خاصّّ�ات  توظ�ف  إلى  محكّ�ه  في  الكاتب  التصر�ح،  �عمد  في  العجائبي،  لحدث 
الحق�قة، والخ�ال. بین علم  ل�كتب سرداً ینوس  النفسي شائع في    والتلم�ح،  فالمرض 
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الأوساط الاجتماع�ة. إلاّ أن خصوص�ة المرض الذي �طرحه الكاتب في محكّ�ه، تبدو 
الحدیث  منسجمة مع الواقع الروائي الذي �فترض الكاتب وجوده. وهنا نجد أنفسنا �صدد  

عن عنصر التردّد الذي �عمد الروائي إلى بثّه في محك�ه. حیث تقوم الشخص�ة الرئ�سة 
التي تعرّي مآزق سا�قة تع�شها   المآزق،  العمل وهي (ب�كاس)، �خلق جملة من  في 

أنقاضها. المحكي على  �قوم  التي  القصصي ف  الأسر  للمأزق  ل�س مسبّ�اً  (ب�كاس) 
تمع الذي �عاني التزمّت، والكبت، والخوف س�فرز عبر  بل نت�جة له. فالمج   ؛والروائي

شكل   على  المطاف  نها�ة  في  وتتفجّر  ستتفاقم،  التي  المشكلات  من  جملة  تار�خه 
 شخص�ات تعاني من العزلة، والخوف. 

لن ینتهي المطاف في هذه المجتمعات إلا إلى الهاو�ة، حیث ستقضي ضمن الح�س 
 ي اختارته لنفسها.ذالاخت�اري ال

ي تلك اللیلة، انتقلت الخزانة الخشب�ة، في صمت لم �قلق حتى الدجاجات، إلى وف" 
الزاو�ة التي �شكل ضلعیها جدارا الزر��ة والسور. ومُدّدت على الأرض �طولها الذي  
�سع رجلاً طو�لاً إذا أراد أن ینام، و�كفي ارتفاعها لشخص جالس دون انحناء. دفّتا  

م أن یدخلها برفع دفة واحدة. والقفل، �الط�ع، صار ال�اب إلى الأعلى، وفي وسع أحده
 إلى الداخل في الص�اح.

لم �عد أحدٌ، حتى بر�نا، �حفل �الأمر �عد ذلك. ش�ح الجد یتسلل �ل لیلة، وحده، و�نقل  
للط�خ  بیت  إلى  استحالت  التي  القد�مة  غرفته  في  منه  له  ی�قون حصته  الذي  الزاد 

  1."والمؤونة معاً 

س من الشخصّ�ات النمطّ�ة، فهو نموذج �سعى الكاتب من خلاله  (ابن رازي) ل�
إلى بثّ التردّد، والخوف لدى المتلقي. لعل الكاتب أراد جعله نها�ة لصورة المجتمعات  
التي تعزل نفسها عن العالم �مفهومه الواسع. لینتهي بها المطاف في صراع مع الدجاج 

 على �قا�ا الطعام. 

 
 . 123ص  فقهاء الظلام، سل�م بر�ات:1



75 
 

 إلى شقّ في الخزانة ترى منه تعاق�ات النهار. �حاجة إلاّ فهي �ما (ابن رازي) ل�ست  
الرمزّ�ة التي ینطلق منها في حدیث العزلة، تعزل  ف  والخ�ط المفضي إلى طعام تقتنصه.

�قف القارئ حائراً منق�ضاً، لالقارئ في میدان المحاكاة والتطهیر �مفهومیهما الأرسطيّ،  
 بوظ�فته الاجتماعّ�ة الإرشادّ�ة.وهو ما�سعى إل�ه الأدب إن سلّمنا 
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 الثانيالفصل 

 العدم یواجه الهو�ة 

 " الاختلاف أولاً  "
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یتناول العمل    . حیثللكاتب هاني الراهب  1نتناول في هذا الفصل روا�ة (الو�اء) 
(الشیر). وهو اسم القر�ة التي  تمتدّ جذورها عم�قاً في أرض ،محطات من تار�خ عائلة

  تجري فیها أحداث الروا�ة.

وفق تدرّج بین الماضي، والحاضر �صورة تراعي    في النص  الأحداث  تسیر 
التسلسل الكرونولوجي، وترصد حلقات متداخلة من الأحداث، والتوار�خ. إذ تتحرّك هذه 

أفقي المر�ز  ،الحلقات وفق مسار  التي تحظى �مكانة    ی�قى  لعائلة (السند�ان)  ف�ه  
 القر�ة. دینّ�ة في 

قبل عشرة أعوام "  هذه المكانة إلى جدّ العائلة الذي �قول الكاتب في وصفه:ترجع   
الصومعة، هناك على سطح موجة   إلى  الموتى. ومضى  آثر صح�ة  أنه  إلى  أشار 
تراب�ة نهدت من قمة الرأس المستوي. قال الأهالي لقد اكتمل السّر والبرهان، فها هو  

اً عنهم. وازدادوا اتضاعاً في ح�اتهم الدن�ا، إذ ل�سهم إحساس  ذا یزداد قر�اً من الله و�عد
متجدّد �الخجل من قدرته على تجاوز الح�اة ومصاح�ة الموتى، ومن عجزهم عن ترك  
متاع الغرور. قالوا إن قصعة لابدّ وأن تنزل إل�ه من السماء، تعین روحه على جسده 

حین سمع أن حر�اً من نوع لم   لذلك لم ینفعل وجسده على روحه. وقالوا إنها نزلت.
تعرفه ال�شر�ة قد قامت. �انت الأخ�ار قلیلة، تصل إلى الشیر متع�ة و�طر�ق الخطأ.  
لكنه عرف أنها حرب �ون�ة، قد تلتهم الأخضر وال�ا�س، وتحصد ملایین ال�شر، بل 

 2. "وتصل إلى صومعته ذات یوم

النص على التناقض الداخلي، الذي  ستحمل عائلة الش�خ في ذاتها نق�ضها. إذ یتأسس  
 �حكم ح�اة ال�شر، وعلاقاتهم. 

�فعل تأرجح إیدیولوج�اتها    نق�ضان تتأرجح الشخص�ات بینهما،الخطأ)  - (الصواب   
فیهما  طرف  �لّ  �سعى  حیث  المتناقضة.  الثنائ�ات  ف�ه  تزدوج  منطق  على  المتّكئة 
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واست�عاده الآخر  على  في خوف  ،للانتصار  الشخص�ات  السقوط،   لتع�ش  من  دائم 
 والتأرجح.

، وفراغ التأمّل في محاكمة الضد لضده، في الوهم، والحق�قةأن یرصد    �حاول النص
 المجتمعات التي تستند إلى المیتافیز�قا �مخلّص. 

كانت أملاك آل السند�ان على مد  "  عاش الش�خ في أوائل القرن الثامن عشر
و�ان ش�خهم یرتدي عمامة ب�ضاء وفن�ازاً  الرؤ�ة، من سطح جبل الشیر وحتى ال�حر.  

وطیلة   فقط.  زوجتان  ولدتهم  أشداء  أبناء  عشرة  أمام  الدروب  على  و�مشي  أب�ض، 
ملاك   ثمة  �ان  المفزعة.  المرهفة  �خناجرهم  متمنطقین  العشرة  �ان  ال�قظة  ساعات 
آخرون، لكنهم جم�عاً استظلوا �ظلة ش�خ السند�ان، ل�س فقط لسعة أرضه وعائلته، 

 1."ما أ�ضاً لمكانة دین�ة ورثها �ابراً عن �ابر �حافظ للشر�عة وقّ�م على أخلاق الناسإن

مرت�طة    ، تعكس منظومة معرفّ�ة  ،یرت�ط في النص �حوادث مقدّسةإذ  المر�ز هو الق�مة.  
  صلاتهم �العالم الخارجي  اقطعو ممن  تحكم ح�اة ال�شر    التي   �مجموعة من الق�م العلوّ�ة

 تحت وطأة الحرب العالمّ�ة. الرازح 

یلعب الهامش في النص على حدود المر�ز. یلتفّ حول جدرانه، و�راوغ بن�انه ل�قلب 
فالحقائق المقدّسة في النص  ؛  ل�ماهي بین المطلق، والنسبي  ،المواز�ن بین حق�ة وأخرى 

معیّنة، �عد أن �انت تحتل ساحة    �عد مرور حق�ة زمن�ة  ،لاتلبث أن تصیر مثار نقاش
" تحوز س�طرة الحضور داخل شكلها   التفكیر �مر�ز، لا�عتر�ها خلل، ولا �عكّرها وهم.

من  �ل  �جعلها  التي  التكرار  سلطة  إن  اللانهائي.  الأمان  من  نوعاً  الأكثر عموم�ة 
فالمجتمع المستقرّ في الشیر    2الظهور والجوهر متاحة تبدو حائزة على استقلال مطلق". 

(الغر� إلا  بن�انه  �خلخل  لن  المیتافیز�قا،  أمان  في  �ع�ش  استقبلھم ءاوالذي  الذین   (  
  أخ�ار العالم الخارجي. س�عمد الغر�اء إلى تمز�ق نس�ج المجتمع �ما استقبل  المجتمع  

أولاد ش�خ السند�ان العشرة، ف�ما سُمّي لیلة الدم. و(الغر�اء) هم جماعة غر��ة    �قتلهم
القر�ة ولا�عرف أحد أصلها، اشتروا شیئاً من أرض (الشیر)، و�انت قد   إلى  جاءت 
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رافقتهم عنزة بنّ�ة اللون، أقامت معهم حتى سماهم القرو�ون بیت العنز. و�ان أن أقام  
 لسند�ان العشرة، قاموا فیها بتقییدهم وذ�حهم.آل العنز ول�مة لأبناء ش�خ ا

مهمّته إبراز الصراع    ،�شهد النص تغیّراً درامات�كّ�اً في أحداثه منذ الصفحات الأولى
حدث استق�ال ش�خ السند�ان لخبر ذ�ح یرتكز السرد على  ل ل�سط النفوذ في المنطقة.

ل�شهد موت أبنائه،    أبنائه. إذ أرسل (آل العنز) إلى ش�خ السند�ان �طلبون حضوره
وذ�حوا أبناءه العشرة على فخذه. ل�غیروا �عدها على أملاك   ،حیث أجلسوه على �ساط

ش�خ السند�ان القر��ة من المدینة، و�ستقدموا الفلاحین للعمل ف�ما صار أرضهم، وُ�سقط 
 التار�خ من �نیتهم حرف النون، و�صیروا بیت (العز).

 الس�عین من عمره. لم ی�كِ. لم یتكلم. وتر�وه �مضي. كان ش�خ السند�ان في "

في الیوم التالي للیلة الدم، نهض من نومه �أن شیئاً لم �حدث. ذهب إلى الحقول.  
صلى عند السند�انة العت�قة. شاهد الفجر والشروق. شرب من ماء الن�ع. استمع إلى  

الناصعة المتدل�ة من   سقسقة العصافیر. تأمل الأشجار طو�لاً، وتلمس أقلام الزمهر�ر
أغصانها. وعندما اجتمع حوله فلاحوه، �ان جالساً تحت السند�انة. أخبرهم أنه یر�د  
أن یتزوج.. وفي المساء تزوج فتاة في السا�عة عشرة. و�عد ستة أشهر ولدت زوجته 

 1".ابناً 

 الحق�قة السرمدّ�ة الطو�اوّ�ة التي یبدو أن الكاتب یرسّخ  ،�مثّل ش�خ السند�ان
(الآخر)   یهدّد  الذي  (المعنى)  الهوّ�ة  هذه  تحمل  مقدّسة.  �هوّ�ة  الذهن  في  وجودها 

 والصاغر. الآخر الذي لا �حمل تراثه حق�قةً راسخة.  ،المختلف

�مثّل (آل العنز) في النص العدم الذي ی�حث لنفسه عن وجود فعلي. لن یتسنّى لهذا 
�ما تمثّله من مفاه�م القدس�ة، ومایرت�ط    العدم تحقیق ذاته، إلاّ �عد تحیید المیتافیز�قا

 بها من ق�م الخیر، والحق�قة.

إذ إن العلامات تموج في   ؛تلعب الأضداد في النص ضمن مجال رحب من العلاقات
دلالتها  أن تحقق  لها  ُ�قدّر  فلن  دلالتها منها.  لتنسل  العلامات،  ما�قابلها من  مح�ط 
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أ�مكن أن نعتبر الاختلاف  �فردانیّتها. الغ�اب والآخر-"  ما،    -فلسفة  إجا�ة من نوع 
 1قدمها جاك در�دا لسؤال هیدجر العر�ق: لماذا �ان ثمة وجود ولم �كن عدم".

نجم  ببروز  مصحو�اً  س�كون  ودیني  اجتماعي،  �حضور  (السند�ان)  نجم  أفول  إن 
 (العنز)، الذین أفسحوا لأنفسهم مجالاً �عد أن ق�عوا في الغ�اب طو�لاً. 

المیتافیز�ق�ة لآل   الحالة  اختراق  (العز)  آل  والذین صاروا لاحقاً  (العنز)  آل  �حاول 
قائع اجتماعّ�ة جدیدة، تتمظهر �خلق (السند�ان)، لسحب ال�ساط من تحتهم، وفرض و 

 .الهوّ�ةقبول، وت�عّ�ة اجتماعّ�ة لعائلة غر��ة، تفتقد الأساس، و

اللامحدودة،   المفاه�م  لمرحلة  ختاماً  النص،  في  السند�ان  حدث موت ش�خ  س�شكّل 
  من الحالة العلوّ�ة لممثّل  ،سینتقل المجتمع �موته انتقالاً مجازّ�اً ، و والرؤى المیتافیز�ق�ة

 السلطة الإلهّ�ة، إلى سلطة الإنسان الذي س�صارع الحروب، والو�اء، والفساد. 

 

 أولاً: التعدد:

ذین �شكّلان نمطاً (للوجود)، و(المعرفة)، أسّسا  ل إنّ ال�قین �التأس�س، والأصل ال
 ال�شر في مجتمع (الشیر) على قاعدة ثابتة. لتنفصل هذه الكائنات، �حدث موت ش�خ

المجال   لإفساح  وتأس�سها،  أصلها  عن  آل   للتعدّد(السند�ان)  مثّله  تفك�كي  �مفهوم 
(العز)، بواقعة قتل أبناء الش�خ، ومحاولة فرض أنفسهم في ساحة الأحداث اللاحقة  
كبدیل �جمع من تار�خه القا�ع في اللا�قین الاجتماعي، والدیني مكوّنات تسعى إلى  

م المر�ز�ة المیتافیز�ق�ة التي �شكلها ش�خ (السند�ان) بناء مر�زّ�ة جدیدة لها، �عد هد
 مع أبنائه. 

�عد وفاة ش�خ السند�ان، تخلخلت الهالة الروحانّ�ة والدینّ�ة للأسرة. سینتقل محور السرد  
 إلى شخصّ�ة الش�خ (عبد الجواد الخّ�اط) وهو من سلالة ش�خ السند�ان. 
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ش�خ الدین�ة في المجتمع، و�ن �ان الت�این  متداداً لمسیرة الا �مثّل الش�خ (عبد الجواد)
 بینهما جليّ من منظور الحضور، والمر�زّ�ة. 

لعلّ انتصار الكاتب لش�خ السند�ان الجد، �ان من �اب صراع الثنائ�ات (الحاضر، 
الماضي)، وما �حمله اختلاف الحقب الزمنّ�ة من اختلاف في الأرضّ�ة الاجتماعّ�ة،  

 والأخلاقّ�ة.

د الجواد، صراع (الراهن) �كلّ و�لاته مع ق�م (الأزليّ) العلوّ�ة. حمل الش�خ عب
إذ �حمل تر�ة جدّه الثقیلة، ومكانته الاجتماع�ة. إلاّ أن الأخیر �ان صدى قاصراً، عن  
إدراك الصوت الأصل بتمامه. حیث خاطب الش�خ عبد الجواد نفسه، �عد عمر من 

ب الح�اة لتأمین الع�ش الكر�م، �عد ذ�ح الذ�ائح، إكراماً للضیوف، والسعي في مناك 
وفاة ولد�ه: (أحمد سل�م) الشاب �المرض، و(أیّوب) الطفل الذي اضطرّ إلى التضح�ة 

عقب دخول    ،ف�ه، وتر�ه یلاقي مصیراً مجهولاً، �عد تر�ه وهو رض�ع تحت الجسر
الأتراك إلى القر�ة، ونزوح أهلها، أّ�ام الو�اء، لعجزه عن إعالة أبنائه جم�عاً، واضطراره 

بلا مقدّمات، �غتة، دونما إشارة أو وعي سابق، خطر له أن  "إلى التضح�ة �أحدهم:  
الح�اة قصیرة، وأن الح�اة تمضي. خطر له أن عبور الح�اة تحت الجسر الذي وقف  

جل�ة للفرح بل للخوف. أن الأ�ام والسنین والشهور ل�ست قار�اً �ستقلّه  عل�ه لم �كن م
نحو الكون والأبدّ�ة، بل شيء ینقص منه، هو �الذات. أحس نفسه تج�ش �ما لا�عرف  
ولا �عي، برغ�ة في أن �فعل شیئاً، أن یتمنى أمن�ة وتتحقق. ماذا یتمنى؟ وطمره خوف  

�سمع   �عد  لم  عندها  یتساقط.  �ث�ف  تحول  كغ�ار  انت�اه  ودونما  یراهم.  ولا  الصغار 
الخاطر إلى سؤال: ما الذي أنجزه طیلة هذه السنوات التي لا �عرف عددها؟ مات من  
مات، وعاش من عاش، واشترى أرضاً من اشترى. قامت البیوت والأعراس والحرب  
 والجنازات، ومن یدري متى تقوم الساعة. ماذا فعل.. أسئلة تساقطت في رأسه �حّ�ات
الطو�ل وراء   الزمان  له أن هناك أسئلة �ثیرة، لا تحصى، رماها في  البرد.. وخطر 
ظهره، وها هي ذي الآن تتكون أمامه، حوله، فوقه، داخله. رغ�ات لا �عرف ماهي.  
خطر له أنه عاش متجاهلاً الع�ش. خطر له أنه فرح �الح�اة، لكن الح�اة لم تفرح �ه؟ 

فعله، ول�س ما أراد فعله. ماذا أراد؟ هل أراد؟ خطر    لم �فرحها. فعل �ل ما تعین عل�ه
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له أن عمره �ان سلسلة فادحة من الأخطاء الصغیرة، الحسا�ات الغلط. لم �خطئ. 
 1."كان دائماً مسترشداً �الحق

المعنى.   أو  الجدوى،  عن  تساؤلاً  لنفسه،  الجواد)  (عبد  الش�خ  حدیث  �حمل 
ان نت�جة انتسا�ه إلى الجد ( الش�خ السند�ان)، فالمنطق الصارم الذي اتّ�عه في ح�اته، �

 إلا أنّه �عید تقی�م هذا المنطق ومحاكمته، �أنّه یرى ف�ه شیئاً من الم�الغة. 

في صلب الاختلاف، الذي �فرضه الجدل القائم، بین الحالة اللاهوتّ�ة التي    نندخل إذ
 بد الجواد. نسبّ�ة الانتماء، الذي �مثّله الش�خ عو �مثّلها ش�خ السند�ان، 

من خلال خطاب الش�خ عبد الجواد لنفسه، البرهنة على اختلافّ�ة ما    نص�حاول ال
عنه،  المسكوت  حدیثه  خلال  من  �ستنطق  الكاتب  �أنّ  �المشروعین.  تسمیته  �مكن 
والمكبوت، في الثقافة المجتمعّ�ة المحلّ�ة، وهو: ��ف یواجه رجل الدین الموروث الدیني 

لذي ینفلت من الق�م الدینّ�ة، و�شكّل في الذي �مثّله، و��ف یواجه المجتمع، والعصر ا
صم�مه بؤرة للاختلاف، والمفارقات التي تدعّم حضور المیتافیز�قا، لتمدّ أذرعها مجدّداً  

 في الأنظمة المعرفّ�ة. 

وحر�ة " المفقود).  (الأصل  واستعادة  المُثل)،  (استحضار  هو  المیتافیز�ق�ا  تار�خ 
لحاضر الممتلئ، في الحاضر �زمان لمح  الاستعادة أو الاستحضار تقع هنا .. في ا

 2."ال�صر أو بدء مطلق أو انز�اح متخلّف أو انفصال مختلف أو أثر متجذّر

إذ المیتافیز�قا  العلويّ. ستظلّ مرت�طة    نلن تستقلّ  النص. ولن تق�ع في عرشها  في 
 �الواقع الذي �حاول جاهداً خلق مساحة خاصّة �ه، معزولة عن هذا العالم.

إ النص  المحاولات على ما   ذن هل یناقش  المیتافیز�قا، وانعكاس هذه  محاولات عزل 
 س�خلّفه العزل من فوضى، �اتت سمة للمجتمع الإنساني؟
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ا في  التفكیر  المتعال�ةإن  للحق�قة  �مقابل  والاختلاف  في    لتعدّد،  ق�عت  التي 
�كل ماتمثّله من دال على التشظّي الذي �حمل معه    ،عل�ائها، محاولة لتحر�ر الفوضى

التي بدأت مع الش�خ   الذي �حمل بذور الشك  ستؤسس الفوضى للا�قین  طاقة الانفجار.
 ).عبد الجواد(

صورة قاصرة عن المثال العظ�م (ش�خ السند�ان) الذي صلّى    )عبد الجوادكان الش�خ (
 لرّ�ه �عد ذ�ح أبنائه واستقبل مشیئة الله برضا وقبول.

إن الكشف عن مستو�ات العلاقة بین الجد وحفیده، س�حرّر اللغة من الإیدیولوج�ا التي  
الجذري بین   إلى الفصل  القص س�عمد  إذ إن فعل  الخطابین. لن رسمت محدّداتها. 

ینقل النّص عن لسان الجد إلا أنه أراد أن یتزوّج، أمّا حدیث الش�خ عبد الجواد عبر  
النص س�كون مونولوجاً طو�لاً �سائل ف�ه نفسه عن التجر�ة، والأثر. س�حاول عبر  

 الكلام أن یتغلّب على النقص الذي �شعر �ه في عالمه المحسوس.

ما الذي  "  في مونولوج الش�خ (عبد الجواد)أسلوب الاستفهام س�كون سمة غال�ة  
أنجزه؟ أین أم أحمد؟ �م عمره هو؟ هل �ان على خطأ؟ هل �ان على خطأ؟ �ان على  
خطأ. هل �ان على خطأ؟ ماذا فعل ل�كون على خطأ؟ هل خالف؟ هل اعتدى؟ هل 

،  إن إ�قاع المساءلة الذي �حفل �ه حدیث الش�خ، �حمل معه نوعاً من الموازنة   1". أسرف
بین الاستفهام، والإقرار �الخطأ، لتشكل الع�ارتان: (هل �ان على خطأ؟ )، (كان على  
خطأ) �كثافتیهما التعبیر�ة تمهیداً لتخلخل الهو�ة الأصل�ة، وولادة هوّ�ة مغایرة تخرج  
من التراكیب الاستفهام�ة السا�قة التي شكّلت بدا�ة الوعي القائم على الأسئلة المشحونة 

 �الشك.
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 یاً: تشعیب المحكي:ثان

س�عمد الكاتب �عد وفاة ش�خ السند�ان إلى تشعیب المحكي، وهو ما�حیل بدوره 
  ،إلى زحزحة المر�ز�ة عن البن�ة التي تمثّل اللوغوس في النص، وهو ش�خ السند�ان

 والانتقال إلى بنى سردّ�ة، تتشعّب لت�عد المسار السردي، عن الانتظام.

الحدیث عن الخاصّّ�ات الدلال�ة لكلّ شخص�ة ستنبثق في النص، سنقف  �الانتقال إلى  
في حق�ة الش�خ (عبد الجواد) على شخصّ�ات تخضع لقواعد مجتمع واحد، وهو قر�ة 
(الشیر)، وهنا فإن الكاتب، سیدخل عوالم هذه الشخصّ�ات، التي تشكّل انعكاساً للعصر 

 الذي أراد الكاتب رصده. 

عن الإیدیولوجّ�ات المتناقضة، من خلال الأدوار المنوطة  ستكشف هذه الشخصّ�ات  
بها في النص. إلاّ أن علاقات التجاذب بین الشخصّ�ات، تراوغ محاولات تأو�ل المعاني  

�سرها، إلى  تسعى  بل  النص،  في  أبداً  التار�خ،   الهار�ة  على  النص  لفتح  وتشتیتها 
إلى مملكة العین والث�ات    ینتمي  )الحق�قة(مصطلح  "  وتحر�ره من الأنظمة، والمنطق

والمطا�قة والحتم�ة والتطبیق؛ في حین أن القراءة تنفتح على مفردات الاختلاف والتعدد 
 1."أو الاسترات�ج�ة والرهان أو الخلق والتحول

إذا �ان ش�خ السند�ان الجد، ینتمي إلى الحق�قة، فإنّ أبناء الش�خ ( عبد الجواد) ینتمون  
 إلى مساحة القراءة.  

لا تر�ن القراءة إلاّ إلى اللعب الذي �عمد إلى خلط أوراق الواقع، محاولاً تغییر مجراه.  
نظر�ات  إذ �عمد الجیل الجدید في (الشیر) إلى خلق مساحة خاصّة �ه، �عیداً من ال

النهائّ�ة التي تمثّل ص�غاً ونماذج جاهزة، لتعلیل ظواهر الواقع. �حاول هذا الجیل أن  
 �ح�ا الواقع، من خلال فتح حقول، ونماذج لا تسعى إلى تفسیر الظواهر، و�نما تغییرها. 

�مثّل أولاد الش�خ (عبد الجواد)، ومعهم شّ�ان قر�ة (الشیر) عصراً جدیداً �سعى 
جدید، �حاول إ�جاد مكان خاص لنفسه، في ساحة العالم الذي صار  إلى خلق منهج  
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ما نستخدمه الیوم، هو ع�ارة قراءة الوقائع، أكثر مما  "  �حفل �العلم، والنظر�ات الجدیدة
 1".نستخدم ع�ارة معرفة الحق�قة

في  التغییر  لواء  التي حملت  الثورة  بدا�ة  مثّل  الجواد،  الش�خ عبد  ابن  سل�م)  (أحمد 
 الرغ�ة في الاشت�اك مع ق�م المجتمع التي �مثّلها والده.  بالنص. إذ مثّل الشا

دفع الشاب �اتّجاه   حیث  ؛مع (أحمد سل�م) بدأت مرحلة الانتقال من القبول إلى اللاقبول
كان أحمد عاطفة في القلب، �بر�اء في النفس، حق�قة راسخة. "الجدل، مع الموروث  

الدماغ، عندما رفض المش�خة، ورفض الفلاحة، ورفض ابنة عمه، ثم صار قلقاً في  
وقبل المدینة، والخ�اطة، والقم�ص والبنطلون، والفتاة الغر��ة.  ،  ورفض القن�از والشروال

لسنوات �ان المصدر الوحید لهزات رجّت جدراناً في مطلق الح�اة الذي بنى هو عل�ه  
 2.  "مطلق عقله

الذات الإنسان�ة، مع المثال   :طق التطابق الذي �مثّله والدهیُلغي (أحمد سل�م) الشاب من
العُلوي المفروض سماوّ�اً. �حاول خرق المعنى �ما هو سائد، ل�خلق استقلالیّته الخاصّة  

 التي تحقّق استقلالاً دلالّ�اً في النص. 

�حاول خطاب تقد�م مسیرة ح�اة (أحمد سل�م)، سحب ال�ساط من الخطاب المقابل الذي  
فالوالد سیرى  ؛  له والده. فالخطاب �حجب ما�قابله، �قدر ما �سلّط الضوء على نفسه�مثّ 

أن ابنه �ان على صواب �عد وفاته، بینما أجهد هو نفسه، �محاولة التطابق مع مثال 
 علوي، هو جدّه، الذي لن یرقى إل�ه یوماً.  

 

 ثالثاً: الذكورة مكمّل:

في القلب من الممارسة التفك�ك�ة و�مكن تعر�فه    supplement�قع مفهوم المكمل  "
�أنه نص أو عنصر �ضاف إلى آخر أو �عتبر ثانوّ�أ �النس�ة له، و�عتبر الآخر بن�ة  
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أو نظاماً نصّ�اً أكثر اكتمالاً. و�نطلق در�دا في قراءته لهذا المفهوم من أنه ل�س ثمّة 
 1".لى تتمة أو مكمل أو إضافةبن�ة أو ظاهرة مكتف�ة بذاتها، بل إنها دائماً تحتاج إ

مختلفة    شتى،  خطوطاً سردّ�ةتنشئ  �فاعلّ�ات    في النص  ستضطلع الشخص�ات الأنثو�ة
 من حیث التعاطي مع المجتمع، والرجل الذي �شكّل السلطة الأولى ف�ه.

ابنة الش�خ عبد الجواد �انت المواجهة الأولى بین الرجولة، والأنوثة من جهة،   )خولة(
 البنوّة، والأبوّة من جهة أخرى.و�ین 

تقع الأنثى في مواجهة مع مجموعة من الشروط المفروضة مس�قاً على   في المستو�ین
وجودها. فالذ�ورة تنطلق من مرجعّ�ة مس�قة مفادها أن الرجل أولى من المرأة بنفسها، 

لاً للنقص وس�كون الذ�ر ��اناً مكمّ   ،وعل�ه فإنّه س�كون قّ�ماً على أخلاقها  ؛ و�حرّ�تها
 الأنثوي. 

أو أن تشكّل بذاتها   إمّا أن تكون جزءاً من ��ان الرجل،  ؛ستقف الأنثى أمام خ�ار�ن
للنظام الأبوي، وتنخرط في تجارب مشو�ة �أخطاء، وممارسات س�حاكمها   معارضة 

 المجتمع لاحقاً. 

المجتمع  الذ�ورة)  -إذا �انت (الأبوّة   التي    ؛هي الكلّ�ة في  الجزئّ�ة  فإنّ الأنوثة هي 
یتضمّنها الكل. وستكون العلاقة وفقاً لهذا التشكیل علاقة احتواء تتّصل بیومّ�ات الح�اة،  

وستكون قوّة الأنوثة    .وتفاصیلها المتنوّعة. ستحاكم الكلّ�ة جزئیّتها بهواجسها، وهوامشها
إذ تقول (خولة) مخاط�ة    .مرهونة �فاعلّ�ة حضورها الموارب في شؤون الح�اة، والمجتمع

  2. "أنا عشت مثل دودة القز. ظلّ أبوك �طعمني حتى �برت ودخلت الشرنقة"  أخاها
لهذا فإن أفكارها، وألاعیبها، ستكون هاجساً (للذ�ورة) التي ستفترض أنها تمثّل عقلانّ�ة 

 الق�م.  

ج�ال من جهة،  ما�مكن تسمیته �العلاقة النقد�ة المت�ادلة بین الأ  ،س�فرز هذا التعاطي
و�ین الذ�ورة، والأنوثة من جهة مواز�ة. إذ ستتأسس هذه العلاقة على رفض (الأصل)  

 
 .394ص  ، اتجاهات نقد�ة حدیثة ومعاصرة مجموعة من المؤلفین: 1
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��ان متعال على فرعه، وسینتفض (الفرع) على (الأصل)،    وصفهب  سلو�ّ�ات فروعه
التي تمثّلها الأبوّة،  ؛ حیث  كأنّه �ضطلع �مهمّة تفك�كّ�ة  السلطة  الثورة على  س�حاول 

عتقد أنّه رؤ�ة بدیلة عن المنطق الرجعي الذي �مثّله الأصل. �أنّنا  وسینشغل �طرح ما�
المر�ز على  فروعه    ؛إزاء صراع  اختراق  عدم  هو  الأصل  إل�ه  ما�سعى  �ل  إنّ  إذ 

 المساحة التي �ستمدّ منها شرعّ�ة وصایته، وهي الأخلاق.  

للتمرّد الأنثوي. ستتلقّى   في النص ستُشعل (خولة) ابنة الش�خ (عبد الجواد) الفتیل الأوّل  
 لیتحوّل �عدها مسار ح�اتها.   ؛الصفعة الأولى من والدها ،وهي لاتزال طفلة

س�ستردّ الش�خ �الصفعة إحساسه �سلطته الأبوّ�ة، �عد أن شعر �إفلات عائلته من زمام 
   .مع تمرّد (أحمد سل�م) الذي شكّل �موته صدمة أبوّ�ة، و�نسانّ�ة لوالده ید�ه

�ستف ابنه  قیلن  �عد صفع (خولة)  الش�خ من صدمة موت  ل�صفع معها    ابنته،  إلاّ 
سیرورة ح�اة واحدة،    المحافظمنظومة الق�م الجدیدة التي بدأت تتغلغل في مجتمع الشیر  

نظر إلى الصغار فرآهم یلعبون. �استغراق �لي، وغ�اب "  عرّابها  �عدّ الش�خ (عبد الجواد)
وفاجأه منظر اقشعرّ له بدنه. �انت خولة قد ر�طت    لع�اً.. تام عن �ل شيء ل�س  

أعناق ع�سي �محمد علي و�ونس �حبل أمسكت طرفه الأمامي وجعلت شداد �سوقهم  
من الخلف. �انوا یر�ضون في ش�ه دائرة، إلا بد�ع خضیر، الذي ر�ب غصناً ور�ض 

 �ه في الساحة وراح �ستحثه على العدو �قضیب رف�ع.

ه صرخ �صوت عظ�م: (خولة!) و�ان صوتاً مفزعاً خرج من جم�ع أنحاء  دونما إرادة من
 جسده، وأصاب الصغار �ضر�ة عقل. توقفوا. 

(تعالي هنا!) قال لها بهدوء. راقبها تترك الحبل، تنظر إلى الآخر�ن �حیرة آسفة، تتقدم  
 حتى تصل إل�ه، وتقف أمامه �انص�اع. 

 حمیر �اترى؟ر�طت أخاك وابن عمك �حبل. تشوفین أنهم  -
 نحن نلعب. هذا لعب. -
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أ�ضاً دونما إرادة، ارتفعت یده وهوت على وجهها. ومع الدوي برم رأسها نحو الكتف،  
 1."تطوحت وسقطت على الأرض، وانفجرت من فمه �لمات: �افاجرة، �اروح ابل�س

�ان  إن الإصغاء لنداء الأخلاق مقاومة لكلّ نزوع، ورؤ�ة ش�طان�ة من قبل الأب. إذ  
مرجعّ�ات   من  مجموعة  لتكر�س  وتعقیلّ�ة،  توجیهّ�ة،  �مهمّة  الاضطلاع  من  له  لابدّ 

والمجتمع. الأسرة،  في  حمّل ف  التواصل  الذي  السلوك  �انحراف  ل�قبل  الأب  �كن  لم 
مسؤولیته ل (خولة)، �ان لابدّ من استعادة الس�طرة عبر الصفعة التي ستغیّر لاحقاً 

�ما سیؤرّخ   .خ (خولة) لح�اتها �ما قبل الصفعة، وما �عدهامسار ح�اة الفتاة. إذ ستؤرّ 
 الوالد لعلاقته �أبنائه، ومجتمعه �ما قبل الصفعة، وما �عدها. 

العالم. الأب  استردّ  واحدة  موطناً   بلطمة  تعدّ  التي  (الشیر)  في  لأدیولوجیّته  انتصر 
متصارعة عدیدة  متنازعة  ،لأدیولوج�ات  أطرافاً  لاحقاً  أبناؤه  وستكون    فیها.  س�شكّل 

مهماً  �ما ستلعب دوراً  .(خولة) هي الحلقة التي ستحاول تقر�ب صلات الاتصال فیها
المتصارعة الاجتماعّ�ة  الخطوط  الانتقال ضمن  من    في  لاحقاً  أبناؤه  س�مثّلها  التي 

 الاشتراك�ة، إلى البرجوازّ�ة، والإقطاعّ�ة. 

لدور النص  تفعیل  على  أخرى  دلالة  هذا  تا�ع التي    الأنثى  في  من  یتلقّى    تحولت 
بل وقادر على اللعب �مصائر شخصّ�ات    ؛الصفعات، إلى محرّك للأحداث، وفاعل فیها

 النص. 

یدور ف�ه عالم من الذ�ر�ات، والأحاس�س،   .�مكن القول إن محكيّ خولة �ان دائر�اً 
وحدها لاتخصّها  التي  جم�عها   ؛ والرؤى  النص  شخص�ات  تخص  إغفال   ،إنّما  دون 

الاختلاف بینها. وعل�ه فإن (خولة) ستشكّل نظاماً حفظ مساحة  نص على  حرص ال
ستمثّل   ،دلالّ�اً �املاً تمرّ عبره أحداث النص. فالابنة التي شكّلت القلق الأوّل للأب

�منزلها الذي بنته �عد أن حصلت على طلاقها من زوجها بؤرة للصراع العائلي �لّما  
طفافها �لّ مرّة في طرف من أطراف الصراع، تولید  ل�عید اص  .التمّ شمل العائلة عندها

 دلالات سوسیولوج�ة جدیدة في النص.   
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 رابعاً: الھدم فاعلیةّ أنثویةّ: 

في متا�عة الشخص�ات الأنثوّ�ة ذات التأثیر ال�الغ في النص، لابدّ من الانتقال 
 إلى شخصّ�ة (مر�م خضیر).  

قط�عة جذرّ�ة  و   ، تجر�ة إشكال�ة في المجتمع )مر�م(منذ بدا�ة ظهورها في النص، �انت  
 مع الأخلاق المجتمعّ�ة، وتعارضاً مع جیل �امل �حمل إرثاً ثقافّ�اً واحداً.  

ف�ه.(مجتمع   المر�ز  المر�ز  الشیر) مجتمع محافظ. تحتل عائلة (السند�ان)    �ستمدّ 
الدین�ة السلطة  من  مكانته  أسلفنا  الهامش    ؛كما  فإنّ  مكاناً وعل�ه  ماهو    س�مثّل  لكل 

التي تحكم   مناقض الق�م الأخلاق�ة  الدین من مجموع  الدین�ة، �كل ما �مثّله  للسلطة 
 المجتمع. 

(مر�م خضیر) �انت النق�ض، �كل ما�حو�ه مفهوم النق�ض من مفاه�م الانزلاق �اتّجاه  
وأكسبها  مع نموّها،  تها  نما الجانب الشهواني في شخصیّ  ما�مثّل اللاأخلاق المجتمعّ�ة.

شكّلت المرأة التي اشتهرت �جمالها  حیث  المجتمع المحافظ شخص�ة مش�عة �التحدّي.
منظومة ق�م�ة علوّ�ة، أرادت المرأة  ثورة فعلّ�ة على ما شكّل في حصیلته  ،في (الشیر)

 التمرّد علیها. 

المجتمع.   في  العل�ا  المُثل  مواجهة  في  الأدنى  المَثل  �انت  انحدرت  (مر�م خضیر) 
أرادت اخت�ار الحس حتى ذروته، من خلال وقوفها في وجه ة.  برضىً �امل نحو الرذیل

عُرف المجتمعات الشرقّ�ة السائد منذ القدم، فإنّ العفاف هو تاج المرأة،  ففي  المجتمع.
العرف. عزمت على فتح مخیّلتها، وعقلها   وز�نتها. أرادت (مر�م خضیر) �سر هذا 

لاخ  جسدها  متاهات  أ�عادهعلى  حرمات    ،ت�ار  جدران  خارج  جدیدة  مغامرات  عبر 
 المجتمع. 

والتقی�م،  اللوم،  �ان  (الشیر).  مجتمع  في  النقاشات  من  مت�اینة  أنواعاً  جسدها  فتح 
 العنوانین العر�ضین لها. 
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لا حوار بلا ت�ادل، ولا ت�ادل دون اعتراف مت�ادل، أي دون الإقرار �حق الاختلاف.  "
�حملنا على تغییر مفهومنا للحق�قة، �حیث لاتعقل �جوهر ثابت أزلي یتعالى  وهذا الحق  

على التجر�ة و�س�قها، بل تفهم وتمارس بوصفها وجوداً تختلف أنماطه وتجل�اته، أو  
 1."حدثاً تتعدّد قراءاته، وأشكال التعاطي معه

ومنهم من    في (الشیر) من لعن (مر�م خضیر) لفرارها خارج جدران الق�م المجتمعّ�ة،
تار�خّ�ة  رجعّ�ة  من  ومجتمعها  زوجها،  ما�مثّله  �ل  على  ثورة  جنوحها  مرت�طة    ،عدّ 

 متزوّجة من (حسن الغفري)فمر�م  �الماضي الذي ورّث الفروق الط�قّ�ة في المجتمع.
�انت أراض�ه تكفي عائلته العمل في و في عرس تحدّثت �ه الناس، س�عة أ�ام بل�الیها.  

 الآخر�ن. المرا�عة لدى 

حسن الغفري بدأ �عاني إر�اكاً من نوع جدید. فمذ حلت مر�م في بیته تعلم أن ی�كي  "
لسبب آخر غیر الموت. أن ی�كي من الفرح. �ان یتأملها وهي تروح وتجيء في البیت،  
فتدمع عیناه ذهولاً وفرحاً. یرى إلى هذا الجمال، هذا التكو�ن الر�اني البد�ع، فتهدر  

ال�حر. وأمام جزع غامض، یتساقط الهدیر قبل أن �صیر لغة أو فعلاً.  نفسه بوجودها �
كان �متلك حساس�ة الشعراء دون شعرهم. بل إنه �ان أ�كم. لم تسمع منه یوماً أ�اً من  
صلوات لاعد لها �ان یترنم بها داخل نفس شبیهة �المعبد. لم �عرف ��ف �ستجمع  

ت علیها قوة الأنوثة. لذلك بدأ یتضاءل في  قوة الرجولة، و�طلقها إلى الذروة التي تلألأ
 2."نفسها الشبیهة �الصحراء. ورأت عیناه تضاؤله. �ان جمالها �بیراً �الح�اة فأعجزه

قبل (حسن الغفري) الذي  من  ،إن النظام الأفقي السائد في الشیر، تعرّض للاختراق
 تفتّح وع�ه على الت�عّ�ة لمر�م. 

للمجتمع المشرقي، نموذجاً للرجل الذي �حاول التحرّر  لا تحوي الصورة النمط�ة  
الذي سعى  النموذج  (الشیر) �انت (مر�م خضیر) هي  في  الاستلابي.  الجانب  من 

الصورة لقلب  إلى صورة متعارضة مع  ؛ حیث  جاهداً  الغفري) زوجها  حوّلت (حسن 
 

  ، ص1994، 1علي حرب: أسئلة الحق�قة ورهانات الفكر مقار�ات نقد�ة وسجال�ة، دار الطل�عة، بیروت، ط 1
99- 100 . 
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رجل     نموذج الرجل الشرقي. حمل (حسن الغفري) نق�ضه، وهوى نحو النموذج الأدنى: 
 شرقي �عرف �خ�انة زوجه له، ولا �حرّك ساكناً. 

تحاول (مر�م) اتّخاذ موقف دفاعي أمام المجتمع، أو على الأقلّ أمام زوجها. �أنها  لم 
تتعمّد إحداث انقلاب في الق�م السائدة في المجتمع بین أنوثتها، ورجولته التي صارت  

 ولمز سكّان (الشیر).  ،مهروقة أمام غمز

 روّضت  �صلابته التي  . تمكّن �ان أول المناور�ن مع جسد (مر�م)  ،السند�ان)(اسماعیل  
مهرة (حسن آغا) الجامحة في (الشیر)، والتي انطلقت �ه فغابت إلى ما�عد العصر، 
أ�عد   الجموح مع جسد (مر�م) حتى  الرأس وهو على ظهرها، من  ثم عادت منكسة 

 الحدود. 

القر�ة. وحده زوجها (حسن) وقف  حتى صارا حدیث  (اسماعیل)  هامت (مر�م) ب 
ین ثارت ثائرتهم �عد أحادیث أهل القر�ة موقف الدفاع عن زوجه، في وجه أقار�ه الذ

 العلنّ�ة عن علاقات (مر�م) اللاشرع�ة.

لم یوضح النص، إن �ان (حسن) �شكّ في زوجه مر�م. فالشك �تفكیر إنساني، �ان  
العالم ضمن حدود   يمما لایلق �الاً في علاقته مع (مر�م)، �أنه اختزل  له  (حسن) 

 سواها. علاقته معها، ورفض أن یتعدّاها إلى ما

تخلّص (حسن) من صلاته مع الق�م العلو�ة، والمجتمعّ�ة جم�عها. وق�ع حیث الق�م 
 التي �عتقد المجتمع �انحطاطها.  

(مر�م خضیر) �انت عاهرة في نظر المجتمع. هي دالّ �حمل ازدواجیّته معه. فمر�م  
نتقام في نظر  التي نعتها المجتمع �السّاقطة، �انت نموذجاً للقاع الذي لا�أ�ه إلاّ �الا

كانت مر�م تكبره �سنوات تكفي لأن تجعل منها أمّاً. أمّاً بلا طقوس. �انا  "  أخیها بد�ع
یتساران في �ل شيء إلا ح�اتها الخاصة، و�تفقان في �ل شيء إلا احتقاره المطلق 

 لحسن الغفري. وذات مساء صامت من أوائل أیلول. سألته فجأة: 

 بد�ع. أنت لاتقرف مني؟  -
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ف منك لا أزورك �ل یوم. أتضایق من الكلام عنك، وخاصة من لو�نت أقر  -
 نظرات المسوخ.

 رفاقك. ألا �قولون عني شیئاً ؟ ع�سي الخ�اط مثلاً. -
أبداً. نحن لا نتدخل في شؤون الناس الخاصة. وع�سي دائماً یذ�رك �احترام.   -

 لأنك تتحدّین. 
 وأنت؟  -
حسن حراً، لما صرت أنت  أي شيء یهزّ الأموات في قبورهم، أح�ه. لو �ان   -

 زان�ة. 
 أنا زان�ة؟ �عني أنت تقرف مني.  -
 بلهاء. الزان�ة مقدّسة. أنت تهدمین المزارات النتنة من عقولهم. -
 هذا �لام �بیر عل�ك �ابد�ع. تقرؤه في الكتب؟  -
 1. "لاشيء �بیر علي، وحولي هذه المسوخ -

لة (مر�م خضیر) �انت  عائفنقف مجدّداً أمام (الشرف) �ق�مة متعلّقة �الجسد وحده.  
 تعمل في المرا�عة لدى (حسن الغفري) قبل أن یتزوّجها الأخیر. 

إذ لم تتمكّن العائلة من تأمین    ؛أخرج والد مر�م ابنه (بد�ع) من المدرسة �سبب الفقر
 الب�ضة التي فرضها المدرّس على التلامیذ ص�اح �ل سبت.

الذي نعته (�الكلب)، لیتلقّى عندها  )  مر�م(زوج أخته  لدى  مرا�عاً    (بد�ع) العملرفض  
صفعة قوّ�ة من والده دفعته إلى �ره القر�ة، ومن فیها. أحبّ (بد�ع) انتقام مر�م �جسدها 

 لعلّه أحبّ إذلالها زوجها الآغا، وهي ابنة المرا�ع، وأخت المرا�ع. ، و من الفروق الط�قّ�ة

شرف (حسن الغفري) من وجهة نظر أخیها كان جسد (مر�م) الطر�قة الوحیدة لتند�س  
 لذا اعتقد أنها (تهدم المزارات النتنة في العقول). .)بد�ع(

 
 . 66هاني الراهب: الو�اء، ص  1
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لماذا نتصور المرأة على أنها عمق بلا قاع ؟ لأنه ب�ساطة لا�مكننا الوصول أبداً إلى "
 1."أعماقها. فالمرأة ل�ست من�سطة أو مسطحة �ما �ظن

مقابل   كان في  التأثیر،  اللافعل.  مقابل  في  الفعل،  أخته  (مر�م)  في  �جد  (بد�ع) 
 الاستسلام الذي فُرض على واقع العائلة. 

 �عود بنا الحدیث مجدّداً عن العلاقات الاجتماعّ�ة، التي تتحكّم �المجتمعات الإنسانّ�ة. 

 

 الفاعل                              المنفعل. 

              

 الإقطاعي                             المرا�ع. 

 

�انت الانتقام من شرف الإقطاعي، الذي أهرَق �م�ار�ة المرا�عین    - بنظر أخیها    - مر�م  
شرفهم. إذ �انت مفاه�م الشرف لد�ه عر�ضة وواسعة، لایبدو أن جسد المرأة �حدّها.  

التقو�ض وحده. أراد (بد�ع) أن �عید �رامته �إهراقها.  كأننا إزاء فهم تفك�كي یهدف إلى  
العائلة  نساء  �التزام  وشرفها  العائلة،  �رامة  یر�ط  الشرق�ة،  المجتمعات  عرف  إن  إذ 

 أخلاقّ�اً �جملة الق�م التي �حدّدها الدین، والعرف الاجتماعي. 

ة المأزومة إن العلاقة الصدام�ة بین المرأة وزوجها، �انت واجهة للعلاقات الاجتماع�ّ 
في المجتمع. حاول (بد�ع) أن �سوّق لواقع اجتماعي، وفكري، مناقض للسالف، و�ن  

 كان عبر انتهاك شرفه هو.  

إننا إزاء طرح جدید، ومعالجة جدیدة لمفهوم (الشرف) في مجتمع ر�فيّ محافظ. لعلّه  
لسن الناس عن أراد أن أن �فتح نوافذ جدیدة للتفكیر، ل�حاول إ�جاد مسوّغ لما تتناقله أ

 
المهماز(أسالیب نیتشه)،  ترجمة عز�ز توما، إبراه�م محمود، دار الحوار للنشر والتوز�ع،   جاك در�دا:  1

 . 125، ص 2010، 1اللاذق�ة، ط
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أخته (مر�م). إلاّ أن (بد�ع) لم یتمكّن من تغییر نفسه، ولا من تغییر المجتمع، ولم  
 یتسنّ له الدفاع عن صورة (مر�م) التي ظلّت في نظر المجتمع خائنة، وزان�ة، وعاهرة.

عن  الحدیث  في  دائماً  الإنسان�ة،  والحرّ�ة  الاجتماعّ�ة،  الأخلاق  ثنائ�ة  تتواجه 
ا المجتمع هو تحر�ر خصوصّ�ات  ق�م  الإنسان من  إن تحر�ر  الإنسانّ�ة.  لمجتمعات 

للثقافة من حدودها التي تمیّزها في الحضارة الإنسانّ�ة. إلاّ أن المجتمع الیوتیو�ي الذي  
�عتقد (بد�ع) أن جسد (مر�م) س�حققه عبر الخ�انة، �ان أكثر هشاشة من الصمود في 

المحلي. ستسعى م  المجتمع  لتحرّر وجه قوانین  الغفري)  قتل زوجها (حسن  إلى  ر�م 
نفسها من التزامها �ه، وتكمل مسیرة حبّها لعشیق جدید هو (بدر جندار). �ان (حسن)  
قد تجاوز العمر الذي �موت ف�ه أبناء (الشیر) لذا �انت فكرة تغیی�ه �الموت تداعب  

ال�اب نظرة  نادت الخادم من غرفتها الداخل�ة وهي تنظر إلى  "  عقل زوجه، وخ�الها. 
 خثرة فارغة. أقبلت الخادم.

ل�أكل،   - لبدر. ضع�ه أمامه  الخوان، هذا  �ا �مامة، صحن الأكل على طرف 
 وقولي له أن �أتي الص�ح.  

ك�ف حدث الخطأ؟ هل تعمدت �مامة الخطأ؟ هل دفعها آل الغفري إلى الخطأ؟ لم  
الخط إلى  الجواد  انت�ه عبد  ومثلما  الذي حدث حدث.  لكن  أحد.  فوات �عرف  �عد  أ 

الأوان، �ذلك انتبهت مر�م. �عد دقائق: صرخ بدر، هبت هي من غرفتها، صعد آل  
الغفري على الدرج. �انت الصرخة ذئب�ة. و�ان الش�اك مفتوحاً. و�ان صحن الطعام  

 نصف فارغ و�ان شكیب الغفري أول الواصلین إلى ال�اب.

 قتلتني �امر�م. سمع صوتهم. رمى حاله من الش�اك. -
زدحمت الغرفة، �آل الغفري أولاً ثم �حسن. وقفوا جم�عاً: مر�م عند ال�اب  ثم ا -

صامت  وحسن  المتهمة،  المتشف�ة  نظراتهم  تصدّ  الجلید�ة  ونظرتها  الداخلي 
ضائع العینین بین الفر�قین الصامتین. أخیراً عاد شكیب �حمل جرواً. أفلته على  

تلوّى ومات. و�انوا مایزالون  �ق�ة الطعام. اندفع الجرو وأكل. و�عد دقائق عوى و 
 صامتین. أطرق حسن، لاخجلاً ولا غض�اً، بل حزناً 

 والآن �اخال، ماذا تنتظر؟ �ان لك هذا الصحن.  -قال شكیب: 
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 اخرجوا من هنا. أنتم لا شأن لكم. 
 بهتوا. لم یتحر�وا. لكنه واجههم بنظراته الصل�ة العر�قة دون أن �حرك ساكناً. وأمرهم:  

 لا أحد ی�قى هنا.  اخرجوا �لكم. -
خرجوا. وفي الص�اح دخل الدرك. �ان بدر قد مات، إما من السم و�ما من السقطة. 
حمله الجیران من قعر الجرف مغمى عل�ه ووسدوه ذراعي أمه الناح�ة. و�عد نصف 

 1."یوم خرج حسن ومر�م من الشیر إلى الأبد

 الحادثة للقصاص من مر�م.ل�س من قبیل المصادفة، أن �جتمع آل الغفري لیلة  
من المرأة التي أرادت الخروج على العرف   ، كان اجتماعهم رمزاً للانتقام الاجتماعي

 السائد.  

القتل الرغ�ة على  الجنسّ�ة عند (مر�م)  الرغ�ة  الشرّ،  ؛حرّضت  وهي   فالشهوة أصل 
 القاف�ة التي تت�ع نظم جم�ع الرغ�ات التي تقف في وجه الأخلاق الإنسانّ�ة، والمجتمعّ�ة.  

(حسن) لم �ختر فعل الانتقام �ردّ على محاولة قتله. لم �كن وجوده في النص فعال�ةّ  
تسعى إلى خلق محور سردي لنفسها. لم �ع�أ بتدمیر سمعته، وشرفه في مقابل الاحتفاظ 

أ التي  مجتمع �مر�م  أهله، وضد  نفسه، وضد  معر�ة ضد  سبیلها  في  خاض  حبّها. 
لا لُ�عید (مر�م) إلى بیته، وسر�ره، بل لیدخل    ، (الشیر) �كل. ضحّى (حسن) �ماله وأهله

هو في الشرنقة التي وضعته فیها. (مر�م) �انت �انوناً �ألف اسم وعنوان. �انت لحسن  
 حبی�ة، ومعبداً، على الرغم من عهرها. و�ان عنواناً للانكسار ق�الة جمالها. 

ي نفسها �هو�ة،  الأصل �حیل إلى لاحقه دائماً، والهو�ة إلى آخرها الذي یؤسسها ه"
بذا �كون الاختلاف في حق�قته، إحالة إلى الآخر و�رجاء لتحقیق الهو�ة في انغلاقها  

 2."الذاتي

 
 . 36-35الو�اء، ص  هاني الراهب:1
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(مر�م) �انت معادلاً ل (هیلین) هومیروس. المرأة التي �انت أكثر نساء الأرض  
لكنها وقعت في حب (�ار�س)، وأشعلت �سبب حسنها  جمالاً. تزوّجت (مینلاوس)، 

 الشهیرة. حرب طروادة

لم تشعل (مر�م) حر�اً في (الشیر)، �ان زوجها (حسن) هو الضحّ�ة �عد مقتل حبیبها.  
الذي لم �كنه رجال الشیر   الاختلافلم �مت �ما �ان مقدّراً له �فعل الحادثة، لكنّه �ان  

 برمزّ�تهم إلى رجال الشرق.

لعلّ   لا�غفر مافعلته.  لها  و�رّر  خ�انتها  لمر�م  (حسن) غفر  أن  إلا  الخ�انة.  الشرقيّ 
النص أراد �عكس الأدوار، أن �حوّل الرجل الشرقي إلى فر�سة. فحسن لم �حقق وجوده  
إلاّ من خلال (مر�م)، وهوّ�ته �انت تا�عاً لمر�زّ�ة حضورها. إلا أن مر�زّ�ة (مر�م) لم 

 الأخلاق، بل �انت مر�ز�ة نق�ضها، مر�ز�ة العهر، والخ�انة.  تكن مر�ز�ة المیتافیز�قا و 

في اللاذق�ة تلقفها سجن الرمل. وتتالت الأحداث �سرعة.. أثناء المحاكمة الأولى �انت "
وفجأة  فضول..  بلا  الفضول�ة  الناس  أعین  تتصفح  القفص  في  جلست  هادئة.  مر�م 

یداه متهدلتان، ورأسه أ�ضاً.  وقعت عینها على حسن، واقفاً یرد على أسئلة القاضي،  
 وعیناه. �له. وسمعت القاضي �قول: 

 ولكن الكلب مات �عد أن أكل من الصحن. -
وسمعت حسن، رأته وسمعته.. �ان واقفاً، و�بت عیناه ذلاً، وساعداه ممدودان على  

 المنصة �أنه نهض للتو عن الأرض، �أنه یهم �السجود.

 �جیئوا �ه  �مكن أنهم أطعموه أكلاً مسموماً قبل أن -
 إذن أنت تنفي أن تكون مر�م قد وضعت لك السم في الدسم.  -
 نعم �اسیدي القاضي.  -
 وتبرئها من هذه التهمة.  -
 نعم �اسیدي القاضي. هي بر�ئة.  -

   �كت مر�م بلا حراك، ودون أن ترف أجفانها. 

 بدت على القاضي حیرة واجمة. سأله و�أنه �حذّره:   
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 و�ذا قالت مر�م غیر ذلك؟ ستعتبرك المحكمة شاهد زور.  -
مر�م الآن في حالة غیر طب�ع�ة. �ل عمرها طب�ع�ة، الآن هي غیر طب�ع�ة.   -

 �مكن أن تقول �لاماً لا تفطن لمعناه. لكنها لم تضع السم لأحد.
 وتا�ع القاضي �الحیرة والوجوم نفسهما:   ابتسمت مر�م، و�انت ماتزال ت�كي.

 وأنت.. �نت تعرف �ما بینها و�ین. . بدر جندار؟ -
 كانت القاعة �لها تعرف الجواب. لكن الناس صمتت لتسمع جوا�ه. 

 نعم. -
 استمر الصمت. الناس، والقاضي، ومر�م، وحسن.

 أما �نت.. تتضایق؟ -
 بداً.أ -
 مبرر ضد الاثم. لماذا؟ هذا دفاع عن الشرف. أعني، عمل  -
 كنت سأتضایق أكثر. أنا غیر قادر على القتل. لا أحب القتل �اسیدي القاضي.  -

.. �انت مر�م هادئة أ�ضاً.. قالت إنها وضعت السم في صحن أعدته لحسن الغفري 
كي �أكله و�موت. قالت إنها تح�ه، ماتزال تح�ه، و�نه أفضل إنسان في العالم، ولكن  

؟ لا تستط�ع التعبیر. لم تعد تطیق ولو ظل شجرة �فصلها كان �جب أن �موت. لماذا
عن بدر.. ثم لطم الوجوه المتدل�ة والعیون المسمرة صوت حسن الغفري. �ان قد وقف 

 دون أن یلحظه أحد، وصرخ: 

تهذي. مر�م فقدت عقلها. تر�د أن تموت لأن سعادتها ماتت.    �اسیدي هذه المرأة  -
 1."ضيمر�م بر�ئة. أنا أعرف �اسیدي القا

النص   في  الكاتب  القصص�ة  إیت�ع  العوالم  تشیّد مجموعة من  سترات�جّ�ة سردّ�ة، 
وعي   بدا�ة  بنهایتها  شكّلت  ببراءتها  القاضي  حكم  التي  خضیر)  (فمر�م  المتداخلة. 

 (خولة)، التي تقف عائلتها على النق�ض الإنساني والأخلاقي.  
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  قصدت (خولة) منزل (مر�م خضیر) �عد الحكم ببراءة الأخیرة. �ان منزل مر�م �مثّل 
 القاع. لعلّ الكاتب أراد جعل القاع موئلاً وعاق�ة للخ�انة.  

كان وصف الحيّ الذي تع�ش ف�ه (مر�م) نظاماً �املاً من الإشارات. حیث 
ف�ه  تتشارك  المدینة،  أح�اء  من  حيّ  إلى  (حسن)  المختار  منزل  من  (مر�م)  انتقلت 

وخل�ط من روائح البراز    كان المكان مظلماً، تنزّ منه رطو�ة �اردة" ح�اتها مع الكلاب.  
الجدار  في  ض�قة  فتحة  ضوء  وعلى  مألوفة.  العتمة  صارت  ثم  والمرض.  والعفن 
التكور   تخمن  وأن  ب�طانیتین،  المغطى  الرقیق  الفراش  ترى  أن  استطاعت  الخشبي، 
الضئیل الناتئ تحتهما. نظرت إلى الوجه المجوف المغلق، والمرض یلطمه، و�لى الفم 

غم ی�اسه، الشعر المتقصف والأنف الحاد، و�لى العینین المط�قتین  الذي مازال جمیلاً ر 
 1."اللتین نفر محجراهما

إن المكان الذي مثّل نها�ة لمر�م، لم �حتو�ها وحدها. بل شكّل حاضناً لتار�خها برمّته.  
كأنّها حملت معها خ�اناتها، وق�مها التي دافعت عنها حتى النها�ة، إلى هذه النقطة 

�أن منزل    التي شكّلت عمقاً ینفتح على ذاكرتها الملیئة �الصور والأحداث.من العالم  
(مر�م) الجدید صورة لروحها. و�أن الحي الذي سكنت ف�ه �ان مواز�اً لجسدها الذي  
نقلها من فردوس الشیر إلى جح�م السجن، و�عده البیت الذي سكنته في حيّ من أح�اء 

 اللاذقّ�ة المنسّ�ة. 

بدورها حضرت لتشر�ح ذ�ر�ات (مر�م)، أرادت أن تُخضع (مر�م) لمقارنة مع    )خولة(
نفسها التي تتوق إلى الحر�ة وتخشاها. أرادت أن تتخطّى الجدار الذي أقامه أهل الشیر  
بینهم و�ین (مر�م) العاهرة، لتدخل إلى عالمها الذي لم یتسنّ لها التعبیر عنه. لم تتمكّن  

مصیرها، و��ح جموح رغ�اتها، إلاّ من خلال الحدیث إلى   من الاطمئنان إلى  )خولة(
مر�م التي شكّلت مثلاً أدنى �انحطاطها. أرادت أن تشكّل (مر�م) �انكسارها، عدماً یؤّ�د  
حضور (خولة) التي مثّلت أخلاق آل السند�ان. إلاّ أن (مر�م) التي مثّلت العدم، دافعت  

 ها مع العالم من منظور الرغ�ة الهشّة: عن حضورها في وجه (خولة) لتعید بناء علاقت
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جئت تتفرجین علي، �ابنت الش�خ عبد الجواد؟ جئت تتفرجین ��ف صارت مر�م    -" 
 خضیر؟ 

كانت المفاجأة تامة، الصوت واضح، لكن الوجه �له ظل مط�قاً. وخیل إلیها أن (�ابنت  
تساءلت �حنق لم هي جامدة الش�خ عبد الجواد) لم تكن سوى شت�مة، سخر�ة وازدراء..  

كأرومة شجرة مقتلعة. وف�ما عیناها مشت�كتان مع عیني المرأة العلیلة في عراك صامت،  
تذ�رت أ�اماً ماض�ة لاتحصى �انت مر�م فیها ش�حاً موفور الصحة �طارد طمأنینتها  

هو الش�ح أمامها، �جلده وعظمه.. �انت مر�م قد فتحت عینیها ونظرت    وضمیرها. وها
 خولة  إلى

 أنت في ذهنك شيء. قولي ماسبب مجیئك.  -
الح�اة. لا أعرف.   - خائفة من  أنا خائفة.  أقول. قصة طو�لة.  لا أعرف ��ف 

وأنت. أنت �نت دائماً في خاطري. �لما فكرت في شيء أو رغبت في شيء، 
خفت أن �صیر لي ماصار لك. عندي فكرة تضحك، عند الناس �لهم. أنه إذا 

نفسه لرغ�اته �صیر له ماصار لك. وأنا خائفة لأن أهلي لم أعطى الإنسان  
 �قبلوا شكیب الغفري خطی�اً لي. 

أنت بنت مفتحة العینین مغمضة القلب. ض�عان ش�ا�ك. لكن لاتزعلي. الناس   -
كلهم هكذا. �حسون �الح�اة �عد أن تهرب منهم. الح�اة لها صوت. الذي �سمعه  

الذین   لكن  یت�عه.  ألا  مستحیل  ��ف  یت�عه.  آذانهم،  في  أصا�عهم  �ضعون 
�سمعونه؟ لن �صیر لك مثلما صار لي أبداً. أنت ستظلین مغمضة القلب. أنا  
لم �صر لي شيء. أنا وصلت لشيء ما وصل له أحد في الشیر. غیر أب�ك.  
الذي   الوحید  لهذا الرضا. �نت �لما رأیته.. �ان الشخص  أبوك �س، وصل 

�نت أقول بیني و�ین نفسي.. أفكر في    خلاّني أفكر في حالي وحال الدن�ا.
عین�ه الهادئتین، الملیئتین �الأسرار!..�اترى �اش�خ عبد الجواد، لومشیت على 
في   أشك  �خلیني  وحده �ان  أبوك  إل�ه؟  للذي وصلت  طر�قك، �نت وصلت 
أمري.. لاتظني أني ندمانة. لا. هذا المرض لایهمني. قر��اً إن شاء الله سأموت 
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.. هذه أمور أنت لا تفهمینها..أنا ش�عت الخبز، وش�عت الحب.  وأنا راض�ة. �س
 1."وش�عت الحر�ة. والناس �لها جائعة. مذلولة

  اً �خلاف (خولة) لم تحاول (مر�م) الانتصار لنفسها في النص. �انت في ذاتها مص�ّ 
الجواد،   �الش�خ عبد  نفسها  لمقارنة  في محاولتها  إنها  إذ  �الأعلى.  الأدنى  ف�ه  یلتقي 

 حاول أن ترسّخ في ذهن خولة مفهوم (الرضا)، �هدف للوصول.ت

، �ق�مة، وأسلوب للح�اة هو ماجمع الش�خ (عبد الجواد)، ومر�م من وجهة  الاختلاف
نظرها. �لاهما عبر في طرق الاختلاف عن سكّان (الشیر)، الذین حملوا معهم المفاه�م 

(مر�م)، والش�خ (عبد الجواد)، �انا تأصیلاً منغلقاً المتأرجحة بین الخیر، والشرّ. إلاّ أن  
إلاّ إلى إزاحة نق�ضها من ��انها.    على ذاته. ذه�ا �عیداً في حر�ة منغلقة، لم تسعَ 

أراد الق�ض على عصا   فمر�م أرادت هدم المزارات في العقول، والش�خ (عبد الجواد)
م) والش�خ (عبد الجواد) اعتقدا الأخلاق التي وجد أن أولاده ضّ�عوها. إن �لاًّ من (مر�

 خارج ��انیهما.  حق�قةأن لا  –�حسب مر�م  -

(خولة) �انت القراءة. لم تنحطّ إلى درك (مر�م)، ولم ترقَ إلى أخلاق والدها الش�خ،  
إلاّ إنها �انت �حثاً دائماً في نظامیهما الدلالیّین، عن علامة وسط تكون مرئّ�ة لنفسها،  

 وراض�ة عنها. 

�انت امتداداً لحضور (مر�م) والدتها في الشیر. إذ إن غ�اب (مر�م) (زهرة)  
التي �انت نهایتها في اللاذق�ة، استحضر في النص ذ�ر أولادها الذین نبذهم مجتمع 

ماتت مر�م. ولم �كن حسن الغفري �علم أن موتها س�كون �عثاً له. في الشیر "القر�ة  
و�نتاً. لم �كن عددهم �بیراً.. �ان بوسع  كان القسم الأخیر من قصتیهما ثلاثة أبناء  

حتماً.   جندار  بدر  ابن  فالرض�ع  آ�اءهم.  �أسماء  ل�عض  یهمس �عضهم  أن  الأهلین 
في  ولد  الذي  ورمضان  ثلاثة.  أحد  ابن  و�د�ع  حتماً.  السند�ان  اسماعیل  ابنة  وزهرة 

قوطعوا وحوصروا. م تماماً.  الأولاد  تشرّد  الغموض..  إلى  أقرب  الم�ارك  نعوا الشهر 
حتى من التفیؤ في ظلال الأشجار.. الخوف �غلق الأبواب في وجوههم. الخوف من 
عار محتمل أو دنس فظ�ع.. ت�قى زهرة اسماً بلا مسمى تقر��اً، إلا ذاك التوهج القاني  
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في خدّیها الذي تر�ته س�اط الشمس الكاو�ة. �انت تجر قوامها الصغیر على غیر  
سنوات في شهر واحد، بوجهها الأشقر المحروق، وشفتیها  تمشي �أنها �برت   هدى.

المتشققتین  المفتوحتین، وقدمیها  المقرطم،  الفضفاض  وفستانها  الزائغ،  و�صرها 
تبدأ  وفجأة  ساكنوه.  اختفى  بیت  جلست على مصط�ة  تعبت،  إذا  المتورمتین. حتى 

له. لاعلو ولا هبوط یتناو�انه. بلا دموع. صرخ  ة ممطوطة جعیرها. جعیر لا نغمة 
أش�ه �عواء رتیب. تتالى دقائق. ور�ما ساعة. وتكون الصوت الوحید الصارخ، وحتى 
المسموع، في بر�ة حارة أقفرت وخوت. وفجأة تهدأ. تصمت. تتبدد نظرتها أمامها.. لم  

أو تحت   �كن لهم مكان ثابت للنوم. غال�اً في المزارات. إذا لم �طردهم منها زوارها.
ذا لم �طردهم أصحابها.. تع�شوا على الصدقات السرّ�ة �ع�طیها لهم  الجوزة الكبیرة، إ

التقولات. وعندما انضم   أبر�اء من وخم مر�م وخائفون على شرفهم من  أناس  خلسة 
الش�خ عبد الجواد إلى هؤلاء، تجرأ آخرون وقدموا لهم طعاماً.. واجه أولاد مر�م مشكلة  

م الدفء في حصیر المزار.. تحملوا البرد  جدیدة: أین ینامون؟ لقد اشتد البرد حتى أعد
أسبوعاً وأسبوعین. وذات لیل نفخت ر�ح الشمال، وعندها بدأت زهرة تجعر. عبثاً حاول  
فرأى  التفاتة  رمضان  أ�ضاً. لاحت من  ی�ك�ان  حولهما وراحا  التفتا  إسكاتها.  أخواها 

التنور، وصاح فرحاً (مدوا، مدو  أید�كم).. مد التنور.. مد بد�ع راحت�ه داخل فوهة  ا 
الأخوان جذعیهما، ثم رفعا زهرة إلى الفوهة وأدفآها.. قال بد�ع (ا�قي هنا للص�ح. أنا  
و�د�ع نجيء إل�ك. �االله �ابد�ع. �ل واحد إلى تنور.. وهكذا آوتهم التنانیر. ناموا على  
دفء قد �ستمر أح�اناً حتى الفجر.. ثم اعتادوا على تحمل البرد المتأخر، لأن مأوى 

، عندما اختفوا فجأة من القر�ة 1952آخر لم �كن ینتظرهم في أي مكان حتى عام  
 1."ورحل �ابوسهم عنها. وحتى ذلك الحین لم �عترف بهم أحد

، ومن أحداث الشیر. ل�س لهذا دلالة  2نما أبناء (مر�م) في الزمن المحذوف من الروا�ة
الغ�اب. �انوا ظلالاً لتار�خ  بنیو�ة فحسب. �ان حضورهم في أحداث الروا�ة مشو�اً �
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(مر�م). عاشوا �صورة لامرئ�ة. لم ی�حثوا في العالم إلا عن مأوى �عد غ�اب الأهل،  
والمنزل، في ح�اة لاق�مة لها. لم �ع�شوا لاكتساب معنى في الح�اة، إنما �ان علیهم 

في قدرهم إ�جاد مسوّغ �عّلل وجودهم في المجتمع، فهم أبناء الحرام، والرذیلة، لذا �تب  
 الاغتراب على الرغم من الحضور.  

الس�اق  في  موقعه  ضمن  إلا  التامّة،  دلالته  (مر�م)  أبناء  عن  الحدیث  �حقق  لن 
إلیهم �أبناء زنا، تفنّن في إذلالهم،   الاجتماعي للقر�ة الصغیرة. فالمجتمع الذي رأى 

 هم، تحت اسم الدّین، والأخلاق. ئو�قصا

إلى   الكلمات  یرت�ط  تتجزّأ  النّص  في  التنّور  مفهومّ�اً.  ومدلولاً  دلالة صوت�ة، 
التنور معادلاً  ال�شر. �ان  الجماد، ولم یؤمّنها  التي حقّقها  �مفاه�م الاحتواء والدفء 
للرحم الذي ارتمى أولاد (مر�م) في حضنه. هو نكوص نحو العمق الذي �شكّل في  

 امل نحو قدر مجهول.كینونته بدیلاً لمر�م الأمّ، التي اندفعت برضىً �

، فإنّ (التنّور) في النص، قام بوظائف رمزّ�ة، تتجاوز المدلول الذي �ختزله في نإذ
التّنور  الولوج في  الخبز. �ان طقس  إنتاج  �خلفّ�اته    مكان  المجتمع  هر�اً من إغلاق 

الت التنّور بؤرة دلالّ�ة،  أبناء (مر�م). ل�صیر  أبوا�ه في وجه  قت  الدینّ�ة، والاجتماعّ�ة 
فیها الس�اقات، والمرجعّ�ات. وعرّت المجتمع الذي لم �جرؤ على تغییر موقفه، إلاّ �عد  

�عد    ،تغییر مرجعیّته موقفها. حیث صرّح النص �اختلاف تعاطي المجتمع مع الأطفال
 (عبد الجواد) الذي �عدّ المرجعّ�ة الدینّ�ة.  إحسان الش�خ

ن، یرسم دلالاته من خلال التعارض، قبل أن �صل محكي أبناء (مر�م) إلى نهایته إذ
وهو  الاختلافو (مر�م)،  أبناء  �مثّلها  التي  للرذیلة  والاجتماعي  الأخلاقي  فالنق�ض   .

إن   حوله.  المجتمع  أغلقها  التي  الجور  حلقة  �سر  من  تمكّن  الجواد)،  عبد  (الش�خ 
العلوي النق�ض السفلي إذن س�ظل �ستدعي النق�ض العلوي لإسعافه، �ما أن النق�ض  

س�حافظ على المسافة الأخلاق�ة التي تفصله عن نق�ضه، وسی�ق�ه تحت وصایته. وهذا 
 ما حملته دلالة ز�ارة خولة ل (مر�م خضیر) قبل أن تموت. 
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�عد أساب�ع تكوم لدیها وعي �أنها لن تستط�ع طرد الزان�ة من ر�نها. رأتها لاصقة "
ما استطاعته هو أن تضر�ها �س�اط  هناك �العلق، أقرف من أن تمتد إلیها الید. �ل  

الش�خ عبد الجواد حتى تنكمش وتتقلّص فتمسي �حجم النقطة. وعندها تستط�ع هي أن  
تنعم بهدوء ما، نوع من التعادل السلبي.. ذلك أن الش�خ والزان�ة �انا دائماً مرتاحین.  

اراً.  هي وحدها التي تعبت، ووصلت إلى مدى الهمود. الش�خ یتقدم �فم مطبق ینثر ن
والزان�ة تق�ع في ر�نها بلا �لام، مبتسمة، جمیلة، مراوغة، بلا أسرار ولا خجل، بلا 

 1."هز�مة

 

 خامساً: جرح الھویةّ:  

�كون بوسع الاختلاف أن �ستحضر نفسه تفك�كي، لن  إلا من    ،من منطلق 
لهذا    وع�ه.عند تشكّل    هي النقطة المبدئّ�ة التي ینطلق منها الإنسانف  .الهوّ�ةخلال  

في الشیر رسم    �صرّ (در�دا) على أن الاختلاف أصیل في الهوّ�ة ول�س مقابلاً لها.
و�عده   الأكبر،  السند�ان  ش�خ  فالجد  (السند�ان).  عائلة  هوّ�ة  معالم  الدیني  الإرث 

تمكّنا من ط�ع صورة العائلة في الأذهان، �قّ�م على    )إبراه�م(، و)عبد الجواد(الش�خان  
 وعل�ه �ان (السند�ان) �رمز �مرّ �علاقة ثنائّ�ة في النص:   ؛القر�ةالأخلاق في 

العلاقة مع (المجتمع) من جهة، ومع الأبناء الذین یتفتّحون على العالم الخارجي من  
 جهة أخرى.

(السند�ان) �ان هوّ�ة دینّ�ة. والآخر القا�ع خارج الدائرة الدینّ�ة، �ان محاولة لاختراق 
 الهوّ�ة.
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بوّا�ة الاختراق. (زهرة) ابنة (مر�م خضیر) التي تزوّجها   النّص �ان الزواجفي 
(اسماعیل ب(شدّاد)   �عمل عند  الذي  المرا�ع  ابنة  الجواد)، و(خضرة)  الش�خ (عبد  ن 

 السند�ان)، والتي تزوّجت من سیّدها (اسماعیل السند�ان).

أبناء الش�خ (عبد الجواد)   إذا �ان لكلّ إنسان طب�عة جُبل علیها منذ تكو�ن وع�ه، فإنّ 
 قد اختلفت مسیرة ح�اتهم، ضمن أشكال قد �صعب التنبؤ بها.  

الدین�ة  الق�ضة  المستمرّ، والفرار من  التغیّر  النص شخصّ�اته حرّ�ة مطلقة في  منح 
 التار�خّ�ة، التي أحكمها حولهم والدهم الش�خ.

�ة من التعقید. التمس  سعى إلى ح�اة خال  .(شدّاد) ترك الخ�اطة، وعمل في البواخر
حیث   ،الوصول إلى ص�غة م�سّطة للح�اة، �عیداً من المظاهر. رفض العمل مع الدولة

 كانت الدولة في نظره غولاً، و�انت المفاضلة لد�ه بین الخبز، والحر�ة، فاختار الحرّ�ة.  

تراق  اعتُقل (شدّاد) مرّات عدّة، لأنّه أطال لسانه. �ما أن زواجه من (زهرة) �ان الاخ 
 الأول لشرف العائلة، وعفّتها. 

(زهرة) في عرف المجتمع ابنة حرام. �انت امتداداً للوصمة التي تر�تها (مر�م) في  
الشیر. لم تكمل مسیرة والدتها �الانحلال الأخلاقي، إلا إنّها حملت تر�تها، وتحمّلت 

له. �ذلك رفض عائلة (شدّاد) ارت�اطه بها، على الرغم من إخلاصها لزوجها وحبّها  
كانت (خضرة) زوجة (اسماعیل السند�ان) بن الش�خ (إبراه�م السند�ان) الذي احتفلت  

كان عرس. و�انت ولائم. امتلأت ساحات الغا�ة "الشیر بولادته �عد ستة من البنات  
�اللحم المسلوق والبرغل المطبوخ، �الطبول والمزامیر والرقص. وتوافد الناس من مسافة 

 1."شاهدوا الزع�م الولید لبیت السند�ان، و�ش�عوا الأكل �رمى لهآلاف الأمتار، ل�

اسماعیل الذي �ان عش�قاً ل(مر�م خضیر)، �ان ظاهرة بذاته. �ان في نشاطه الفكريّ،  
في  الرغ�ة  أشعلت  التي  الشرارة  في مجتمعه. �ان  المیتافیز�قا  آثار  �حاول محاصرة 
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أدخل  أول من  المجتمعي. و�ان  الموروث  الصراع مع  الشیر �خوض  سكّان  معظم 
 استُخدم لتسجیل و�عادة الأصوات.  (الغرامافون) إلى القر�ة، وهو أول جهاز

كان اسماعیل فتحاً في عالم الشیر الهائل الصغیر.. و�یل أب�ه على الأراضي، ول�س  "
وقافاً. وارث المش�خة، ول�س ش�خاً. منذ طفولته رسمته أذهان الفلاحین شها�اً، فتى  

المفاجىء من1943جدیداً وغابراً. عام   بزواجه  بناتهم  أذهل مواطن�ه وخذل  ابنة    ، 
قر�ب له في قر�ة ت�عد عن الشیر مسافة نصف نهار �سرعة س�ارة أبي هاشم. وأذهلهم  
مرة أخرى، وقد انتهت الحرب العالم�ة الثان�ة، �صندوق اشتراه، عل�ه دائرة �القرص، 
و�لى جان�ه ذراع تدور �الملفاف، وتنتهي �فوهة دائر�ة متسعة شبیهة �فم �الكهف. ومع  

صل�ة سوداء، �ل واحد مصرور بورق لامع ثخین عل�ه �تا�ة    الصندوق جاء �أرغفة
فرنج�ة ورسوم.. لأول مرة یتشاجر في الشیر أب هو إبراه�م السند�ان، مع ابنه. ولأول  
مرة �خرج �ل مافي ط�ع الش�خ إبراه�م من حرارة وجبروت، فینصب على رأس ابنه:  

علیها أصوات الجن، ور�ما هذا الولد المارق، الذي جاء من بلاد الفساد �آلة رصدت  
الجن نفسه، ووضعها في قلب بیت السند�ان، الذي قص لحیته، وترك الدین إلى الدن�ا،  

 1."وطق عرق ح�ائه فلم یرع حرمة زوجة ماتت منذ شهر فقط

إذا �ان (اسماعیل) الحضور، فإن (خضرة) �انت العدم. إلاّ أنها لم تدخل معه بزواجها 
ها. بل سحبت (اسماعیل) معها إلى الهامش، وجرّدته ئضو منه إلى هو�ة السند�ان و 

من خیلاء المثول في مر�ز الأحداث. فالشاب الذي وقف في وجه أهل الشیر لیدفعهم 
إلى بناء مدرسة في حرم مزار الش�خ (علي بن سلمان) ودفع ش�ان القر�ة على اقتطاع 

�عد أن طالبت أخواته �حقّهن  الأشجار المح�طة �المزار، سینتهي �ه الحال فقیراً معدماً،  
في تر�ة والدهن، �عدما لمسنه من إصرار (اسماعیل) على الزواج من (خضرة) وتلو�ث  

فشل الحب والاحترام والمجد، والشرف والنخوة وسلالة السند�ان، "شرف عائلة السند�ان.  
 بدأ التهدید. إذا ظل مصرّاً على الزواج من خضرة، فالأخوات مضطرات إلى فعل مالا

و��قیها حوله..شرف   أحد فلاح�ه  لیتزوجها  یتزوج خضرة.  أن  فعله..لا �جب  �حببن 
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السند�ان أهم من خضرة. خضرة زان�ة. هي التي غررت �ه. ثم متى �ان �حسب للفلاح  
 1".حساب؟ �ل عمره لا شيء. خلقة الله؟ الذ�اب أ�ضاً خلقة الله..

�ان  النص خجولاً،  في  التي �ان حضورها  في إن (خضرة)  جدیدة  لمرحلة  ت ولادة 
خسر إرث العائلة، وانتقل   النص. دفع (اسماعیل السند�ان) ثمن زواجه منها غال�اً. 

 إلى الع�ش في ضواحي المدینة، ل�قضي عمره فقیراً معدماً. 

البن�ة،   عناصر  �ضيء  �بؤرة،  الدلالة  و�ین  �حامل،  اللغة  بین  العلاقة  إظهار  إن 
والنص�ّ  اللغو�ة،  العلائق  �مكن  و�كشف  التي  الجمل  تتّ�ع مسار  إن  إذ  النص.  في  ة 

تعمیق جذور   یبرز محاولات  السند�ان)  (اسماعیل  في محكي  (اللاهثة)  تسمیتها ب 
�غفل النص نصب خبر �ان، ولعلّ    2"كان عرس. و�انت ولائم"النص المُتخیّل �الواقع،  

فكأن الع�ارة السا�قة تجري  ؛  دلالة هذا الإغفال تفید تعمیق الارت�اط بین اللغة، والواقع
وهو   بولیدها،  العائلة  احتفال  عظمة  یروي  الذي  المحلیین  السكان  أحد  لسان  على 

 ادمته.  ماس�حمل لاحقاً فداحة الانتكاسة التي ستُمنى بها هذه العائلة بزواجه من خ 

حملت خضرة من سیدها (اسماعیل السند�ان). ثمّ تزوّجها اسماعیل، الذي �انت تحلم  
. لم �كن (اسماعیل) �علم �أنّه �ان  ) خولة(�ه معظم بنات الشیر �من فیهم ابنة عمّه  

یزور ابنة عمّه في منامها على هیئة فارس. لتساءل خولة نفسها �عدها أن تزوجت من 
لقمة التي هوت. ��ف  "ا  :)حّ�ان (صلت عنه �عد إنجاب ابنها  ، وانف )شكیب الغفري (

نزل هو، وصعدت هي. حقاً، الح�اة أسرار. �ان مهّ�أ لزعامة المنطقة. و�دلاً من أن  
على  هوى  الكبر�اء  و�سبب  مرا�عه،  ابنة  خادمته،  تزوج  الطر�ق،  تلك  على  �مشي 

 3."الأرض

الآخر. وهذا یندرج في صلب الفلسفة  تتحدّد الهوّ�ة إذن من خلال علاقتها مع 
القول �أن الهو�ة، هي المسافة التي تتحدّد من خلال انعكاس الآخر.  التفك�ك�ة. �مكننا

أثراً مكوّناً   مداره، وصورة مشكّلة خارج حدود الأنا، من خلال    داخلترتسم بوصفها 
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وسحبها إلى    تفاعلها مع الآخر. وهكذا �انت (خضرة) عدماً انسلّ إلى حدود الهوّ�ة،
 هامشه.

(زهرة) �انت خطّاً حكائّ�اً مواز�اً لخط خضرة. إلاّ أن النّص احتفى بوجودها، ووجّه  
السرد، ل�خدم فكرة تشكیل وعي جدید، تقوم على الانتصار لمن اضطهده المجتمع، أو 

تمكّن   إلى  من  �ع�ارة أخرى الانتصار لمن  الموجّهة  المجتمع  أمام ضر�ات  الصمود 
 جسده. 

ه (السند�ان) سهامه إلى (زهرة) بوصفها مكاناً التقت ف�ه دلالات الهامش المنبوذ:  وجّ 
 العار، والوصمة التي لن تزول مهما عاش الإنسان الذي �حملها. و الضلال،  و الخطیئة،  

(شدّاد) الذي قرّر الزواج ب (زهرة) ترك خلفه المجتمع �كل ق�مه. تبنّى نهجاً رأى  ف
الضع�ف نتاج سقطاته هو، و�انت (زهرة) و�خوتها بنظره    إلى المجتمع �ظالم، �حمّل

 بر�ئین متّهمین بتهم لم یرتكبوها. 

جوهر�اً في النص في    فاعلاً إنّ (زهرة) التي �انت فرداً مهمشاً في المجتمع، �انت  
 الوقت عینه.

لم یتمكّن (شداد) من الدفاع عن (زهرة)، لذا انسحب �ابن عمّه (اسماعیل السند�ان) 
ه. وعل�ه فإنّ المساحة التي عاش فیها  ف�إلى حيّ فقیر من أح�اء اللاذق�ة ل�ع�ش معها  

(اسماعیل)، و(شداد)، مع زوجتیهما، �انت إنكارّ�ة، و�قصائّ�ة. تنكر المجتمع، وتنفي 
 انتماءها إل�ه. 

ود للمناطق الوسطى، والفئات الوسطى في المجتمع الذي �صوّره النص. فكلّ ما  لا وج 
لا ینتمي إلى سلطة المیتافیز�قا، أو إلى هامش الط�قة المقصّ�ة، �ان مُ�عداً إلى أطراف 
الكاتب شخصّ�ة   لذا دفع  المال،  الدین صنعه  لم �صنعه  الذي  فالشرف  مساحتیهما. 

 ن (فدوى). (ع�سي) إلى السّعي نحو الزواج م

(ع�سي) �ان نموذجاً لابن الر�ف الذي قرّر الانصراف إلى القصور. تزوّج (فدوى)  
التحق �السلك العسكري، حیث صار ضا�طاً في الج�ش. أراد  و   ،ابنة الط�قة البرجواز�ة

من (فدوى) اختراق الط�قة البرجواز�ة لا الالتحاق بها. إلاّ أنه �قي غر��اً    اقترانهع�سي �
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على الرغم من أنه نجح في استثمارها، لیبني لنفسه مكانة   عنها، یدور أبداً حول مدارها
العالم  إلى  عبر  الذي  الخّ�اط  ع�سي  جدید:  من  نفسه  إنتاج  إعادة  من  تمكّنه 
الأرستقراطي، وترك ح�اة المش�خة، والفلاحة. ففي تقد�مه خبر خطو�ته لأخته �قول:  

 علاقة لها بنفس�ة أهلها البرجواز�ین. لأن أهلها أغن�اء  بنت ز��ة الروح، مرحة حلوة، ولا"
�ملكون نصف شارع في حمص. وهذا هو عیبها الوحید. في حالة �هذه لابدّ وأن تتأثر  
البنت ببیئة عائلتها. لكنها على العكس، �س�طة متقشفة، ود�عة متواضعة، قالت خولة: 

فلاحین لانقدر على ح�اة  مع ذلك �اع�سي. لو تأنیت في الخط�ة �ان أحسن. نحن  
الأغن�اء. �جيء یوم وتصیر البنت تطال�ك، أر�د الشغلة الفلان�ة، والشغلة الفلان�ة. قال 

 1."ع�سي وهو ینظر من الش�اك: لا، لایهمك. أنا أعرف البنت تماماً. لا داعي للخوف

و)شدّاد(عاش   إیدیولوجّ�ات    )ع�سي(،  مثّلا  اللذان  فالأخوان  نق�ض.  طرفي  على 
 متصارعة في المجتمع، �انا ضدین سعى �لّ منهما إلى إلغاء الآخر من ح�اته. 

 كان (ع�سي) الاطمئنان، و(شداد) �ان الجدل.

خطط (ع�سي) لح�اته، وعاشها �ما أرادها: أسرة تستند إلى أساسات تعدّ مثار ترحیب  
 موقة في المجتمع. ووظ�فة مر  ، اجتماعي

الم�ادئ. حتى وجد نفسه  و المجتمع،  و جدلاً دائماً مع �ل ماحوله: الأهل،    )شدّاد(�ان   
ماس�سا  ؛منفّ�اً  الابتعاد عن �لّ  على  مجبراً  دائم ئبل  ل ماضي زوجته (زهرة). �ان 

المجتمع على أفراده، مایثیر مسألة  التساؤل إذن عن صلاحّ�ة الأحكام التي �طلقها 
 ي الثقافات �افّة:  ف مهمّة

إلى أي مدى �ستط�ع الفرد أن ینال حرّ�ته، في المجتمعات التي تفرض فیها السلطات 
 الدین�ة، والس�اسّ�ة، والأبوّ�ة أنماطاً وقوالب ح�اتّ�ة جاهزة؟

 وماهو مصیر الأفراد الذین س�غرّدون خارج سرب المنظومة المجتمعّ�ة القائمة؟ 
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ه الخارجي، و�ان شّ�ان الشیر �طعنون �استمرار ئضاكان مجتمع الشیر معزولاً عن ف
الآ�اء   بین  حر�اً  دائماً،  النت�جة  و�انت  المجتمع.  معالم  یرسم  الذي  الدیني  �النظام 

 والأبناء. 

، لابدّ من الوقوف عند أهم معالم الأدب في الحق�ة  )شدّاد(في معرض الحدیث عن  
 التي �تبت فیها الروا�ة.

فإن   وهكذا  العشر�ن.  القرن  ثمانین�ات  في  السور�ة  الروا�ة  الدراسة،  هذه  في  نتناول 
 الشخص�ات ستعكس الرؤى، التي شكّلها المجتمع في تلك الحق�ة.  

الحق�ة   الروسي، في  الذي تسیّد الأدب  �قترب (شدّاد) من نموذج (ال�طل الإ�جابي) 
ي ثمانین�ات القرن العشر�ن حفلت  المار�س�ة. و�ما هو معلوم، إن الروا�ة السور�ة ف

و�صارع   الاشتراكي،  الفكر  �حمل  الذي  الإ�جابي  ال�طل  مفهوم  ترسّخ  عدّة،  بنماذج 
النظام الاجتماعي القائم على التقس�م الط�قي. ولهذا ال�طل أمثلة عدّة في النصوص  

 الروائّ�ة السورّ�ة. 

متمرّداً  الإ�جابي  ال�طل  بی   .كان  تأس�س  إلى  �كفاحه  للسلطتین �سعى  مناهضة  ئة 
محار�ة   بهدف  والمكانّ�ة،  الزمانّ�ة،  حدوده  ضمن  یناضل  والإقطاعّ�ة.  البرجوازّ�ة، 

في    ،ا المیتافیز�ق الراسخة  البرجواز�ة  خلفتها  التي  والق�م  الموروثة،  والإیدیولوجّ�ات 
 المجتمعات. 

كي. لم �كن  إلا أن أزمة هذا ال�طل الذي �مثّله (شدّاد) في النص، �انت ذات �عد تفك�
(شدّاد) یوماً في مسرح الأحداث. لم �ستطع ال�طل المار�سي في معتقداته، وتوجّهاته،  
أن �غیر مجتمعه، ولا عائلته، ولاح�اته حتّى. فشدّاد الذي دخل السجن، عاش ح�اته  
فقیراً معدماً. وهنا فإن (شدّاد) �ان مر�زاً، وهامشاً في آن معاً، ولهذا دلالات اجتماعّ�ة،  

ما�حیل إل�ه الحضور من    �كل الحضور،  صّ�ة. فشداد الذي سعى إلى هدم منطق  ون
�قین شمولي، هوى تحت ضر�ات المجتمع، واضطرّ إلى التنكّر لهوّ�ته، لیدخل في  

 بوتقة (زهرة). 
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�مكننا من خلال دراسة الاختلاف بین (شدّاد)، و(ع�سي)، أن نضيء مسار�ن إنسانیین 
 مختلفین. 

 ة، و(شدّاد) �ان الفارس الثائر.(ع�سي) �ان القبیل

س�سعى النص إلى إظهار إنسانّ�ة (شدّاد)، في مقابل اختلاف ع�سي، وسع�ه وراء  
تحصیل المال، والمجد. إن تصو�ر علاقة �ل منهما مع العالم، �حمل انتصاراً لم�ادئ  

 شدّاد، ومعه زهرة في مقابل انتهازّ�ة ع�سي. 

انفعال شخص آخر �قدر اختلاف ماه�ة أحدهما عن  �ختلف انفعال �ل شخص عن "
  1."ماه�ة الآخر

جم�عها.   السردّ�ة  الخطوط  في  الفاعل  هو  النص،  في  المیراث  أفراد  سس�كون  �عید 
العائلة إلى حل�ة الصراع مجدّداَ، لتتراوح إیدیولوج�اتهم المت�اینة بین الظهور، والغ�اب.  

ى إزاحة وتفك�ك �عضها، لتحفظ نفسها من  �عید النص إنتاج محكّ�ات جدیدة، تسعى إل
فالمیراث الذي س�حوّل مصیر الشخص�ات، سینقل بدوره  ؛  محاولات الإقصاء، والتغییب

النص من السرد الاسترجاعي لأحداث متداخلة، إلى حق�ة زمن�ة محدّدة أ�طالها عائلات 
 راث. جدیدة ، منبثقة من العائلة السند�ان الأم، تحاول تحصیل حقّها في المی

 �مكننا في هذا المقام أن نسأل:

 لماذا اختار الكاتب المال ل�كون محرّكاً للرغ�ات، والانفعالات، والأحداث؟ 

لطالما شكّل المال الاخت�ار الأقسى للم�ادئ، والعقائد. فمن عاش لیناضل ضد رأس  
إذ  المال، سقط في هاو�ة التفكیر المتردّد بین رفض المال، ودخول الحرب في سبیله. 

إن المال الذي تلحق �ه صفات المادة الزائلة، قادر على تشتیت ال�قین الذي �حیل 
 دائماً إلى التعالي على المادة، وما تمثّله من تعلّق �متع الزائل، من غرائز، وشهوات. 

 
ص  ،2009، بیروت،1ط العر��ة للترجمة،المنظمة  ت جلال الدین سعي، �اروخ سبینوزا: علم الأخلاق،  1
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الإنسان�ة. �ان البوّا�ة التي تفضح الهشاشة  والحاجات،    إن التعارض الأزلي بین الم�ادئ
�انت   �حسب فإذا  الأخرى،  العلامات  مع  تقابلها  من  ق�متها  تستمدّ  اللغو�ة  العلامة 

من خلال التقابل مع    فردناند دو سوسور، فإن (المیراث) في النص، تحدّدت دلالاته
الفكر�ة جوانبها  في  حملت  التي  الفكر�ة   ،الق�م  التّ�ارات  مثّلت  متعددّة،  خلفّ�ات 
 ).المتصارعة التي �مثّلها أبناء (السند�ان

حاول أن �مسك العصا من منتصفها، لیتمكّن من حفظ م�ادئه،    . شدّاد �ان مار�سّ�اً 
إلاّ أن زوجه ( زهرة) لم تطمئنّ إلى المجتمع الذي وجدت نفسها   .والتعا�ش مع المجتمع 

ذین وجدت نفسها فیهما. إذ إنها تخوّفت  لف�ه، و�قیت خارج حدود الزمان، والمكان ال
في سبیلها، سیدخله ثان�ة من بوّا�ة المال. وعندها    )شدّاد(�ه  من أن المجتمع الذي تر 

حسا�اته، وسیتمترس خلف عائلته من جدید. وهذا ما وضّحه النص   )شدّاد(سیراجع  
الحق�قة الفأر لعب �عبي. �عني، إذا جاءت "�الحوار الذي دار بین (زهرة)، و(شدّاد):  

 . للواحد عشرة، عشرون ألف على �ارد المستر�ح، نعمة

أنا    -جلست:   التقدمي. صار مشغولاً �الإرث والملك�ة وما لا أعرف.  �اعیني على 
 سأحكي لرفاقك عنك. 

 تحكین لهم؟  -
أحكي لهم أن شداد الخ�اط خان م�ادئه عند   -ضر�ت �ق�ضتها على ذراع الكرسي:  

 أول هزة.

 أوف! ضر�ة واحدة؟ -قال ضاحكاً: 

والتور�ث.   - الملك�ة  ضد  أنت  الملك�ة ط�عاً.  سهولة  �كل  فتقبل  ظرف  و�أتي 
 والتور�ث.

 أف أف! ماشاء الله على مثال�اتك الفضائ�ة. من أین لك هذه الفلسفة؟  -
 منك �ا أستاذ: یوم درستني �تب الكفاءة.. -هزت رأسها �سعادة: 

أنت مجنونة. أترك إذن عشر�ن ألف لیرة لیتنعم بها ع�سي �محمد    -قال �حماس:  
 علي؟
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ها أنا ورمضان و�د�ع تر�نا لخالي شحادة �ل حصة أمي من إرث    -قالت �جد�ة:  
 جدي.

أقنعكم بترك الحصة، لأن أمك الله یرحمها،   -قال �استخفاف:   أبوك  بلا مزاودات. 
 لتقبل شیئاً من بیت جدك.   ماكانت 

�ظلّ الموقف مبدئّ�اً. لو أنا �نت مقتنعة �نت أخذت. أمي تر�د أو   -قالت �إصرار:  
هم. أنا لا أر�د. وح�اتك �اشداد، لا أر�د إرثهم ولا وسخهم. أنت لا �حق لك  لاتر�د، لای

أنت لا   م�ادئك؟ صح�ح  أل�ست  م�ادئك.  تتعب عل�ه. هذه  لم  واحداً  قرشاً  تأخذ  أن 
تستغل أحداً إذا ورثت، لكن مبدأ الوراثة مبدأ استغلالي. ولا تحاول أن تلعب �الكلمات..  

المیراث. و�عده ا تنجر وراءهم. وأنت رجل عاطفي؛ یؤثرون عل�ك.  غداً تنجر وراء 
 تصیر ح�اتنا صع�ة، و�مكن تصیر أسوأ.

نحن متزوجان من عشر سنین. ولا یوم خطر لواحد منا أن �شك في ح�ه للثاني   -
أو حب الثاني له. �ل المواقف الوسخة التي وقفوها لم تؤثر علینا. الآن، قض�ة  

 المیراث ستؤثر؟ 
ال�كاء:  قالت وهي ماتزال على ط - لم تصف    -رف  إذا  �مكن أن تؤثر. لأنه 

�ل   تعرف  أنت  شداد،  لاتصفو.  الناس  وقلوب  موجوداً.  الشر  �ظل  القلوب 
القصص. ح�اتي وأنا صغیرة. وح�اتنا �عد ما تزوجنا، والإهانات التي بلعناها،  
وخاصة من أخ�ك. وأنا لا أقدر أن أجد عملاً في أي مكان لأنني بنت مر�م.  

الدورة من أول وجدید. �ل شيء میت، ی�عثه المیراث ح�اً. نحن مثل  الآن تدور  
ل�ك نظرة من  إزنج ال�صرة، شداد. لا أحد �عترف بنا. �كفي أن ینظر أخوك  

فوق. هذه وحدها تساوي عشر�ن ألفاً. سامحني �اشداد، لا أر�د أن أوقع بینك  
و�ینه. وأنتم لستم �حاجة لمن یوقع بینكم. لكن، ألا ترى �ل شيء، حتى الآن  
لم یزرنا مع امرأته. و�ل الذي زارنا أر�ع مرات في ست سنین. �ل مرة نصف 

 ترى �ل شيء؟ حتى الآن؟ هؤلاء ساعة، وفنجان قهوة، والسلام عل�كم. ألا
�ا�   یؤمنون  �انوا  وأمثالهم  وجدك  جدي  وجدك.  جدي  من  أكثر  رجعیون 
و�خافونه، وقلو�هم مفتوحة. هؤلاء، من الذي �فتح قلو�هم.. و�عدها أنت ضع�ف 
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تجاههم. تتصرف �أنك تعتذر. مع ع�سي ب�ك! والد�تور محمد علي.. هؤلاء  
  1. "تسمیهم تقدمیین
الذي لازم (زهرة). فالآخر �النس�ة   یوضح هذا الاقت�اس الطو�ل، هاجس الاختلاف 

إلیها، وجّه معاوله إلى تار�خها، و�التالي مستقبلها. �ان خوف (زهرة) متجدّداً، ل�س 
من إنتاج الماضي لنفسه، وعودتها إلى الهامش المقصيّ المنبوذ الذي عاشت ف�ه في  

إنّما من قدرة هذا الماضي على هزّ أر�ان حاضرها الذي بدأت (الشیر) مع إخوتها.  
 تتطامن إل�ه. 

فشدّاد الذي ترك عائلته المتدیّنة، وتزوّجها، وهي (ابنة الحرام) �ان صل�اً لأنه ابتعد  
 عن هوّ�ته. لذا خشیت أن تغل�ه هشاشته، إذا عاد إلى أحضانها، لأي سبب.

مجموعة من المدلولات التي تحدّدت في بن�ة    إن الس�اق الحكائي لزهرة، وشدّاد، أنتج
 واحدة: (مقابلة تار�خ طو�ل من الاضطهاد �المال).

إذا �ان علم التجارة �قوم على العرض، والطلب، فإنّ الح�اة الإنسانّ�ة �ذلك قد  
تقوم في أحد وجوهها على هذا المبدأ. �ان العرض الذي رفضته (زهرة) �قوم على 

ذاكرتها، إلغاء  في    محاولة  بها  احتفظت  التي  المهینة  الصور  سلسلة  و�التالي نسف 
ال والثورة  الانفجار،  على  القدرة  سلبها  و�التالي  طفولتها.  عن  تمظهرا  لذاكرتها  ذین 

نظام  وجه  في  الوقوف  من  مكّنها  والمكبوتة  المُ�عدة،  بذاتها  اعتدادها  إنّ  �الرفض. 
(زهرة)  بترت  �امل.  أصوله  اجتماعي  عن  مواز�اً  و   ،(شدّاد)  ل�صیر  مصیره  وجّهت 

 لمصیرها. ألا �عود بنا الحدیث مجدّداً عن المواجهة الدائمة بین المیتافیز�قا، والعدم؟

إنّ التحوّل الذي طرأ على شخصّ�ة ( زهرة) من مُستقبل سلبي لإهانات المجتمع،  
ذي  إلى محارب مقتحم للعائلة التي شكّلت مر�زاً لأحداث المجتمع، و�التالي النص ال

منظّر التفك�ك�ة    )جاك در�دا(�صوّر هذا المجتمع، �قابل في الحق�قة ما تحدّث عنه  
الاختلاف بین علامتین �سبب حضورهما، و�ن صفة الحضور التي لهما لا "�قوله:  

تأتیهما إلا من خلال علاقة الاختلاف التي بینهما، الأمر الذي �عني أن الاختلاف  

 
 . 166، 165ص الو�اء:  هاني الراهب:1
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وهكذا   المعنى،  هو  علامتین  الذي  بین  الاختلاف  قبل  صفة  أ�ة  تمتلكان  لا  فهما 
 1."بینهما

ولكن، هل �ان الش�خ عبد الجواد الخ�اط، أو جدّه ش�خ السند�ان الأكبر، �حاجة إلى  
 في المر�ز؟  اعلى مكوثهما الآخر الذي �ق�ع في الهامش ل�حافظ

یبدو من حدیث (زهرة) أن انتساب أبناء الش�خ ( عبد الجواد الخ�اط) إلى العائلة الدین�ة  
مثّلها أسلافهم. وعل�ه فإن  �كان انتسا�اً إلى الشرف الاجتماعي، لا التعال�م الدینّ�ة التي  
ستظل تهرول وراء خ�ط    هاخوف (زهرة) من التحاقها �الهوّ�ة الدین�ة، �ان لإدراكها أن

ن عقال العائلة، وأنها لن تتمكّن من الانتساب الفعلي إلى عائلة، �عتدّ أبناؤها  منفلت م
 بتار�خ أجدادهم، و�ن �انوا في سیرة ح�اتهم الیومّ�ة، یبتعدون عنه أشوطاً.

 

 الحضارة:   –سادساً: العنف  

تمكّن النص في فضائه الواقعي، من خلق نماذج إنسان�ة مت�ایّنة، �تب لمصیرها  
الت�اعد، ولمساراتها الانفصال. �ما أنّه وُفّق في خلق مسوّغ، �جمع شتات شخوصه  

فإن الصورة التي التمّ فیها شمل الأبناء    ؛من جدید. ف�العودة إلى حدیث المال، والمیراث
(العنز)   ببیت  سا�قاً  �عرف  أو ماكان  (العزّ)،  بیت  الأزلي  في وجه عدوّهم  للوقوف 

تناقضات. وهو ما مثّل ببراعة للح�اة الإنسانّ�ة الفعل�ة. إذ إن  جاءت ملیئة �الثقوب، وال
 للمال قدرة خارقة على تفك�ك الأنظمة الاجتماعّ�ة في المجتمعات الإنسانّ�ة. 

للسند�ان هو   الأكبر  الجد  فیها  التي عاش  التار�خّ�ة  المرحلة  إذا �ان عنوان 
 عاش فیها الأحفاد.(الدین)، فإن (المال) هو العنوان العر�ض للمرحلة التي 

یتضح من المقابلة بین المرحلتین، أنه �ما �ان الدّین محرّكاً للأحداث، وموجّهاً للمجتمع  
ولمصائر شخصّ�اته. فإنّ المال هو الذي س�حرّك الأحداث في زمن الأبناء. س�عید  

 
 .48ص ،)التفك�ك�ة (إرادة الاختلاف وسلطة العقل عادل عبد الله: 1
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دیدة،  المال ترتیب العلاقات العائلّ�ة من بوّا�ة المیراث. وستتكتّل العائلة في تحالفات ج 
 لتحقیق مكتس�ات أكبر في لع�ة المصالح. 

�عطي حدیث المال لشخوص الروا�ة، المختلفین من حیث حق�قة انتمائهم إلى العائلة  
إذا �ان  فعن مكنوناتهم.    التي منحتهم حلم المال، والمیراث مساحات جدیدة للتعبیر

لاستثمار   ع محمومالإنسان �قف جائعاً على �اب حلم المال، فإنّه �ذلك یتحرّك �اندفا
 الأنظمة التي ینتسب إلیها، سواء أكانت اجتماع�ة، أم أسرّ�ة.

إن العلاقة بین الإنسان، ومح�طه إشكال�ة إلى أ�عد حدّ. فعلى الرغم من الجدل 
الفكر�ة. إلا أن   الموضوعات، والاتجاهات  �مختلف  الذي �ق�مه الأفراد مع مح�طهم 

ن تحدید العلاقة الداخل�ة مع الأفراد المنضو�ن الفرد �عتمد على هذا المح�ط بدءاً م
 ضمن النظام الاجتماعي نفسه، وانتهاء �العلاقات مع الك�انات الخارج�ة. 

في النص �ان لابدّ من استثمار (العائلة) لتحصیل المیراث. حیث نكصت الشخوص  
 جم�عها �اتّجاه الحبل الذي جمعها سا�قاً.  

إخوتها، وابن عمها من أعناقهم ف�ه    )خولة(هل �ان المال هو الحبل الذي جرّت ف�ه  
عندما �انوا أطفالاً؟ وهل صارت خولة (الأم) هي العائلة التي احتوت الجم�ع، محاولة  

 تقر�ب وجهات نظرهم من �عضها؟ 

�ة، �مكن الجزم �أن العالم الأرضي ل�س �خالد، وأنّ اللذة التي تخلقها المادة فان
ص�ات النص  خ وزائلة، و�استطاعة إيّ �كن أن یثبت صحّة الادّعاء السابق. إلاّ أن ش

جم�عها لهثت �كل ما تملك لمسح الأراضي التي تبیّن أن العائلة تملكها، وحاول �ل  
�حسب  واجتماع�ة،  واشتراكّ�ة،  دین�ة،  �حجج  مدعوماً  �المال  حقّه  إث�ات  منهم،  فرد 

 انتماءه الفكري.

وجدا نفسیهما   حیث  (اسماعیل)، و(شداد) المار�سیین �انا الأكثر إحراجاً في المجموعة.
، وذلك لسببین: الأوّل أنهما  امضطرّ�ن لتبر�ر سعیهما وراء المیراث الذي خلّفه أجدادهم

لأن المال �ان في    الثانيألصقا �عائلاتهما، وأجدادهما لسنوات تهماً تتعلّق �الرجعّ�ة. و 
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ة موجهّة للاستغلالیین الذین �حرّكون مقدّرات ال�شر �ما �حلوا لهم، وهما نظرهما تهم
 . اعمّا نافحا عنه طیلة ح�اتهم ن�سعیهما وراء المال، س�سكتا

بوسعنا انطلاقاً من هذه المفارقة أن نتبیّن الانقلاب الذي ستشهده سیرورة النص. إذ  
ثني  (إن   و�حاول  المار�س�ة،  خاله (شداد)  (خولة)، س�سیر على خطى  ابن  حّ�ان) 

 والدته عن القبول �المیراث، لتعارضه أمّه �شدّة، وتدافع عن حقّها في المیراث. 

في انخرطوا  الذین  الأبناء  جیل  المعرفة،   إن  مصادر  جم�ع  على  وانفتحوا  الح�اة، 
الحدیث الثقافة  في    ،ومشارب  الموروثة  الحقائق  زلزلة جم�ع  إلى  دعوا  والوافد منها، 

 مجتمعاتهم. 

لمیراث أجداده، �ان أزمة أخرى لحقت �أمّه ابن (خولة)  ل�طرح   ؛إن رفض (ح�ان) 
ي عالم المعاصرة، والحداثة،  النص أ�عاداً أخرى لأزمة التواصل مع الأج�ال التي تغرق ف

 وتفقد قدرتها على الس�احة في مح�طها شیئاً فشیئاً. 

�ان الآخر منبثقاً من رحم الأنا. وهذا    الأنا في مواجهة الآخر، ولكن في هذه المرّة
لأنه س�كون انتصاراً محمولاً بهز�مة    ؛ماجعل المواجهة صع�ة، والانتصار فیها قاس�اً 

 الذات أمام نفسها.

تعال�مه مغروسة �قسوة في المجتمع.   .النظام الاجتماعي في الشیر(إقصائي)إن  
 إلى النظام الاجتماعي المشرقي الذي یرفض انخراط �ل ماهو غر�ب. ،ً وهو إحالة ط�عا

ن هذا الخوف مردّه إلى إحساس الأنا �التهدید الذي �ح�ط �ك�انها. لذا أأسلفنا سا�قاً  
فإن المرجع�ات الدین�ة، والاجتماعّ�ة، والأسرّ�ة ستسعى �كلّ ما تملك إلى التكوّر على  

ابنة (ع�سي) �انت  فنفسها، ومنع �ل ماهو خارج دائرة الأنا الض�قة من اقتحامها.  
فالمراهقة التي بدأت �التدخین في   ؛ا على والدها أشعلت العائلة بتمرّده  مواجهة أخرى 

غرفتها، ثمّ مع صد�قها الشاب في سّ�ارته، قلبت مواز�ن سلطة والدها ال�طر�ر�ّ�ة على  
ح�اتها �عد جنوحها، وخروجها عمّا یرغب �ه الآ�اء من التزام أبنائهم (الإ�جابي) تجاه  

 عائلاتهم. 
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ع الخطوط السردّ�ة التي حرّكها هاجس تحصیل  إن تداخل الخطّ السردي لتمرّد الأبناء، م
المال في المجتمع، �ان مبنّ�اً �صورة تبرز دور المال، ومایلحق ف�ه من اللذات، �خلق  

 دوّامة من العنف. لن تنتهي طالما وجدت المصالح.

 إن المال حرّك محاور السرد �اتّجاه أزمة أعمق: الس�طرة، الت�ع�ة، و�التالي العنف. 

وتكو�نها، فإن قدرته على تحر�ك دوّامة    ،مال قدرة �بیرة على خلق الحضاراتإذا �ان لل
ابنة الط�قة �  العنف �بیرة أ�ضاً. (ع�سي) الذي تمكّن �فضل منص�ه الجدید، وزواجه

الأرستقراط�ة من تغییر ح�اته، لیبني لنفسه (حضارة) �معناها المجازي، و�عید ترتیب 
اً من بوا�ة المال، س�سعى إلى فرض س�طرته، علاقته مع نفسه، ومع مح�طه انطلاق

وسلطته على �لّ من حوله، لإعادة بناء هو�ته. إذ �قول لزوجته في حدیثه عن المیراث:  
أنا منذ ر�ع قرن لم أنظر إلى الخلف. �نت دائماً أمشي إلى أمام. و�وم تزوجنا �نت "

لك البیئة المتخلّفة، �الكاد أقف على قدمي. �نت مصمماً على أن أقطع �ل را�طة لي بت
وأخلق نفسي من جدید. حكیت لك عن بد�ع خضیر، و��ف �ان رمزاً لتمرّدنا. �نا نر�د  
أن   و�عد  والحر�ة.  الحضارة،  إلى  لنصل  والعبود�ة،  التخلّف  من  نخترق عصوراً  أن 
وصلنا، وقامت الثورة، و�نینا �ل الذي بنیناه، ومدت الثورة جذوراً جدیدة في التار�خ،  

بن�ة المجتمع، �طلع هذا الإرث من غ�اهب الماضي و�مسك بتفكیري..أنا فرح    وغیرت
ومندهش. مثلما قلت لك عن الجذور. ظننت أنه لایوجد غیر الجذور التي مددناها. 
لا مصدر للح�اة غیر الذي صنعناه. و�ذا �ه، ماتزال هناك جذور تر�طنا �الماضي.  

لت�ار�نا. هذا �عني أننا نحن حق�قیون.   �أجمل مافي الماضي. وهي تظهر لنا لتحیینا، 
إن الذي بنیناه، ووصلنا إل�ه حق�قي، أصیل. لأنه في هذا العصر الدائخ، أح�اناً �حس  
الإنسان أنه ر�ما �ان على خطأ، أو أنه لم �عد �عرف من هو و�خیل إل�ه أنه أضاع 

ولسنا بلا هو�ة،  الرؤ�ة لكثرة ما تغیر وتجدد. هذا المیراث �عني أننا لسنا على خطأ،  
 1."ولسنا بلا رؤ�ة
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س�حاول (ع�سي)، ومعه ابن عمّه الطبیب (محمد علي) شراء حصص الورثة جم�عها  
 �م�الغ �خسة �عد علمهم أنّ الأرض التي سیرثونها، تحوي �م�ات وافرة من الألمنیوم. 

تخلق     من علامات،  �قابلها  ما  �التناقض مع  تتحدّد  التي  العلامة  لنفسها  إن 
و (محمد علي) �ان منوطاً بتغییب   ،مدلولاً خاصّاً في حر�ة السرد. فحضور (ع�سي)

المیراث إل�ه الاثنان �عق�ة، تقف في وجه أحلامهم  ؛(شدّاد) عن ساحة    ا حیث رأى 
إن هذه الأرض �نز حق�قي. الألمنیوم معدن لا منافس له في الاستعمالات  "  الصناعّ�ة
المعاصرة. لذلك على ع�سي أن �طلع على تقر�ر الخبراء، و�رى �م�ة الكنز  الإنسان�ة  

الصالحة للتسو�ق. إذا �انت الكم�ة وفیرة تأتي الخطوة التال�ة: �عد شهور أو نصف 
سنة �شتري �محمد علي الأرض من أصحابها شراء قطع�اً و�أسعار مجز�ة. والخطوة  

واقفاً: الاتفاق مع شر�ة تعدین أجنب�ة،   الرا�عة، هذه التقطها ع�سي قبل الكلام ونهض
أو  للب�ع  الطب�عي  الفلز  �استخراج  إما  الأرض،  غر��ة، لاستثمار  ألمان�ة  أو  فرنس�ة 
�استثماره محلّ�اً و��عه عالم�اً.. �انت الفكرة ومضاً ساطعاً أضاء ذهن ع�سي: التعدین! 

ع�سي  -مد علي  لأول مرة في تار�خ سور�ة. س�قال و�كتب ف�ما �عد أن ع�سي �مح 
�الكل الكل  لأنه  الحق�قة  العقل    -في  لأن  متخلف.  بلد  إلى  التعدین  صناعة  أدخلا 

، قال لمحمد علي، أرقى العقول. و�ذلك تكون رحلة الانطلاق الصناعي شيء آخر تماماً 
�كون   أوجها،  بلغت  قد  المتحضر  الصناعي  العقل  إلى  المتخلفة  الزراع�ة  البیئة  من 

ل للناس ثروتهم ورضي لهم الحضارة دیناً.. غیر أنه هتف �إح�اط  ع�سي الخ�اط قد أكم
عوا) ونهض محمد علي إلى مكت�ه قائلاً: لماذا لا یب�عون؟ �م ستعطي  ب�مفاجئ (لن ی

؟ نحن نعط�ه ثلاثین. وسیب�عون �عد أن �عرفوا أنه   الدولة �ل واحد منهم؟ عشر�ن ألفاً 
لن شداد   ) ع�سي:  قال  �حزنون)  من  ولا  �نز  الم�ادئ    لا  �حدیث  سیرمینا  یب�ع. 

 1."كالمنجنیق و�كون سعیداً إذا أفسد علینا المشروع

�ستدعي حدیث المال ك(رغ�ة)، نق�ضه (الرادع الأخلاقي)، فإذا �انت المادّة محرّكة  
 للغرائز، فإن الق�مة الأخلاقّ�ة ستتكفّل �ك�ح جماح هذه الغرائز.
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الخداع. فع�سي، ومعه محمد علي �تما عن  استدعى (الدال) المال، الإغواء، ومن ثم 
 الورثة ماتكتنزه الأرض من معادن، ل�ستأثرا �اللذة التي تتناقص �المشار�ة. 

من القوى المح�طة.   إن رغ�ة الكائن الإنساني ببناء (حضارة)، مهدّدة دوماً �إح�اطها
ة ینتمي  فإذا �انت (الحضارة) تنتمي إلى مجال البناء، فإن الآخر الذي یهدد الحضار 

إلى �عضهما الهدم. وهكذا فإن الصراع سیتواصل بین مجالین، ینتم�ان    ، إلى مجال 
و�تحایثان في الزمان، والمكان. إلاّ إنّ المغایرة بینهما ستحیل �صورة دائمة إلى الفوارق  

إلى محاولة   التي تحدد تموضعهما. شدّاد س�حیل إلى المثقّف الثوري، وهو ما�حیل بدوره
 �ا حما�ة نفسها، ضمن العالم الذي �حاول سلبها مكانها ضمن العالم.  البرولیتار 

س�ستحضر حدیث البرولیتار�ا الرأسمال�ة التي تستغّل طاقاتها، وتدفعها �اتّجاه التنازل  
تار�خ الصراع بین    ءعن حقوقها، لتز�د من ثروتها. وهنا فإن الدوال تتحرّك نحو نك

  ) ع�سي(، و)فشدّاد(العالمین الذي یتمظهر في مختلف صور تفاصیل ح�اة �لّ منهما.  
ذین رفضا سیرة ح�اة والدهما الش�خ، وأعلنا تمرّدهما �لّ على طر�قته، �حجّة تبنیهما  لال

س�صفع    )ع�سي(اقتر�ا من والدهما �قدر ابتعادهما عنه.    ؛مواقف تقدّم�ة في ح�اتهما
  ) شدّاد(ته، �ما صفع والده (خولة) ل�صفع معها منظومة الق�م الولیدة في عصرها. وابن

ل والده نفسه قبله، دون أن �ملك القدرة على ئل نفسه عن صوابّ�ة مواقفه �ما سائس�سا
تغییر واقعه، أو موقعه منه. وهكذا فإن الدوال لا تنفكّ تدور أبداً، في لع�ة غیر منته�ة  

یتولد من خلال اختلاف دال عن آخر،    -حسب تصور در�دا  –نى  المع"من الإحالات  
فكل دال متمیز عن الدوال الأخرى. ومع هذا فثمة ترا�ط واتصال بین الدوال الواحد  
والآخر..فكل دال یتحدد معناه داخل ش�كة العلاقات مع الدوال الأخرى، لكن معنى  

ه. إذ إن �ل دال كل دال لایوجد �شكل �امل في أي لحظة فهو غائب رغم حضور 
مرت�ط �معنى الدال الذي جاء قبله والذي جاء �عده. ووجوده نفسه �ستند إلى اختلافه.. 
أي دال معلق  أن مدلول  �عني  دائر�ة لاتنتهي.. وهذا  الإحالة عمل�ة  إن عمل�ة  أي 

 1." ومؤجل إلى ما لا نها�ة
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 سابعاً: استنطاق المسكوت عنھ:

بل   ؛تفك�كّ�ة. إذ إن السرد لایتكئ على الوصف�قوم الوصف في النص �مهمّة  
 على الحدث. وهكذا فإن الوصف لاینشغل �التصو�ر، و�نّما �الاستنطاق. 

لا�صف الكاتب خصائص شخصّ�اته، ولا یرهق النص �التعل�قات، أو الهوامش. إنّما 
السرد في  تع�ش  أن  لشخصّ�اته  هذه ،  یترك  حیوات  مراق�ة  متعة  للقارئ  و�ترك 

 ت التي تح�ا ضمن عوالم الأحداث. الشخصّ�ا

سینهض الوصف في النص إذن بوظ�فة دلالّ�ة، تفید من تقنیّتي الاسترجاع، والاست�اق  
 سترات�جّ�ات سردّ�ة، لتكث�ف فعل السرد.  إك

إذا �ان لقاء الشخصّ�ات مع �عضها في الروا�ات، وسیلة مثلى لاستب�ان أفكار �لّ  
الش لقاء  وصف  فإنّ  وأهوائه.  لاستنطاق  منها،  وسیلة  س�كون  النص،  في  خص�ات 

 المسكوت عنه في عوالم الشخص�ات الداخل�ة.

قلنا سا�قاً إن شخص�ات النص تحمل نق�ضها داخلها، و�ن النص یتأسس على التناقض 
الداخلي الذي تكتنزه الشخص�ات، أو �ع�ارة تفك�ك�ة (الاختلاف) الذي �حدّد عوالم �لّ 

 الأخرى.شخصّ�ة �النس�ة إلى 

وفّق    ،إن الوصف الذي �حفل �المقابلة �وسیلة لعكس الصورة، منذ صفحاته الأولى
ین مثل لهما ت�إنتاج بُنى متأرجحة بین النقائض جم�عها. فكأن الفضیلة، والرذیلة الل

كلّ من الش�خ عبد الجواد، ومر�م، �انا المساحة الحرة التي است�احت وعي الشخص�ات 
ل�فرض س�طرته على    ،س�مسك أبداً �أطراف الحدث الروائي  وشكلت خ�طاً   ،جم�عها

المستو�ین، المعرفي، والنفسي، و�عید ه�كلة الراهن استناداً إلى الماضي الذي تحیل 
حقل دلاليّ یلوي عنق المدینة التي فشلت في أن تكون �ما مثّلته من    ،إل�ه (الشیر)

 جذراً �جذب حتى الحدث الحالي.
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فشلت المدینة في تدجین الشخص�ات، حتى التي عاشت في قصور اللاذق�ة، وأح�ائها  
الراق�ة ك (ع�سي). ستكون (الشیر) دوماً هي الحدث. وهي المحرّك الذي ستحاول 

 تجاوزه.النص شخصّ�ات 

الإطار الذي   یرت�ط  المجتمع  إن  إذ  انفكاكه عنه.  الرغم من  �المكاني على  الزماني 
 ش في خ�اله ح�اة منبتّة الصلة �الممارسة الواقع�ة.�صوّره النص �ع�

 أل�ست هذه أزمة الإنسان العر�ي، الذي یهتزّ أبداً بین الممارسة الفكر�ة، والعمل�ة؟

إن الأخلاق و�ن �انت علماً حاول الفلاسفة تحدیده ضمن أطر فلسف�ة معیّنة، إلاّ أنّه  
لتتواءم معئمصطلح مطاط، �حاول الإنسان فرد أجزا الخبرة، والظروف الإنسانّ�ة    ه 

بین ما    -إن صحّ التعبیر  -التي �ح�ا بها. فالإنسان العر�ي �ح�ا حالة من الفصام  
ما�ع�شه في واقعه. بدءاً من انتقاده للماضي الغابر الذي وقف و �سوّق له عن نفسه،  

الواقع ووصولاً إلى اغترا�ه عن واقعه �عد إحساسه �مأساو�ة    ،حائلاً دون بنائه للحضارة
 الذي �ح�ا ف�ه. 

ء عدم الانتماإن حالة الاغتراب عن العالم والواقع التي �ح�اها العر�ي، قد تُفسر حالة  
التي �ع�شها من إهمال للمرافق العامة. حیث ذ�ر المستشرقون في غیر موضع سرداً 

 ،اخليمطوّلاً حول تعاسة أزقّة الحارات العر��ة، �النس�ة إلى جمال المنازل العر�ّ�ة الد

الممارسة،  و  بین  ذاتها  الفجوة  تع�ش  الواقع،  لهذا  �انورامّ�ة  النص صورة  شخصّ�ات 
 والتنظیر.

التموضع  خلال  من  للشخص�ات  الفكر�ة  الأنظمة  عمل  آلّ�ات  تعر�ة  النص  �حاول 
  1خارجها، واستكناه العلامات الإشكالّ�ة بین الشخصّ�ات دون التضامن معها.

عندما التأم الشمل، وامتلأت �ن�ات غرفة الضیوف المخمل�ة �المدعو�ن، جاء اقتراح "
محمد علي و�ان معقولاً. قام الجم�ع إلى غرفة الطعام. وأمام طاولة ذیلتها اثنا عشر 
كرسّ�اً، وطرزها خمسة عشر نوعاً من أنواع الط�خ أخذوا ینتقون أماكنهم. تل�ك ع�سي  
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أن مكان جلوسه. و�ان قد صمم مؤخراً على تناول المسلوقات وهو �حاول اتخاذ قرار �ش
فقط، لكي �خفف من وزنه. لكن مقاومته انهارت أمام ماشاهد على الطاولة ال�حر�ة..  
سماط المنسف فقد جثم في الوسط تماماً، حیث لم تقبل فدوى �الجلوس. وساءه أنها 

تبولة وألزمته �الجلوس  حسمت الموقف على نحو رديء جداً، إذ جلست مقابل قارب ال
مقابل أ�أس مافي الطاولة، قارب الفرار�ج المشو�ة والسمك المقلي.. لم یدم انزعاجه  
طو�لاً. صح�ح أن فدوى رفضت إلحاحاته علیها أن تتناول من هذه الأطعمة الهارون�ة،  
واكتفت �صحن تبولة وفرمات من السمك المشوي، ورمقته مؤن�ة للطرود الطعام�ة التي  

الطاولة مقولته    راح إلى معدته، مما سیز�ده سمنة.. و�الط�ع استعیدت على  یرسلها 
الشهیرة: الطعام هو اللذة الإنسان�ة الوحیدة الخال�ة من الألم. استعیدت بتهلیل وتحلیل، 
وتعل�قات خبیثة.. وأشار ع�سي إلى الفرق الشاسع بین البیت الكبیر في الشیر والبیوت  

التي �سكنونها   الكبیر طیناً، والطین ضد الصح�ة  البیت  الآن. رغم �ل شيء ی�قي 
الحضارة. تساءل أبو ثائر عن المقصود �الأعماق التي ماتزال في حاجة إلى هزة ثور�ة  
أخرى. أنه إذا ماقطع الأبناء المسافة التي قطعوها هم عن آ�ائهم، فسور�ة صائرة حتماً  

 إلى مصاف أرقى دول العالم. 

�انت محكومة منذ البدا�ة �عطالة   جواب، فقال إن انطلاقة الثورةوأسعفه أبو فراس �ال
شعب ورث التخلّف وراثة، وأن مؤامرات الامبر�ال�ة والصهیون�ة ماكان لها أن تنجح  
لولا هذا المیراث من العطالة. إن الثورة مطال�ة �الحرب على هذه الجبهة قبل غیرها، 

قول �لمة أو �لمتین. لقد نشأ في بیئة  فمنها یتسلل الأعداء. واستأذن محمد علي في  
الشیر   من  مخلوقین  في شخصي  الرئ�سیین  الح�اة  قطبي  �ارزة  حادة  �صورة  أعطته 
نفسها. �انت هناك مر�م خضیر، ذروة الغر�زة، رمزاً للإق�ال على الح�اة، ولكن بلا  

للم الرف�ع،  للخلق  العمید ع�سي، رمزاً  والد  الجواد،  الش�خ عبد  ثل وعي و�ان هناك 
ذاته بین رمز عبد   أقامه في  الجیل هو التوازن الذي  العل�ا. إن أعظم ما حققه هذا 

 1."الجواد ورمز مر�م
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أبو ثائر، وأبو فراس (محمد علي)، و(ع�سي)، ینتم�ان إلى النسق الاجتماعي ذاته. 
تعطّلت حر�ة    ، حیثجمعتهما في المشهد السابق الول�مة التي أقامها (محمد علي)

 من حدیث المیراث.  بدیلاً  التوجّه الحواري نحو حدیث الطعام، ل�صیرالبیئة حولهما، 

لم یتمكّن ع�سي من مغال�ة نهمه نحو الطعام، �خلاف زوجته التي تنتمي إلى الط�قة  `
وانعدام الأرستقراط�ة، وهنا سیتحرّك السرد نحو ط�قات دلالّ�ة متعدّدة، تبدأ �التعدّي،  

ذین �مثّلهما (ع�سي)،  لالأصالة التي �مثّلها ع�سي. وانتهاء �استحالة التقاء العالمین ال
 وزوجه (فدوى).

إن جزئّ�ات هذا المشهد لن تتبدّى بوضوح، إلاّ من خلال المشهد الذي �صور المجاعة 
السند�ان) (اسماعیل  بیت  في  حلّت  مائدة    ؛التي  إلى  الضوء  یتسرّب   ) ع�سي(فلن 

 . )اسماعیل(إلاّ �عد غ�ا�ه في بیت  )محمد علي(و

سترات�جّ�ة في الوصف، �ان محاولة لتصو�ر الهوة  إإن إلحاح النص على المقابلة �
الذي انسحب إلى الهامش بزواجه من    )فاسماعیل(الشاسعة بین عالمي الشخصّ�ات.  

دلالّ�اً، ومكانّ�اً.    )خضرة( تماماً  اتّجاه مضاد  دون زواج، قطن في  التي حملت منه 
 في زمان أفقي واحد.  لتصیر المفارقات محرّكاً للنسق الداخلي للحر�ة السردّ�ة،

أجزاء من " الراشحة،  الخوان، ونسائم تشر�ن  البیت، وجلوسه على  إلى  كان وصوله 
ر النوا�ض التي جلس علیها. لكنه انت�ه �عد استغراقه الاس�ان. لم ینت�ه حتى إلى صر�

قلیل إلى صر�ر ولیده. وتذ�ر أن هذا الصوت الذي صار جعیراً وفح�حاً، �ان موجوداً 
 في حلق الصغیر مذ دخل هو البیت. 

نظر إلى خضرة محاولاً أن �فهم. رآها توشك أن ت�كي، والعجز �سر�لها. هتفت دون 
سكت.) و�ان الرض�ع �خ�ط بر�بت�ه على �طن  أن �سألها: (لم �عد �سكت، لم �عد � 

تنفر مع �ل صرخة.   هأمه رافعاً ید�ه في الهواء، ووجهه متقلص حتى ال�شاعة ولهاة حلق
فأجابت:(المن   یر�د؟)  سخ�ف:(ماذا  أنه  للتو  عرف  سؤالاً  اسماعیل  سألها 

بل    والسلوى)..سألها: �الكلمات  لا  سر�عاً،  الجواب  وجاءه  حلیب؟)  ف�ك  �قي  (أما 
�الحر�ة. أخرجت خضرة ثدیها من فتحة الفستان وتر�ته. واختلج الثدي اختلاجة صغیرة  
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قبل أن یتهدل نحو الأسفل �جلد مسلوخ، وسرعان ماتلقت ضر�تین حانقتین من ید  
له تقد�مه  تعید  الآن  ورآها  قبل  من  رفضه  الذي  معاناة    1."الرض�ع،  مشهد  سینتهي 

صفعات  عززتها  والتي  أصابته.  التي  الوجه  في  الشلل  حالة  �استذ�ار  (اسماعیل) 
 المحقق على وجهه یوم استدعاه لسؤاله عن (شداد). 

ه الذین تنهش المجاعة جسدهم. �ذلك عاشت (زهرة) ئل�س رض�ع (اسماعیل) أول أبنا 
في معالجة    )اسماعیل السند�ان(ق  مع إخوتها من أبناء (مر�م) مجاعات شبیهة. لم یوفّ 

المتغیرات المتعدّدة التي طرأت على واقعه الراهن في المدینة. وهي سمة مشتر�ة مع  
 ، الذي تشارك معه الواقع ال�ائس عینه. )شدّاد(ابن عمّه 

كانا دائماً تحت سلطة أعلى منهما. في البدء دین�ة، وأخلاقّ�ة، ثم س�اس�ة. ومع نها�ة  
 الاستیلاء على حقّهما في المیراث. )ع�سي(سر�ة، �محاولة المطاف �انت أ

بین   مادار  منها  �ان  جدیدة،  مقابلات  الروا�ة  مشاهد  في  الحواري  الصوغ  س�حمل 
 (شداد)، و(ع�سي). 

 و(فدوى)، و(زهرة). 

 (فدوى) ابنة الشرف الرف�ع، و(زهرة) التي تنتمي إلى نسب دنيء. 

المرأتین. (فدوى) من زوجها الذي یتسلّق سلّم المجد على التعب، والهرب، هو ماجمع 
أكتاف المتعبین، و(زهرة) من المجتمع الذي یلفظها أبداً. أما (شداد)، و(ع�سي) فكان  

لقا لنفسه.ئحدیث  الانتصار  �ل طرف  فیها  �حاول  التي  �المصارعة  أش�ه  ق�م  ف   هما 
للمدینة، أبداً  ینتصر  المتمدّن.  المجتمع  ق�م  هي  أساسّ�اً   (ع�سي)  حافزاً  فیها  و�رى 

 محرّضاً على التطوّر. أما شدّاد فرأى إلیها �غول �حاول ابتلاع الحر�ة الإنسان�ة:  

أنا تفكیري شيء غیر هذا. في المدینة الح�اة نوعان، إما الشكوى   -قال شداد بلأي:  " 
ضي؛ و�ما  من الغلاء الجنوني والشتم عل�ه، ومقارنة سعر اللحم الآن �سعرها العام الما

حدیث عن القداحات والسجاد والثر�ات، وفلان اشترى بیتاً �خمسین و�اعه �مئة، أو 
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شال�ه �مئة ألف، وفلان توسط عند فلان فجاءته مئة ألف.. قال ع�سي دون أن �فاجأ:  
هذه حال الدن�ا. في جم�ع أنحاء العالم هذه اهتمامات الناس. و�عدئذ، الغلاء ظاهرة  

ر�ن التحر�ر�ة انفجرت الأسعار مثل البر�ان، ونحن لسنا وحدنا  عالم�ة. �عد حرب تش
الذین أصابتهم الحمى. �عني إذا عشت في هذا الخم ألا یلاحقك الغلاء؟ أینما �نت 

 یلحقك الغلاء. وتلحقك تأثیرات مشار�ع تطو�ر البلد.

دوى. یلحق حبیبتي.. أنا راض. أما عقلي.. لا أر�د أن تصیبني الع  -قال شداد مازحاً:  
اخترعه ال�شر هو المال واللغة؟ المال �فسد الح�اة، وأنا    ألم �قل لك أبوك إن أسوء ما

رجل سعید. واللغة س�ستعملها الناس ضد زوجتي وأولادي، وضدي. فإما أن نقبل النظر 
ع�ش سعیداً بین  أ إلینا �أولاد حرام، و�ما لا نقول لأحد مرح�اً، ولا �قول لنا. أنا هنا  

الحر�ة والحب والطب�عة، ولا أر�د أن أب�ع سعادتي.. أنا أر�د أن أ�قى خارج قوس، غیر 
 1."ً مصنف، حرا

(شدّاد) اختار أن �ع�ش في مساحة خارج (اللاذق�ة)، و(الشیر). اختار لنفسه ( هامشاً) 
لا�ع�أ ف�ه أحد، ولا ُ�سائله ف�ه أحد. �عیداً من سلطة المجتمع القادرة على التصن�ف،  
من   �امل  مجتمع  لصورة  انعكاساً  ال�ائس  منزله  �ان  الإقصاء.  و�التالي:  والحكم، 

 المنبوذین أخلاقّ�اً، والملاحقین س�اسّ�اً. 

تعمل اللغة عمل الم�ضع. بوساطتها یتحرّر الفكر من عقاله. تخضع لنوع من النظام، 
الخاصّة، تنتظم فیها    . تمتلك اللغة هو�تها 2"لأنها عقل�ة، أو لأنها العقل ذاته"والترتیب  

الضوا�ط، والمعاییر، بتواضع من قبل جم�ع مستخدمیها. وهكذا فإن النظام اللغوي،  
 �سیر �التوازي مع النظام الاجتماعي. یتطوّر بتطوّره، و�تأخّر بتأخّره. 

تعدّ نشأة اللغة، من أقدم الم�احث إشكالّ�ة في الفكر الإنساني. فالعلاقة بین الدال، 
فلا وجود للغة إلا بنوع من الاتفاق یتوصل "  ت�اط�ة �حسب فردناند دوسوسیر والمدلول اع
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إلاّ أن وجهة النظر الدین�ة تخالف هذا الدّعاء، حیث ورد    1."إل�ه أعضاء مجتمع معین
أسماء   وهي �حسب المفسّر�ن: 2"وعلّم آدم الأسماء �لّها" في القرآن الكر�م قوله تعالى:

أي اللغات. وعل�ه فإن اللغة ستكون منزّلة من عند   �بیرها، وصغیرها.الأش�اء جم�عها  
 الله، ولم یتواضع ال�شر على وضعها.  

وجهة نظر الش�خ (عبد الجواد) �انت دینّ�ة. وعل�ه فإنّ اللغة عنده �انت منزّلة. إلاّ أن  
لغة   اللغة التي اخترعها ال�شر، وعدّها الش�خ أسوء مااخترعه ال�شر مع المال، �انت

مفهوم الكتا�ة قد �فّ عن الدلالة على  "التدو�ن، أو الكتا�ة التي انتصر لها جاك در�دا  
شكل خاص، متفرّع، وثانوي، من أشكال اللغة �عامة.. وقد �فّ أ�ضاً عن الإدلال  
على قشرة خارج�ة أو قر�ن مجرد من القوام لدال أكبر، دال للدال، نقول إن مفهوم  

 3." جاوز مدى اللغة و�ف�ض عنهالكتا�ة هذا قد بدأ یت

الكتا�ة   در�دا-تحاول  للمر�زّ�ة    -�حسب  و�التالي  للغة،  بتا�ع  وسمها  من  التحرّر 
المیتافیز�قّ�ة للغة. فالكتا�ة بوصفها مساحة للقراءة، أي لإبداء الرأي �كلّ ماهو متعالٍ  

�التالي  علیها، �انت المجال الرحب الذي س�سمح للدوال �أن تتحرّك في مساحتها، و 
 التحرّك حول المساحة الخاصّة �اللوغوس، ومحاولة زلزلة أر�انه. 

إلاّ أن الكتا�ة ظلّت �ما أبناء الش�خ (عبد الجواد)، تدور أبداً حول اللوغوس �رمز، 
ولم تتمكّن من خلق استقلالیّتها �ك�ان، إلاّ �الاستناد إلى أسسه، ومساحته الخاصة،  

�خ. ��انات متنافرة، متصارعة، لا تنفكّ تحاول الخروج ومفرداته. و�ذلك �ان أبناء الش
ل�فضح حدیث المیراث هشاشة معتقداتهم،   ؛على السلطة الدین�ة، والاجتماعّ�ة لوالدهم

وتتحوّل أصواتهم إلى أصداء تحاول إ�جاد مسوّغات تعلل سعیها وراء المیراث الذي  
 نسان، والح�اة، والأخلاق �عامة. خلّفه الأجداد الذین أدان أحفادهم رجع�ة مواقفهم من الإ

 
آفاق   ت یوئیل یوسف عز�ز، مراجعة مالك یوسف المطلبي، ینظر فردنان دي سوسور:علم اللغة العام،  1

 .33عر��ة، �غداد، ص
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جدلاً انبثق من صلب ال�قین الذي أسس الح�اة   -�حسب الش�خ    -وهكذا �انت اللغة  
 على قواعد ثابتة ومستقرّة.

حدودها.   ضمن  الحرب  استعرت  التي  المساحة  بدوره  �ان  (المال)  المیراث 
في فصول الروا�ة فحدیث المال غیّر من تقنّ�ة السرد، وحوّل مسار الزمن السردي. ف

زمن الخطاب، هو �معنى المعاني، زمن  "الأولى تداخل زمن القصة بزمن الخطاب  
القصة هو زمن متعدّد الأ�عاد أنّ   1".خطي، في حین أن زمن  إلى  وفي هذا إحالة 

المیراث  خبر  حلّ  حین  أمّا  ومتنافرة.  مت�اعدة،  للشخصّ�ات  الاجتماعّ�ة  الس�اقات 
ا لینقلها  كالصاعقة على شخصّ�ات  الطب�عي للأحداث،  التتالي  الكاتب  لنص، اعتمد 

إلى مستوى متجانس من الضغط، و�نقل معها المتلقّي من حالة القراءة، إلى اقتحام  
العالم الخ�الي الذي یبتدعه النص، لیترقّب نها�ة أحداث الروا�ة مع تصاعد الصراع 

 الدرامي بین الورثة. 

�ن توحید  الورثة،  على  لزاماً  تحصیل  ماهكان  من  لیتمكّنوا  (السند�ان)،  اسم  تحت   ،
المیراث، فالسند�ان الصلب ثابت الجذور في أرض الساحل السوري، تمكّن أخیراً من  
استجماع فروعه من جدید، وتر�هم یدورون حول جذر الشجرة (كرمز) لقطف خیراتها،  

إلاّ أن (شدّاد)   آ�اءهم، وأجدادهم.  الورثة دعوى قضائّ�ة على  أجّج الصراع �عد رفع 
 الدرامي �انسحا�ه منه.  

شكّل حدث دخوله السجن، بوشا�ة اعتقد الجم�ع أنها من أخ�ه العمید (ع�سي)، �ي  
 �منعه من عرقلة مشار�عه الصناع�ة، تحوّلاً جدیداً في مسار السرد. 

�انت تجر�ة المسجون الس�اسي الذي ُ�سجن في سبیل قضّ�ة آمن بها، مُرّةً  
تلحس صحون الش�عانین  "ولم ُ�طقها (شدّاد) لأنه انتمى إلى الفئة التي أُت�ح لها أن  

 
: طرائق  رولان �ارت، تزف�طان تودوروف، جیرار جینییت، ولغ غانغ �ایز�ر، أمبرطو إ�كو،آن �انفیلد، وآخرون 1
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في   1".الفارغة الحرمان  صنوف  ذاقوا  الذین  (مر�م)  أبناء  من  (زهرة)  إخوة  �خلاف 
 طفولتهم، ورأى إلیهم �أ�طال.

 �ع الأخیر من الروا�ة، ستنقلب المواز�ن جم�عها:  في الر 

(حّ�ان) بن (خولة) سیلاقي مصیر خاله (شدّاد). سیدخل السجن �سبب أفكاره  -
 الس�اسّ�ة التي زرعها (شداد) في رأسه.

عل�ه  - سی�قي  المیراث،  علامات  مع  فلسطین  من  رجع  الذي  الأخ  (كنعان) 
مطالبته الدولة بهوّ�ة، ستعیق تحصیل آل (ع�سي) في قبو بیته متخفّ�اً، لأن  

 �عد أن شهدوا بوفاته في سجلاّت الدولة.  ،السند�ان لمیراثهم
في   حصّته  ل�أخذوا  وفاته،  على  إخوته  وشهد  سنة،  وثلاثین  خمساً  (كنعان)  غاب 
المیراث، دون أن یت�قّنوا من وفاته، في استحضار لقصة (یوسف) النبيّ. قال �نعان  

زعتر قلت لحالي �اولد الشغلة استوت. س�أكلها الفلسطینیون في �ل �عد سقوط تل ال"
مكان. �نت مق�ماً في الجلیل الغر�ي، ودخلت لبنان. صرت أسرق، وأشلّح، وأشحد.  

 2."حتى وصلت للشام. و�ان معي �م لیرة دفعتها أجرة �اص إلى عند�م

اعتقل (كنعان) عندما �ان في بیت (شداد)، ل�مكّن أخاه من الهرب، و�جنّ�ه الاعتقال  
للمرّة الثالثة. �ان في نظر الدولة عمیلاً إسرائیل�اً لا أكثر، ولا أقل. وهنا ستعود (الشیر)  

 لواجهة الأحداث. 

 �م. سیتخفّى (شدّاد) عن أعین الدولة في (الشیر)، وس�ستر جسده �معطف والده القد 

المترنّحین، و�ان   أبنائها  ق�الة  التي تزداد صلا�ة  الشیر هي الأرض الصل�ة،  كانت 
الش�خ (عبد الجواد) �رمز، واقفاً حتى �عد موته، متعال�اً على أبنائه الذین ابتعدوا عن  

 در�ه.

 هل �ان الش�خ عبد الجواد هو الوجود ال�اقي، و�ان أبناؤه هم العدم؟ 
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س�كّ�ة العر��ة مات (شدّاد). قتل على ید عنصر�ن ترّ�صا على طر�قة الروا�ات الكلا
ببیته، وانتظرا ظهوره، �عد اختفائه من أجهزة الأمن. رحل حاملاً أفكاره ال�سارّ�ة، وظلّ 

أسفل اله�كل الذي حاولوا "والده الذي مات قبله �عقود، �ج�ال (الشیر)، وسقطوا هم  
 1."تفك�كه

اد) �أبیهم �انت تفك�كّ�ة، حاولوا أبداً رجّ اله�كل الذي إن علاقة أبناء الش�خ (عبد الجو 
اجتمت ف�ه السلطة الدینّ�ة، �الاجتماعّ�ة. إلاّ أنهم لم ینتصروا حتى على أنفسهم في 

الرمز ش�خ ،  معر�ته مع جدّه  ،المعر�ة. خسروا �ما خسر والدهم الش�خ (عبد الجواد)
انشغلت �ه الأج�ال  الذي �ان �قیناً طو�او�اً    السند�ان الذي  الجدل  راسخاً، في وجه 
 اللاحقة.

ترك النص لخولة روا�ة الختام، فالأخت التي قامت مقام الأم، بین الإخوة المتنازعین،  
�كت (شدّاد)، ومعه ح�اتها، وح�اة عائلتها. حملت صرّة الحزن التي تحملها النساء �عد  

ات، ع�سي سافر، واسماعیل ووجهه شداد م"  ووقفت تتأمّل ح�اتها:  ، الحروب جم�عها
المشلول �محمد علي وحبر�ة وفدوى و�لهم عادوا، و�نعان في السجن، وزهرة في مكان  

، وستتمدّد ثلاثة شهور قبل أن   ما من الشیر، وهي: متمددة على سر�ر أبیها الخشبي
 2."�سمح لها الطبیب �الحر�ة

مقتل شدّاد على التنّور الذي آواها أ�قى النّص لزهرة وهجها في القصّة. عرّجت �عد  
طفولت الآخر  هفي  وجه  في  والهوّ�ة  الاحتواء،  جدرانه عن  بین  �حثت  إخوتها.  مع  ا 

 المُنتهك لك�انها. 

خرجت من التنّور وت�عها أطفال الشیر نحو نها�ة مفتوحة، في المكان، والدلالة. أراد 
القادمة س�كون �مصیرها،  النص لزهرة أن تحمل معها نبوءة تقول: إن مصیر الأج�ال  

مستجیرة من الرمضاء �التنور، إن لم �حفل أحد �الهامش الذي تمثّله وتقطن ف�ه. لم  
�كن لصوتها وقع، سارت ومعها الأج�ال اللاحقة إلى المجهول. لم �عرف أحد إلى أین  

 
 . 114الكتا�ة والاختلاف، ص  ینظر جاك در�دا:  1
 . 303الو�اء: ص  هاني الراهب: 2
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تسیر. �ان حدیث الرعب الاستفهامي الذي ختم الكاتب ف�ه نصّه تخوّفاً من مستقبل 
�كل  �سود   الهامش  رمز  بزهرة:  له  مثّل  الذي  الجمال  على  و�طغى  الرعب،  ف�ه 

 اضطهاده. والأطفال رمز المستقبل المحفوف �الخطر.

زهرة على الأرض المجاورة. تمشي بهدوء بین الأعشاب والأشواك. �أنها مسافرة إلى  "
 صوت.  مكان �عید وتر�د أن تدّخر طاقتها. الأطفال حولها �مشون �الطر�قة نفسها. لا

العینان:   البري. وهاتان  الولاء  والهدوء ومدى من  الحب  و�ت�عونها.  نشاز. تمشي  لا 
��ف تفسر   –تر�ان �ل شيء ولكن بلا اهتمام. بل هناك اهتمام. هناك اهتمام . أوه  

هذا الوجه المحیر. �ان جمال العالم وشقاءه قد تجمعا ف�ه. �أنه �قول نبوءة. ولكن ما  
 1". هذا المشهد الجمیل؟ الذي یبثّ الرعب في

 

 ثامناً: العنوان موجّه قصدي: 
لقد أرجأنا الحدیث عن العنوان في هذا الفصل لأهمّ�ة ر�طه �المشهد الختامي  

 في النص.

�حمل عنوان النص �عت�ة دلالة س�میولوج�ة، ترت�ط ارت�اطاً وث�قاً �المشهد الختامي.  
والعوزفالو�اء والنزوح،  والموت،  المرض،  في  إ شكّل    ؛، �دال �حمل معه  سترات�جّ�ة 

الكتا�ة حملت النص �اتّجاه عمودي نحو الانحطاط �كلّ معان�ه. إذ انتقل النّص من 
السند السلام مع (ش�خ  التي رحلت ومعها جیل  مرحلة  الهاو�ة مع (زهرة)  إلى  �ان)، 

كامل نحو المجهول. فعنوان النص الذي �ان فضاء إنتاجّ�اً، اشتغل وفق مستو�ات 
شتّى على الانتقال بین الأج�ال في مجتمع افتراضي هو الشیر، بهدف إحداث متوال�ة  

ل السردّ�ة التي  من الاضطرا�ات التي نقّلت الحدث الروائي بین مجموعة من الفواع
تحرّكت ضمن فضائي الر�ف، والمدینة، �ما �مثّلانه من انغلاق، وانفتاح. لعلّ الو�اء 

 كان أبرز تجلّ�ات هذه الاضطرا�ات.

 
 . 304ص ، ءهاني الراهب:الو�ا   1
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حیث �ان نقطة البدا�ة التي شرّدت    ؛ كان (الو�اء) في النص حاملاً لحزمة من الدلالات
إلى ترك ولیده وح  الجواد)، ودفعته  الش�خ (عبد  الطر�ق نت�جة  عائلة  یداً على قارعة 

المرض، والفقر. و�ان في ختام السرد عطالة، وهاو�ة حاول النّص من خلالها التنب�ه  
إلى مصیر مأساوي ینتظر شخصّ�ات النّص التي ق�عت في الهامش، دون أن تمتلك  

 القدرة على تغییر واقعها الذي �عجّ �الفساد الاجتماعي، والس�اسي، والدیني.
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  ، والتي للكاتب (سل�م بر�ات)  1نتناول في هذا الفصل روا�ة (أرواح هندس�ة)
 �سرد المشار�ین فیها في المطلع. تبدأ 

بل یبدأه بذ�ر الجمادات من العمارة،    ؛السرد بذ�ر الشخص�ات من ال�شرالكاتب  لایبدأ   
في   اشتر�ت  التي  ال�شر  من  الشخص�ات  ذ�ر  یلیها  والقذائف،  والسفینة،  والمسجد، 

على تشیيء الح�اة التي صار للجماد فیها أهم�ة تفوق أهم�ة    ،نالروا�ة. هي دلالة إذ
ون في  المشتر�"  .ماً ضمن سجلاّت المتحار�ین ارقأ  م�موته  ون �سجّل  ن، فال�شرالإنسا

 هذه الروا�ة �حسب أسمائهم المجهولة:

 عمارة أبي �یر

 مسجد إلى الجهة الشرق�ة من عمارة أبي �یر 

 سفینة 

 �حر

 2"قذائف من ع�ارات مختلفة ..

 

 أولاً: الحرب الأھلیة اللبنانیة:  

 الجحیم ھو الآخر). (سارتر: 

ذ  ؛ إوهي (تو�ید الذات) ،تقوم الحروب ال�شرّ�ة تلب�ة لحاجة نفسّ�ة، ومجتمع�ة ملحّة
�ستدعي مفهوم تو�ید الذات �استجا�ة غر�ز�ة إنسانّ�ة، تو�یدها عبر الآخر، ومن  

لحظة استحضار (الدال)   ،تستحضر المخیّلة ال�شرّ�ة الدمار �مدلول حیث خلاله.
 

 . 1987 1سل�م بر�ات: أرواح هنس�ة، دار المدى، �غداد، ط 1
 5، ص المصدر نفسه 2
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الحرب. فلا تنسحب آثار الدمار على المدن، والقرى، والأبن�ة. و�نّما تتعدّاها إلى  
ال�شر، والذاكرة، والحاضر، والمستقبل، والتّار�خ. ترت�ط الحرب إذن ارت�اطاً عضوّ�اً  

 �ان الضحّ�ة الأولى فیها.   ،�الإنسان، فالإنسان الذي خطّط للحرب، ونفذّها

 في الحسا�ات اللبنان�ةّ، �فرز الصراع ط�قات ثلاث من البُنى المجتمعّ�ة: 

 الزعماء

 المقاتلون 

 ون المواطنون العادیّ 

بها البدء  قرار  وأخذوا  للحرب،  الزّعماء  إلى ؛  خطّط  ومناصروهم  محاز�وهم،  لینبري 
خوض الحرب بذر�عة حما�ة طوائفهم من الآخر. فلبنان نس�ج من تشكیلة د�موغرافّ�ة 
فر�دة، تتعا�ش فیها الطوائف، والمذاهب مع �عضها على حدود من الخوف، والرّه�ة، 

�عتمد المحاصصة الطائف�ة، لتقس�م المناصب الس�اس�ة، في ظلّ نظام س�اسي    ،والترقّب
 على أساس حز�ي طائفي، ومذهبي. 

فجرت حادثة بوسطة    و�ان أن  ؛للحرب اللبنانّ�ة جملة من الأس�اب:  �عیدة، وم�اشرة
الرّمّانة الحربعین  فیها    ،  الحرب في مختلف   27التي قتل  لتتفجّر �عدها  شخصاً، 

أسفرت عن مقتل ما�قدّر ب  وقد . 1990و  1975مناطق لبنان، وتستمر بین عامي 
 ألف شخصاً، ونزوح ما�قرب من ملیون شخص من لبنان.   120

تدور أحداث الروا�ة في مدینة بیروت، في فترة الحرب الأهل�ة، وسط فضاء تخییلي  
 تصو�ر �شاعة الحرب من خلال تجاوز و�لاتها إلى عالم مواز لها. �حاول 

الروا�ة  أفكار  دعم  وقدرتها على  الدلالي،  لغناها  (ال�عث)  فكرة  الكاتب على  سیتكئ 
 �حمولة تخییل�ة غنّ�ة �الإرث الإنساني. 
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 ثانیاً: البعث:

خاصة  أسطورة ال�عث سمة  "  تقوم الروا�ة في ه�كلها التر�یبي على فكرة ال�عث
في   ال�عث  لفكرة  وجودها  من  �شيء  تدین  قد  أنها  رغم  والمس�حي.  الیهوي  �الفكر�ن 

 1".الزرادشت�ة

الح�ا ال�شري منذ الأزل، مقار�ة سیرورة  ا�حاول الإدراك  المادّة �مختلف  ة  لتي تشكّل 
 أجزاءها المتناثرة.  ،أشكالها

داخل�ة�شكّل   ال،  الإنسان �ما �حو�ه من عوالم  التي تاهت في  مر�زاً لجم�ع  فلسفات 
هذه   واختلفت  ، قدّمت الفلسفات الدین�ة تعلیلاتها لمآل الح�اةوقد  ه.  محاولة معالجة موئل

  التفسیرات �اختلاف المرجعّ�ات التي تشرح ح�اة ما�عد الموت.

شكّل الموروث الكتابي في الد�انات السماو�ة، وغیر السماو�ة، مجموعة من الإجا�ات  
قدّمت تصوّراتها لح�اة ما�عد   ،الفلسفات الإلحادّ�ةفالتي قد تختلف اختلافات جذرّ�ة.  

 الموت، و�ن �انت في ه�كلها البنائي تفتقد إلى الاتّساق الذي قدّمته الفلسفات الدین�ة
 الثواب والعقاب، �حاكمین للسلوك ال�شري. التي فرضت مبدأي 

إذ لا یزال المصیر الملغز للكائنات   . على فكرة (ال�عث)  ،الأساطیر القد�مة �ذلكأت  كات
�عد الموت، مدار ال�حث منذ سالف العصور. وعل�ه فإن التفكیر ب�عث الأرواح �عد 

لم، إلا الموت.  مماتها، �ان هاجساً للإنسان الذي تمكن من محاورة جم�ع ألغاز العا
لی�قى هذا اللغز هو الإشكال�ة التي عجز العقل ال�شري عن التعاطي معها والتغلب  

 علیها. 

 
صموئیل هنري هووك، منعطف المخیلة ال�شر�ة �حث في الأساطیر، ت ص�حي حدیدي، دار الحوار للنشر   1

 . 13ص،  1983، 1والتوز�ع، سور�ة اللاذق�ة، ط
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شیوعاً   الأكثر  للاسم  السومري  الشكل  وهو  (دموزي)  �شكّل  القد�مة  الأساطیر  في 
لل�عث رمزاً  �موتون  "  (تموز)،  الذین  النبت  آلهة  لكافة  الأصلي  النموذج  هو  دموزي 

 1."ة مع ان�عاث النبت في الر��عو��عثون ثان�

في الد�انة المس�حّ�ة، شكّل النبيّ ع�سى بن مر�م �ق�امته من �عد صل�ه وموته، آ�ة  
إذ صار رمزاً لل�عث، والح�اة التي استعادت نفسها في سبیل الثورة على الظلم    لل�شر.

ف�ه  الجدید حدیثاً على لسان �سوع �قول  العهد  إذ یورد �تاب  والطغ�ان الإنسانیین. 
ها نحن صاعدون إلى أورشل�م، وابن الإنسان ُ�سلّم إلى رؤساء  "للاثني عشر تلمیذاً:  

إلى الأمم لكي یهزأوا �ه و�جلدوه  عل�ه   الكهنة والكت�ة، ف�حكمون  �الموت، و�سلّمونه 
 2. "و�صلبوه، وفي الیوم الثالث �قوم

لم �حفل العهد القد�م في مراحله المتقدمة �ال�عث. إذ اعتقد الیهود   ،في الد�انة الیهود�ة
غیر أنه وجدت �عد ذلك آ�ات في العهد القد�م تشیر إلى ق�امة "أن المیت لا�علم شیئاً 

ت و�لى الثواب والعقاب، نذ�ر منها: الرب �میت و�حي، یه�ط إلى الهاو�ة و�صعد  الأموا
است�قظوا ترنموا �اسكان التراب، �ثیر من الراقدین في تراب    تح�ا أمواتك تقوم الجثث.

 3. "الأرض �ست�قظون 

في الدین الإسلامي، ترت�ط فكرة ال�عث �الحساب. إذ تر�ط الآ�ات القرآن�ة بین الموت 
وقالوا أإذا �نّا عظاماً ورفاتاً أإنا  "  یوم الق�امة الذي ی�عث ف�ه الأموات �عد موتهمو�ین  

لم�عوثون خلقاً جدیداً * قل �ونوا حجارة أو حدیداً* أو خلقاً ممّا �كبر في صدور�م 
 4."فس�قولون من �عیدنا قل الذي فطر�م أوّل مرّة

 
 . 16منعطف المخیلة ال�شر�ة �حث في الأساطیر، ص 1
الجدید، دار الكتاب المقدّس، الكتاب المقدّس العهد ، 18، الآ�ة رقم 21-20إصحاح الإنجیل �ما دوّنه متى،  2

 . 28، ص 2012، 3القاهرة، ط
 
 كما �صورها العهد القد�م، مكت�ة سعید رأفت، ألفت محمد جلال، العقیدة الدین�ة والنظم التشر�ع�ة عند الیهود 3

 .  86 ، ص1974القاهرة، 
 . 51إلى الآ�ة  49القرآن الكر�م، سورة الإسراء، الآ�ة  4
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ال  نإذ والتراث  د�انات  فإن  لفعل  السماو�ة،  (ال�عث) �استجا�ة  �فكرة  حفلا  الإنساني، 
 (الموت) الذي أعجز ال�شر.

النصوص الإبداع�ة(لم �كن استلهام فكرة   حیث قامت نصوص    .ال�عث) جدیداً في 
عدیدة على فكرة عودة الأرواح، وهو ما�جعل التناص بین النصوص الأدب�ة �عضها 

آل�ة المعالجة الفن�ة  بید أن    ة.مع �عض، ومع النصوص الدین�ة مداراً لدراسات عدید
ومنه �انت  لفكرة ال�عث، ترت�ط ارت�اطاً عضو�اً �الزمن الذي ترصده الأعمال الفن�ة.  

الحرب �ما تشكّله من خلف�ة للأحداث في الأعمال الفن�ة، میداناً خص�اً لاستحضار 
 (الموت) �فضاء حكائي. 

 
 ثالثاً: نقیض الملحمة:

حرب من بوّا�ة الأ�طال الخارقین. ولا �حكي قصّة �فاح لللا �كتب بر�ات ملحمة تؤرّخ  
الشعب في سبیل الخلاص من الحرب، وت�عاتها الإنسان�ة. �ما لا�صوّر الحرب من 

) �ما �ختزنه من  الهامشبوّا�ة المعارك الدائرة بین المتحار�ین. إنّما �عمد إلى تصو�ر(
 �ع�أ بها أحد. سیرورة الح�اة التي قد لا

الحرب توثیق  محاولة  من  بر�ات  یتحرّر نص  بین    ،إذن  تمزج  عوالم  بنصّه  ل�خلق 
التي تحاول تفك�ك نظامها المتخلخل    الواقعي، والخ�الي، وتؤلّف جملة من البُنى الخ�الّ�ة

ومحاولة تصو�ر الهامش القا�ع تحتها.    ،ل�س �عكس صورة الح�اة، و�نّما بهدمها  .أصلاً 
أراد الثورة على (ثابت) الح�اة التي �حكمها العقل، ل�مرّر بنصّه صورة    )ر�اتب(فكأنّ  

 سؤال لطالما سأله الإنسان: الح�اة المحكومة �الفوضى والخراب المحتوم، عبر طرح 

 ك�ف تتجسّد الأرواح �عد فناء الجسد؟ 

الحلم و   ،  م بر�ات في نصه بین الواقع الملموس للحرب، وما تفرزه من خراب وتدمیرئیوا
 الذي �ماهي بین الحق�قة، والخ�ال، والفوضى.  
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التي تترجّع فیها الصور �ما یلغي نظام   حلم (سل�م بر�ات) أش�ه �الأضغاث واله�ستیر�ا
والعقلاني،  المعقول،  تلغي  التي  ذاتها  الحرب  من  استلهم  فكأنه  والسبب�ة،  المعقولّ�ة 

��ا التي �خلقها عالم الحرب الذي  لصالح أفعال القتل، والتصف�ة المستقاة من الد�ستو 
الشرائع السماو�ة التي افترض الكاتب تنحیتها    من  �فرض ف�ه الإنسان شرائعه، �بدیل

 أثناء الحرب.

الجنون �هندسة بدیلة لهندسة    الجنون   -العقل  ثنائ�ة    فخلال معالجة النص  �فرض 
�فرز جملة من الحدود  ل  ،غى الجنون معالم العالم المنطقي، وحدودهلالنظام، والعقل. إذ أ 

الموت �فعل  المادّة  فیها  تذوب  التي  والأمكنة  والأحداث،  الوقائع،  بین  وهو  اللزجة   .
عالماً خص�اً للمحكي المعتمد على الخ�ال، والقصّ الذي    الذي �عدّ �غموضه  ءالفضا 

 لا ینزع إلى المنطقّ�ة، ولا ینشدها. 

العقل)   النص تصو�ر (عدم  اهتمامه على   حیث �صبّ   ؛تفك�ك�ة�صورة  �حاول  جل 
م�عثر متصو�ر   �العالم،  ت  للح�اة،  ةظاهر  الإنسان  لعلاقة  متشا�كة،  مضامین  عكس 

�حفل أحد �سرد �علّل الأحداث التي لم  تدفّق  وسط    .ه وعلاقته بنفسه، ومكانه، وزمان
 ، ضمن المناخ المتداخل، والمشوش للنص الروائي.أس�ابها

تنتهك الحرب العوالم التي تتخذ لنفسها مكاناً علوّ�اً، ومنها الروح. حیث تخرّب منظومة 
أرض�ة بدیلة تهمّش الروح وتعزلها عن عالمها    اً الحرب الق�م، والمعاییر، لتطرح ق�م

 المثالي. 

هل أراد الكاتب أن �شیر بدلالة الموت إلى غ�اب سلطة الروح العل�ا، واحتجابها في  
 المجتمعات التي قوّضت الحرب عوالمها الأخلاق�ة؟

رورة  �قا�ا الفعل المُحمّل �الحلم، والأمل، والخی�ات. فالآل�ة التي تحكم سی الذاكرة تحمل 
إنتاج للأفعال ضمن   الذي �عدّ إعادة  التار�خ  الزمنّ�ة، تختزن ضمنها  الح�اة والأ�عاد 
الظروف المُعاشة. ولمّا �ان التار�خ حر�ة دائمة ضمن عالم شاسع من الحیوات، �ان  

ین �حتج�ان �الموت وعطب الجسد.  لذالموت بدوره اختزاناً لجزء من الذاكرة والتار�خ ال
مكن مواجهته إلا من خلال منفذ �لروائي، مناورة مع الموت الذي لاومنه �ان النص ا
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الماه�ة الغامضة للموت، إلى مدخل موارب، یتسلّل منه    انیز�ح   لذینالحلم والخ�ال، ال
 السرد إلى العوالم المحتج�ة خلف ستار الحلم المتصدّع. 

 
 : فعل تفكیكيرابعاً: الزمان 

 �قول رولان �ارت في �تا�ه (درس الس�میولوج�ا):  

الجبل السحري. �ستعرض    Thomas Manمنذ أ�ام أعدت قراءة روا�ة توماس مان  "
هذا الكتاب مرضاً عانیت منه مدة طو�لة هو مرض السل. عن طر�ق هذه القراءة �نت  

قبل أحفظ في وعي مجتمعه ثلاث فترات عن هذا المرض: فترة الحادثة التي تدور  
، ثم الفترة الحال�ة التي لم �عد فیها هذا 1942وفترة مرضي أنا حوالي    1914حرب  

والبداهات وحدها هي القادرة على أن ت�عث على    -المرض... تبینت لحظتها �اندهاش  
أن جسمي �متد في التار�خ. و�معنى ما فجسمي معاصر ل�طل الروا�ة هانز    -الدهشة  

أح�ا   أن  أردت  إذا  التار�خ،  كاستورب...  إلى  ینتمي  أن جسمي  أنسى  أن  إذن  عليّ 
وأغرق في الوهم �أنني معاصر للأجسام الحاضرة الصغیرة السن لاجسمي الماضي. 

 1".سناً مما أنا عل�ه والخلاصة أن علي دور�اً أن أ�عث من جدید وأكون أصغر

تُظهر مقار�ة حدیث رولان �ارت، أهم�ة الزمن من حیث تجسیده لأ�عاد خفّ�ة تتداخل 
تتقاطع مع حر�ة الشخص�ات لضمن حر�ة التار�خ الذي �مدّ بدوره أذرعه اللامرئ�ة،  

 �عید تشكیل ذاته، و�نفذ بتأثیره الم�اشر، ،والأحداث الذین یتحر�ون ضمن مدار زمني
 إلى الأج�ال المتلاحقة.   وغیر الم�اشر

الذي �سیر على نحو محسوس، �حمل معالم العالم الحق�قي،   الزمن المتماسك، والمُدرك
 ؛ المستقبل  نحوالتي تدفع عجلة الح�اة    و�جسّد بدوره عمل�ة الترا�ط بین جم�ع مكوّناته

 
، ص  1993 3الدار الب�ضاء، طدار تو�قال للنشر، میولوج�ا، ت ع. بنعبد العالي، رولان �ارت، درس الس� 1

28-29  . 
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 التار�خي، �عد أن قضت  - الزمني  انتهى �نت�جة طب�ع�ة للتطور  )�ارت(فالسلّ �حسب  
 الأدو�ة الك�م�ائ�ة على هذا الو�اء.

�فعل   إل�ه  العطب  یتسرّب  ُ�حسّ.  أن  الذي لا�مكن  الزمن  �سیر  الآخر،  المقلب  في 
التي تحمل ال�شر إلى هیئات أخرى لم تألفها النفوس ال�شرّ�ة. لتع�ش ضمن    الأحداث

ا الكائن،  المسافات الفاصلة بین المرئي، واللامرئي، حتى تلغي المفاجأة التي قد یلقاه
الزمن   الرؤ�ة عن  بنظره  لتتلاشى  المحسوسین،  والمكان  �الزمان،  ارت�اطه  فقد  الذي 

 السببي، والنسبي المحكوم �قانون ثابت.    

فالحدیث الذي   نس�ج تدور ف�ه المحك�ات ضمن دائرة مغلقة.،  (أرواح هندس�ة)فروا�ة  
هاو�ة تمرّ من خلالها الأحداث، تنتهي ف�ه أحداث الروا�ة، تبدأ ضمنه. و�أنّ الزمن  

 لتعید روا�ة ذاتها ضمن النص. 

یتّكئ الزمن في النص على اللغة التي تدخل بدورها ضمن عالم التكرار، والإیهام. إذ  
وهو    .ة، �ما یوحي بتداخل الزمن، أو عدمیته�عید الكاتب ص�اغة الأحداث مرات عدّ 

من حیّز عدم الوجود الواقعي، أو  ما�حمل إ�حاءً �أن �ل وجود خارج الزمن، یندرج ض
   وهم الوجود.

تقف خارج عجلة الح�اة    !ألا تع�ش البلدان التي تفترسها الحرب خارج دائرة الزمن فعل�اً 
التي تدور نحو الأمام، لتخلق لنفسها زمناً لا�سیر وفق قوانین الزمن العادي، و�نّما وفق  

 ر�خ، والراهن، والمستقبل.قانون محكوم �معط�ات الحرب، التي تؤطر حر�ة التا

خ الحروب إلا �أعداد القتلى من �ع�أ فعل�اً �سیرورة الزمن في ظل الحرب! وهل تؤرَّ 
 الذین یرسمون بدماءهم دورة الزمن المنكفئ على نفسه؟  

الروائي.   النص  في  المعنى  �خلق  الزمن  یر�طها إذ  �سهم  التي  التّشتّت  دلالة  �عزّز 
ب یهاجم الزمن �أ�عاده المیتافیز�ق�ة، ل�خلق زمناً خاصّاً  بل إن الكات  ؛الكاتب �الحرب

�قدّم إدراكاً �فقد  ف ،في النص، یُتلف �عضه �موقف نقدي من الحرب وأس�ابها الم�اشرة
منطقیته، و�قترب من الإهلاسات التي ترمز إلى واقع �عاني أفراده من أزمات نفسّ�ة 

تتلاحق، مزهقة الأرواح والنفوس. ناتجة عن صدمة الحرب، والأحداث التي    ،متعدّدة
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إذن �سعى الكاتب إلى إشراك الإنسان، والزمان في القهر ضمن سلطة الحرب. فالحرب  
الذي �قهر قوانین الزمان، والمكان، لصالح شر�عة    تفرض قانونها المدرّع �القوّة  وحدها

 القتل والسطوة. 

ترتیب هادئ. فالجم�ع هنا، على  تجري الأمور، الآن، في  "  یبدأ الكاتب نصّه من ال�حر
السطح الحدیدي المخضرّ، الذي �عكس إشعاعات �فعل رطو�ة ال�حر..همسات تعلو  
تدافع   لمّا  الاحتفال،  �ش�ه  ف�ما  الهدوء،  هذا  س�قت  ردیئة  عشاء  وج�ة  تخفت.  ثم 
المحار�ون صوب قمرة في مقدمة السفینة...أكلوا نصف ماحصلوا عل�ه، ورموا ال�ق�ة 

رموها �قوة �أنما �حاولون أن �صیبوا بها سفن الأسطول الأمر�كي التي    في ال�حر؛
بناءً على مواثیق، وعهودٍ مشفوعةٍ  المدینة،  تلك  �عد خروجهم من  حما�ةً،  تواكبهم، 

 1." إلى آخر ماهناك مما هناك �الغمز،

ون  فالمحار�   .�حاول الكاتب إذن منذ البدا�ة، الإ�حاء �أننا في أجواء انتهاء المعارك
 غادروا المدینة، �سفن تحملهم في ال�حر، �عد توق�ع العهود والمواثیق.

التي  للأجساد  الحامل  فهو  (النفي).  �مفهوم  الحروب  ظل  في  تار�خ�اً  ال�حر  ارت�ط 
فرضت نفسها في مشهدّ�ة الحرب إلى بلاد �عیدة، �ي تحرمها المشار�ة في الأحداث 

 خ المغلوب.التي قد ترسم تار�خ المنتصر، وتهمّش تار�

(من الشرق إلى الغرب) �انت وجهة الرّحلة التي حملت المحار�ین. ولهذا أ�ضاً دلالاته  
ضمن النص. فالغرب الذي أعمل أذرعه الخف�ة في تأج�ج الشرق، سیتدخّل في النها�ة  

 ل�فرض نفسه �موئل للمصائر.

غیر   -الذین هم نحن    -والخمسة  "وصفوا أنفسهم �اللامرئیین   الرواة في النص خمسة.
هكذا، في �ساطة، غیر مرئیین. وقد جرى تو�یل �ل خمسة، ممن هم على   مرئیین؛

 2".كثافاتنا اللامرئ�ة، �آدمي واحد، ل�عینوه على ما �غمض عل�ه، أو �ستعصي

 
 .5أرواح هنس�ة، ص سل�م بر�ات:1
 
 .10ص  ،المصدر نفسه  2
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ستند إلى النموذج نقف إزاء سرد � لاف لاتتوالد المحكّ�ات في نص بر�ات من �عضها. 
التار�خي لینسل منه حكا�ات مرت�طة ب�عضها. و�نما تجتمع المحكّ�ات عند   أو  العائلي،

بن�ة سردّ�ة واحدة هي الحرب �شخوصها، وأحداثها، وتار�خها. هو إذن خروج على  
تتوالد ف�ه الفصول �شكلّ تفرّعي لصالح التشّظي، والتشتت    اً الأنساق التي ترسّخ محك�

 لى دلالة الحرب. إل بدوره الذي �حی

الذین یراقبون الشخص�ة الرئ�سة   نقف إزاء المحكي الذي یرو�ه (الخمسة اللامرئیون)
 في النص الأدبي، وهو (أ.دهر).

�عد انه�ار عمارة (أبي   ،(أ.دهر) �ان على متن السفینة التي حملت المقاتلین المنفیین
 الر�یزة الرمزّ�ة التي بُني النص علیها.  ،شخص�ةلتكون ال  كیر) التي �ان �ع�ش داخلها.

حیث ع النص، من  في  الموجودة  الشخصّ�ات  تسلسل  یتتا�ع  �شخص�ة لاحیث  قتها 
 (أ.دهر).

التي تتأرجح بین واقع   فالشخص�ات  الحدث ومنتهاه،  أبي �یر، ستكون مبتدأ  عمارة 
 رب، ورمز العدم�ة، تتّخذ من هذه العمارة سكناً لها.  الح 

 خامساً: بؤریةّ المكان: 

فأ�عاد المكان الواقعي   شاسع بین المكان الواقعي، والمكان الروائي.ثمة فارق  
مادّّ�ة، أمّا المكان الروائي فأ�عاده لغوّ�ة، یبنیها الكاتب �الخ�ال، مستنداً إلى الث�مة التي  

تشكیل متخیّل، یتأثّر �الشخص�ات من جهة، وتؤثّر    هو إذن  معالجتها.�حاول النص  
ف�ه الشخصّ�ات من جهة أخرى. فأهم�ة المكان مستمدّة من تأثیره في حر�ة العمل  

 الأدبي، وسیرورة أحداث الروا�ة.
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إن المكان �ساهم في خلق المعنى داخل الروا�ة ولا�كون دائماً تا�عاً أو سلب�اً بل إنه  "
 �مكن للروائي أن �حول عنصر المكان إلى أداة للتعبیر عن موقف الأ�طال من أح�اناً 
 1".العالم

المكان بین  وث�قة  العلاقة  تبدو  النص  في    ، في  الذي �تب روایته  فالكاتب  والزمان. 
 (الحرب) اختار أمكنة متوائمة مع انغلاق فضاء الحرب على نفسه. 

ري. إلا أنه �ع�ش في مدینة بیروت  ینتمي (أ. دهر) إلى إحدى قرى الشمال السو 
وناسها،    ،الكاتب غر�ة المدینة عن شوارعها �صور    في فترة الحرب الأهلّ�ة اللبنان�ة. 

فالحرب خلقت حالة من اللاستقرار في الأمكنة التي تضم أحداث الروا�ة. تع�ش المدینة  
 حالة نفور من ال�شر، و�ع�ش ال�شر حالة نفور من المدینة في الوقت نفسه. 

لم تطلّ بیروت (كشخص�ة) تحكي نفورها من الشخص�ات في النص. إلاّ أن عمارة 
�انت انعكاساً  و   ،معادلاً موضوع�اً للمدینة المنكو�ة  تشكّل(أبي �یر) �ط�قاتها �افّة،  

الشخصّ�ات ف  والمتقوقعة على دمارها الداخلي.  ،نفس�اً للشخصّ�ات المنغلقة على ذاتها
 في النص متكلّسة �العمارة التي تنوء �الأرواح التي تبتلعها داخلها. 

تفقداً �عین�ه  وقف أمام �اب غرفة الجلوس م"�قول الكاتب في وصف منزل (أ.دهر):  
آثار خراب ما. مال قلیلاً، من دون أن ی�ارح مكانه، صوب �اب المط�خ. �ان على  

حتى غرفة النوم. تفّقدها من م�عدة أ�ضاً، والتفت إلى الحمّام..   مایرام. مشى في الممرّ 
الوسادة، ومنفضة السجائر، و�أس  الممر ضیق، لكن الواضح أنه اعتاد التمدّد هناك.

�قا�ا متهیىء   فیها  أنه  على  تدل  �لها  في صحن صغیر،  مقضومة  وتفاحة  سائل، 
للدخول، هكذا، إلى الممر، والر�ون إل�ه، دون العبور إلى أ�ة غرفة خلا المط�خ، الذي 

وفي الص�اح،   كان یتردّد عل�ه .. في خفّة �ان (أ.دهر) ینقل فراشه، مساءً، إلى الممر..
أبداً، یرجع الفراش إلى غرفة النوم، ممدّداً، �ما �ان من قبل، على لوح خشبي لصق 

 
حمید لحمداني: بن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي،المر�ز الثقافي العر�ي للط�اعة والنشر والتوز�ع،  1

 . 70، ص 1991، 1ط بیروت،
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المدینة مهددة  البلاط. وعذره، في �ل هذا، موقع شقته: �ل شقة تطل على شرقي 
 1." �قذ�فة

لم �كن بیت أ.دهر، مكاناً للذ�ر�ات، ولم �كن بیئة خص�ة لسرد نوستالج�ا طفولته   نإذ
 هقته. أو مرا 

والراحة) (الحما�ة  �مفهوم  البیت  ارت�ط  حیثتار�خ�اً  البیت    .  جدران  تشكّل 
تحصیناً ضد (الآخر) الذي �ق�ع خارج حدود المكان. إلا أن وصف منزل (أ. دهر)  

 �حیل إلى تجر�ة مغایرة. فالمكان الذي �ع�ش ف�ه مهدّد تجتاحه فكرة (الخطر). 

  ة قسراً في حجرته �سبب الحرب.�ع�ش (أ.دهر) نوعاً من العزلة المفروض

لایذ�ر الكاتب توقیتاً لحضور (أ.دهر) إلى بیروت، و�أن الزمن في النص إحالة دائمة  
بل �أن الماضي محض صور تدور في ذاكرة تتسلسل فیها  ؛إلى اللامعنى واللامغزى 

ذ�ر�ات    امل معهتح لا  فالشخص�ات  والخطر.  ،الأحداث یوم�اً في دوامة من الخراب
 معالمها أبداً. ترسم 

لم یرد الكاتب أن �قارن بین مسكنه الجدید في بیروت، ومسكنه السابق في القر�ة.  
و�أن الذاكرة (كق�مة) صارت هامشاً مُ�عداً نحو حدود قص�ة لاتع�أ �الأحلام، ولا �الإلفة  

 المرت�طة بذاكرة المكان الأولى. 

ة موت محتمل في أي لحظة. إذ أعُید تر�یب  زجاج المنزل بدوره �ان إحالة إلى إمكان�
الشقّة مرات فیها.  أر�عة  زجاج  �قطن  التي  العمارة  التي طالت  القذائف  �قول ف  �فعل 

اللامرئیین: الرواة  لسان  على  سطح  "  الكاتب  على  الذابل  المشهد  أمام  أنفسنا  نسأل 
تار، �الط�ع،  السفینة الحدیدي: مالذي س�فعله أ.دهر في الجهة الثان�ة من ال�حر؟ س�خ 

 2".عمارة ستنهار بدورها. س�ختار الط�قة السادسة �عادته، لیبرر نومه في الممر

 
 .18-17أرواح هندس�ة، ص سل�م بر�ات:  1
 
 .20ص  المصدر نفسه، 2
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إلى ارت�اط المكان �الواقع، والرمز على حدّ  تحیل  على إشارات لاحصر لها،  إذن  نقع  
سواء. إذ �حمل وصف المكان في النص إشارات توحي برغ�ة الشخص�ات �الإقامة  

هل هي إشارة إلى ره�ة الفضاء    مُتخیّل �حمیهم من المكان ذاته.ضمن س�اج وهمي  
 العام المطبوعة في ذاكرة الروح؟ 

ونقصد �ه في هذا المقام المنطقة   -یتجلى في النص إسقاط مشكلات الفضاء عموماً 
عن   - العر��ة   المزدوج  الشخص�ات  انط�اع  �عكس  الذي  الموصوف،  المكان  على 

 والفضاء �عامة. ،المكان المحدد

الواقع، إلفةً �مكن وسمها �الطب�ع�ة. فالأمكنة   إلى لا تخلق الأمكنة في النص �ق�اسها
على ترك روائح الخطر، ،  في المنطقة العر��ة، تعمل بتواطئ خفيّ مع الأزمنة والتار�خ

 وزمان.  ،والتهدید في ذاكرة الإنسان الذي یترقب ش�ح الحرب في �ل مكانٍ 

نسان دائماً إلى ماض�ه، ی�ق�ه في حالة انتماء ضمني إلى المكان، حتى  إن انتماء الإ
 و�ن فقد الس�طرة على الأمكنة �المعنى الحق�قي. 

إذن لا �ق�م (أ.دهر) علاقة إلفة إلاّ مع ممر المنزل، أو مع الممرّات عموماً التي تشكّل 
�ختلف موقفه �اختلاف الذي  الآخر  الخارج الذي �حمل معه ضمناً،   ضد الخارج.  ملاذً 

الشرق)، بیروت الغر��ة، و�یروت الشرق�ة. وما �حمله هذا التصن�ف   -  موقعه (الغرب
من دوران �حدد الوجود الموضوعي للإنسان داخل هذه الدائرة، التي لا�مكن الق�ض  

إن �تا�ة (سل�م بر�ات) تفك�كّ�ة    على نواتها الأساس�ة، خارج عالم القتلة والمقتولین.
ة للأمكنة العر��ة. إذ لطالما  �إلى مواجهة ما�مكن تسمیته �الجذور المیتافیز�قتسعى  

ارت�ط المكان في الثقافة العر��ة، والمشرق�ة عموماً �قدس�ة �كسبها المجتمع لهذه الأمكنة  
السماو�ة، للرسالات  مهداً  �انت  الصورة    التي  لهذه  نقداً  �قدم  أن  النص  �حاول  لذا 

، وتتزلزل  تزحزح الأمكنة من مساحتها التي �انت راسخة فیهامصحو�اً �الهدم، حیث ت
تنافي العقل    تحوي العمارة مراراً، مفسحة المجال لمرور التناقضات التيالأرض�ة التي  

 ف�ه العقل الذي یؤسس معطى النظام، والاستقرار. ي تصیر میداناً ینتفلفي بن�انها، 
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 اللاوعي:  -القبو -1
قبو العمارة بدوره �ان جدلاً مستمرّاً بین الح�اة والموت. اجتمعت ف�ه الح�اة التي  
 ترتفع وتنخفض من الأعلى إلى الأسفل، فتمیّز نفسها �حر�تها بین الح�اة وش�ح الح�اة.  

أما �النس�ة للقبو فلسوف نجد له منافع دون شك. �مكن تبر�ر وجوده وتعدید میزاته.  "
ل شيء هو الهو�ة المظلمة للبیت، هو الذي �شارك قوى العالم السفلي ولكنه أولاً وقبل �

 1".ح�اتها. فحین نحلم �القبو فنحن على انسجام مع لاعقلان�ة الأعماق

�شكّل القبو دائماً الممر إلى العالم الذي �ق�ع في الحیرة والخوف. �حسب المحللین 
والغامض   ،�ة. فهو الجانب المظلمالنفسیین فإن القبو یوازي اللاوعي في النفس الإنسان

 الذي �ق�ع في العمق.

�الرغ�ة في الوصول إلى أنفاق القلاع    -�حسب غاستون �اشلار  -ارت�طت الأقب�ة أدب�اً  
فإن الأقب�ة تحیل دائماً إلى عالم موازٍ خفيّ، یرت�ط �مفهوم الجذر،   نالأسطور�ة. إذ

 الذي یترسّخ دائماً في الأسفل. 

، ألقت �أثر الصوت في النص. إذ تهادى إلى السمع ن�اح  والإشارة الأولى إلى القب
�أن هذا المكان الخفيّ س�كون مسرحاً لاستعراض ن  كلاب في قبو العمارة. هو إ�حاء إذ

 الأسرار العجائب�ة غیر المألوفة.  جملة من

في النص �ستأجر (أ.دهر) شقته في عمارة أبي �یر. وفي حدیث یدور بین صاحب 
العمارة و(أ.دهر)، �فاجئ صاحب العمارة (أ.دهر)، �أن أهل الأخیر �قطنون في قبو  

 العمارة، التي �قطن فیها ابنهم.  

ة لیرى أهله. و�نتقل بنا الكاتب  مع صاحب العمار  سینتقل (أ.دهر) إلى القبو مسرعاً،
إلى مستوى آخر عجائبي من السرد. سیتملّكه الإنكار في المرة الأولى. لن �قرّ لنفسه 

 
، 2بیروت، ط غاستون �اشلار: جمال�ات المكان، ت غالب هلسا، المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر والتوز�ع، 1
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�سهولة وجود أهله في بلد آخر وهم �قطنون في إحدى قرى الشمال السوري. إلا إنه  
 سینزل وحده لاحقاً إلى القبو ل�ستطلع حق�قة الادعاء.

�انه�اره    -جدار�ن متقابلین، في النفق، وقد تكشّف الشرقي منهمافإذا ب (أ.دهر) یدفع  "
على    -�انه�اره أ�ضاً   -على السطح الذي لایُرى. أما الجدار الغر�ي فانكشف    -أ�ضاً  

مدى �ش�ه اللحم العاري. أرض ان�سطت �أل�اف عضل�ة، وآثار خطوات حمر من دم،  
نفس عم�قاً. و�رهة �عد برهة  وموج على م�عدة أمتار یترجرج في مكانه مثل صدر یت

على أشكال رئات وأك�اد    -هنا وهناك  -توافد أناس مهمومون من وراء أكمات ارتفعت
ضخمة. و�انوا، في تقدمهم من أ.دهر �شكلون حلقات متنافرة، من دون أن ینظروا  
إل�ه، ثم �جلسون القرفصاء على الرمل الدموي أو مابدا رملاً دمو�اً، منهمكین في قرع  

 1".رض الورد�ة اللون �لحم طازج �الأنامل، �أنما یتخاطبون الأ

 (هؤلاء موتى وأنتم أح�اء) �ان هذا ماقاله صاحب العمارة ل(أ.دهر).  

قبو العمارة مأهول ب (موتى المصادفات)، وهم قتلى القصف الذین لم یتفكّروا في 
 الموت.

نص لا�سكنون في المقابر، الموت هو الث�مة التي یرصدها العمل. إلاّ أن الموتى في ال
 وخواءها.   ، و�نّما �ع�شون في بیوتهم، وفي أقب�ة العمارات، التي تعكس وهم الح�اة

بین   إل�ه.  المؤدّ�ة  والممرّات  المكان،  بین  والمجاز.  الواقع،  بین  النص  یترنّح  إذن، 
ی�عد حرمة الموت، و�نقل   يبتواتر تراجیدر  الموتى، والأح�اء. بین المحكي، والمستت

الموتى من العالم السفلي إلى العالم المحسوس الذي ینخرط ف�ه الموتى عبر المُتخیّل،  
 �محاكمات لموتهم، لا لقاتلیهم.  

كانوا على أه�ة المرافعة عن میتاتهم. و�ان واحدهم إذا شهّد الآخر لیدعم �لامه خذله "
ا  الآخر، انقسمت  حتى  فقط،  نفسه  عن  فتنافر  مرافعاً  ��انها،  في  الواحدة  لحلقة 

المجتمعون، مهدّدین، قبل أن تعقد محاكمات أو ما�ش�ه محاكمات. ثم تواجهوا خ�ط  
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عشواء، رافعاً، �ل شخص إلى من یواجهه، في �ف�ه، الشظا�ا التي قتلته، �أنما تجري 
المعدن  ذلك  من  �ثیر  أصابهم  الذین  و�ان  الأوزان.  في  فروق  وحساب  مقارنات، 

شظّي �كوّمون بین أرجلهم ما لا�قدرون على حمله �الأیدي، حتى أن �عضهم حمل  المت
الشظا�ا الكبیرة بین أسنانه، فبدا مضحكاً، وهو �جاهد �كل عضلة في وجهه للاحتفاظ 

 1".بها معلّقة

�ع�ش الموتى تحت هذا الثقل الكوني، �حملون موتهم معهم و�حاولون محاكمة  
ت�قى حب�سة القبو المظلم المهمل. والذي �مثل (الهامش)    ، المحاكمةالعالم. إلا أن هذه  

�كل انكفائه. هم أسرى موتهم الذي ینساب في العوالم السفلّ�ة، دون أن یلحظه أحد. 
(قتلى    لاف محاججات  تحمل  الأقب�ة  وحدها  المتخلخل.  العالم  لرجّ  لدیهم  �امنة  قوّة 

 المصادفات) ورعشتهم.  

انتقلوا من العالم المأهول �القتل، إلى  حیث    في ر�ود موتهم.  قتلى المصادفات ملقون 
 إزاء إزاحة لمفاه�م السلام، والطمأنینة �عد الموت.   العالم المأهول �ال�قظة الأبد�ة. إننا

هم  فلا�ع�ش (قتلى المصادفات) بهدوء �عد الموت �ما رسّخت المیتافیز�قا في التار�خ.  
صدى    قوافي حالة صخب، واحتجاج دائم. ینحتون سخطهم في فراغ الرفض دون أن یل

على العالم القاتل. هي دعوة من الكاتب لمحاكمة القتلة على اختلاف مسب�ات    ملثورته
تقودهم قوة مغناط�س�ة إلى ضحا�اهم.    ، حیثإذن قتلةفروق دق�قة بین ال؛ فلا  حر�هم

 �ق�عون في دائرة الضوء، بینما �ق�ع ضحا�اهم في الهامش. 

قد تسنّى لنا أن نرى ماتحو�ه الجدران الكت�مة، والأعمدة، حین انهارت العمارة، قبل  "
فرت  ظهور أ.دهر على سطح السفینة المتجهة غر�اً، �أر�عة أ�ام. نعم. تقوّض اله�كل فن

القض�ان الحدید�ة من �ل مكان، متواز�ة أو متقاطعة �ح�ال الش�اك. ومع القض�ان 
انفجر الدم ساخناً، حّ�اً، فأدر�نا أن ما �ان �ختضّ داخل إسمنت أبي �یر لم �كن غیر 

 
 .59، ص أرواح هندس�ة سل�م بر�ات:1



149 
 

المصحوب بن�اح �ارد ترفعه ید الغ�ار إلى شرفات الأبن�ة المجاورة،    هذا السائل الأحمر،
 1".اءو�لى جماجم الأح�

�شخّص الكاتب المكان ف�صیر جزءاً من ذاكرة الحرب. مر�زاً للموت، والعزلة، �سمع،  
 و�نزف، و�ض�ف لتار�خ الموت �صمته المتقرّحة. 

�ضیق حجمه، أو  ، فخارج �ینونته  یتسرّبل  �حفر الكاتب بوصفه أ�عاداً جدیدة للمكان
ل  تتمثّ ف  ،والقر��ة  ،الآفاق ال�عیدة�ق�ع لیراقب الحدث في  وقد  �شعّ أو ینطفئ.  .  یتّسع

 . یها مز�داً من الموت، أو الح�اةل�ضفي عو  ،ف�ه الأحداث

في الحرب �قتحم الخارج البیت، فلا�كتم البیت أصوات الخارج، و�ن �انت هذه مهمته.  
(الداخل ثنائ�ة  �مفهومه    -ل�قوّض  المعنى  بوجه  للوقوف  محاولة  في  الخارج) 

�مفهوم،    )جاك در�دا(�ما �طرحه    لاف تالاخ�حاول ترس�خ    النص  المیتافیز�قي. و�أن
ل�ظلّ الدال   ؛�سعى إلى مراوغة المعنى عبر مراوغة (الدال) ضمن عمل�ة اللعب الحر

المعتمدة والمعاني  الشائعة،  الكتا�ة  مراوغة  �محاولة  فمنشغلاً  في ،  الإرجاء  �مارس 
 المعنى في �ل مرة، لی�عده عن الاستقرار. 

ذ�رناه على دلالات المكان، سنجد أن محاولات بر�ات لهدم فكرة الاستقرار  �إسقاط ما  
مقبرة، و�ان قاطنوها  ن  هل �انت العمارة إذ  .في مفهوم البیت ستُسقط على العمارة �لها

 محض أموات، �ع�شون ف�ما اعتقدوا أنه الح�اة. 

إلى   إذ ننتقل من إحالة  النص،  الدوال في فضاء  إحالة تتبدّى صعو�ة ض�ط حر�ة 
 أخرى، ل�عمل التأو�ل في النص �فعال�ة متقلّ�ة. 

إن التطبیق النقدي ل�س محاولة لمقار�ة النص فقط، إنما هو نتاج التفاعل بین النص  
والإجراء النقدي، �ما �ضمن إنتاج�ة دلالّ�ة جدیدة للنص، برؤ�ة تقارب رؤ�ة الكاتب 

 ة.من زوا�ا نظر متعدّدة، �ما یؤسس لأنساق دلالّ�ة جدید
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�فضل تقن�ات  نوسانها  إن الكتا�ة تقدّم للفكرة الأدب�ة لونها. إذ تواصل الدوال في النص  
 ضمن عالم الإشارات التي تتا�ع تضادها.  ،الكتا�ة

في  النص  أحداث  التي طعّمت  السفینة  الشرق، رست  في جهة  (أ.دهر)  شقّة  ق�الة 
اع ق�التها �ل ماهو في  مختلف فصوله �طعم الغر�ة. فالسفینة المستعدّة للإ�حار ض

ظلّت راس�ة �أنها تسخر من المدینة التي تكرّس  و مح�ط العمارة: المسجد، والبیوت.  
المدینة  رست  الموت في جم�ع تفاصیلها. الذي ظلّل حدود  الفراغ  في    ، وأ�حرتفي 

 اللامكان الذي �شهد حر�ة أحداث الروا�ة.

خل وعي الشخصّ�ات التي تترنّح  ینفصل المكان عن الجهة التي �ق�ع فیها، یتحرّك دا
في لاوعیها، ضمن خطاب �عید تكرار نفسه لیوحي بتتا�ع الأحداث، وعودتها ضمن  

 س�اق زمني استرجاعي متراكب. 

توحي الروا�ة منذ صفحاتها الأولى، �ما �مكن تسمیته �الهذ�ان. وهذا الواقع 
ن �سرد الأحداث �شكل  المُخاتل ینسحب على المكان بدوره. إذ �قوم الخمسة اللامرئیّو 

و�أن السرد یُتلف نفسه، عن طر�ق إتلاف الذاكرة الحّ�ة التي  ،تتداخل ف�ه الأحداث
تُلاشي المواقف �عضها في معرض الحدیث، حیث تاهت في الحرب، والدّمار. 

التي   اس�أننا في متاهة تدور ضمن مجموعة من الصور التي لاتدرك إلا �الحو و 
 الخلل والعطب. تعاني بدورها

ستسهم المادة ال�صر�ة التخییل�ة �خلق فضاءات و  سُ�قحم المكان بدوره في هذه اللع�ة.
   منبتّة الصلة �العالم الواقعي، إلاّ إنها شدیدة الالتصاق بهذ�انه �عد الحرب.

�صیر البناء ، لهوّ�ته  می�عهي إشكال�ة ت  .تُدخل التفك�كّ�ة المكان في إشكالّ�ة جدیدة  إذن
وس�ستحیل   عالماً �شترك ف�ه الحیوان، والإنسان �الاحتجاج على واقع الحرب، والموت.

البناء جسداً، �فتح مجالاً تواصل�اً بین الموتى، والأح�اء. س�صرخ الموتى عبره دون 
مسموعة. وس�ق�مون احتجاجات ومحاكمات میدان�ة في طقس دائم دون أن  أصوات  

 الذین یراكمون ضحا�اهم في مجازر یوم�ة.  �حضر القتلة المُدانون 



151 
 

وحدها الجدران ستتماهى مع أنینهم وتكتمه. هل هي إشارة إلى أن الإسمنت والحدید،  
نهم عن صراخ ضحا�ا  الذین صمّوا آذا  قد �ظهران استجا�ات إنسان�ة أكثر من الأح�اء

 الموت المجاني، والحروب، الذین یدفعون فاتورة الحرب ال�اهظة من أجسادهم؟

الموت  الموجودات من �شر، وحجارة، والتي تتناوب بین  التماهي بین أجساد  أم إن 
اللامرئیون  التي مهّد لها الرواة    التي تتحدّد �الكثافة  �ان علامة على وحدة الكتلة   ،والح�اة

 الخمسة؟ 

جم�عها عوالم من الكثافة. تترواح في تصن�فها بین المرئي، واللامرئي،  موجودات النص  
وعل�ه �مكن لمن سمّوا أنفسهم الكثافات الخمس، أن ینقلوا أحداث الروا�ة التي شهدوها 

 مع (أ.دهر) دون أن �ع�شوها �حواسهم التي أعلنوا براءتهم منها في مطلع النص.

، والسفینة �سكونهما ق�الة القبو، وظهورهما ق�الة شرفة (أ.دهر) یوح�ان أ�ضاً ال�حر
التموضع. �أننا إزاء أش�اح تتحرّك �حرّ�ة في عالمها   �انفلات مستمرّ من محدود�ة 
(الموت،   بین  أُلغیت  �ما  المكان�ة،  الحدود  ف�ه  تُلغى  والذي  �الفوضى،  المخلوق 

 و(الواقع، والحلم).  والح�اة)،

المتناقضات �أیدي �عضها في الواقع الحلمي، ضمن حقل واسع محدّد �إحداثّ�ات   تأخذ
القطن المتناثر في قبو العمارة، �ان  ف  التي تتداخل بدورها في رمز�ة واضحة.  الحرب

علامةً من علامات الاحتجاب التي ضاعفت صور الأشكال جم�عها. إذ توزَّع القطن 
 دیل �حرّر الصورة الاسمنت�ة من جمودها. في قبو العمارة، ل�عید ص�اغة نظام ب

�متلئ القبو �حقول القطن التي تتفتّح فتملأ العمارة �لها، ل�ستبدل النص �عد ذلك القطن  
 �الثلج، لحظة انفجار العمارة: 

جّ�الة  " تحت  عبوّتك  انفجرت  حین  القبو  إلى  الثمانین  أولئك  أقود  �نت  عز�زي، 
عمارة. صدقني أنني طرت، و�ذ هو�ت  وفي لمحة صرت خارج مدخل ال  الإسمنت..

كان الموقع الذي سقطت عل�ه لیناً، والمكان أب�ض اغرورقت من وهجه عیناي. نعم.  
لوهلة ت�ادر إليّ أن القطن اجتاح �ل شيء، لكن البرودة، التي دفعت بي إلى أن أنفض 

، و�ي  یديّ مما علق بهما، وضعتني أمام الثلج وجهاً لوجه، وأنا، �اعز�زي، لم أفاجأ
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قدرة على التفكر في مخرج، على الفور، من دون الاستسلام للدهش وأسئلته. والأمر،  
على أ�ة حال، �س�ط: �نت في مدخل عمارة، ص�فاً، وألقى بي انفجار عبوّتك إلى  
حقل من الثلج، إذاً هذا هو المراد. فل�كن. وقد �دت أضحك، وأنا أتنفس الهواء المُدغدغ  

م تحسّسّته نازلاً، في سخونة، من صدغي الأ�سر، غیر أنني ملء رئتي، لولا �عض د
وجدت على مقر�ة مني مجموعة مدجّجة �آلات وأحمال ماكدت أقترب منها حتى عرفت  

 1".أنها لجنة الخبراء

�متلك النص ذخیرة من الأدلّة التي تدفع حر�ة القراءة إلى الدوران، والخروج  
 محدّد. وال�حث عن علاقة أخرى للتناظر.من دائرة الانغلاق على معنى  

عالم القطن الذي    �حافظ التناسق على الانتقال من عالم إلى آخر..  الثلج)  -( القطن
 �كسو الجسد، وعالم الثلج الذي �كسو الطب�عة. 

الاختراق �خدش للعلامة التي تمثل    تمثّل تختلّ العلاقة بین العري، والل�اس، ومن هنا ی
 الذات.   �جسّد العجز عن ردّ اختراق الآخر لك�ان  ،في هیئة إحساس  التي تُطعن  الق�مة

 

   :الراهن بؤرة مكان�ة -2
قبل أر�عین سنة من مولد (أ.دهر) خرج جدّه من جهة أمّه �احثاً عنه، �صراخه ذاك،   "

ولم �كن على أحد، قط، أن �حدّد ما الذي خدع الحفید �ه جدّه، فك�ف �حفید غیر  
موجود �عد! لكن ذلك لم �خطر ب�ال الجالسین. أي لم �خطر ب�الهم أن الجد الشاب  

عین سنة.. غیر أنهم ارتدوا أقنعتهم الرصینة في  �عني �صراخه حفیده القادم �عد أر�
نعم.  (خدعه.  برؤوسهم:  یهزون  وهم  �عض،  إلى  �عضهم  ناظر�ن  الموقف،  ذلك 
خدعه).. في الحین الذي جاوز ف�ه جد (أ.دهر) (جدّه �عد أر�عین سنة) بوا�ة سور 

 2".الخرنوب، ممعناً في تعق�ه الغامض لحفیده الذي خدعه
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 شرق إنتاج الماضي المشحون �المفارقات التار�خ�ة. �عید الرّاهن في الم

تمثّل   التي  الغر��ة،  الثقافة  في  الاندماج  خارجّ�ة، ضغط  لضغوطات  الراهن  �خضع 
تأصیل  من  �شكّله  �ما  الماضي  إلى  الانتماء  والحضارة. وضغط  والعلم،  المستقبل، 

 ومرجعّ�ة. 

فهم   یتعذّر  والمجتمع. حیث  والعلم،  �الدین،  یتأثّر  المجتمعّ�ة،  الثقافة  في  ال�حث  إن 
ال�حث في الثقافة جزء  فالأنساق الثقاف�ة في مجتمع ما خارج إطار التأثّر، والتأثیر.  

 من ال�حث في التار�خ. و�ذا فإن استنطاق الحاضر س�مرّ عبر الماضي �الضرورة.

لا�عني تسو�غ الأحداث و   خ، على العقل المشرقيّ الرّاهن.�س�طر تسو�غ أحداث التار�
بل محاولة إزالة الوصمة التي تلحق �الماضي القر�ب من ؛  �حالٍ من الأحوال تحلیلها

الت�ع�ة للاحتلال، والتخلّف، والتعصّب الدیني، و�قامة الحروب على خلفّ�ات طائفّ�ة، 
 ومذهبّ�ة، وعرقّ�ة. 

س�حاول  بل  خطاب التقدّم منقطعاً عن الخلفّ�ات التار�خ�ة في المنطقة العر�ّ�ة.    لن �كون 
الخطاب العر�ي، اتّخاذ ذر�عة لتأخّر الأجداد الذین ینتمي إلیهم، لإعطاء غطاء منطقي 

سیدخل الرّاهن في مرحلة قط�عة مع الماضي   أو،  لممارساتهم، للالتحاق بر�ب الحداثة
الت  ،القر�ب على  فعل  �جد �ردّ  حیث  للحاضر.  الماضي  أورثها  التي  المُجحفة  ر�ة 

الحاضر نفسه في دوّامة من الحروب، والدم المُراق، والقتل غیر المبرّر، وس�عزو بلا  
 شك هذا الحاضر المأساوي، إلى ما أورثه الأجداد لأبناء هذه المنطقة.

 إزاء ردّ فعل متناقض لموقف تار�خي واحد.   نحن

 ة السرّ بین الماضي والحاضر، �ما �انت بین الداخل والخارج؟كلمالنافذة  هل ستكون  

بدا الرسّام في تلك البرهة، متردّداً �كلّه، وهو �حدّق في لوحته، ثم تدارك حاله، مرتد�اً  "
 قناع اعتداد لا ُ�خفي التردّد الظاهر على قسماته:  

اجهته للوحة (سأدخل. نعم. سأجاوز أهلك)، والتفت: (لا أمزح). �عد ذلك استعاد مو 
قلت  ر�ما  أدري.  لست  النافذة وسأسلّم.  أمزح. سأدخل من هذه  �خاطبها: (لا  كأنما 
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مرح�اً، أو ظللت صامتاً في عبوري من شقّة أهلك إلى ال�اب، ومن ثمّ إلى أ�ة ردهة  
 في الط�قة الثالثة، و�ل مایلي ذلك س�كون رهن ما أر�ده).  

 ي ستفعله هناك صاعداً ها�طاً؟). �اغته (أ.دهر) في تفكّه مكتوم: (وما الذ

فردّ صد�قه، في تأكید: (سأرسم عمارتنا شقة شقة، حتى أعرف الجهة التي ستمیل إلیها  
 حین تنهار).  

 فحدّق ف�ه الشابّ سائلاً: ( وما الذي یهمك في ذلك؟ لن تكون هنا).. 

(یهمني أن أحدّد مكانك بین الأنقاض). والتفت للمرّة المائة إلى (أ.دهر):  وهو یرفع  
 إحدى �تف�ه: ( و�ذلك لوحتي).  

�ل شيء؟)،   ینهار  اللوحة حین  یهمّك من هذه  الذي  الشاب ممتعضاً: (وما  فسأله 
إلى  ینصت  �أنما  م�اغت،  نحو  على  صوته  ورفع  الفراغ).  (الفراغ.  الرسام:  فأجا�ه 

 �ف ما في الحروف: (الفراغ)، مردفاً �عد سكون هیّن: تجو 

 1".ألا ترى؟ �ل ما حول النافذة فراغ محض

وتأج�ج للخلاف معه. ین�غي   ،إن رفض �لّ مكاشفة داخل�ة مع الذات شرخ مع الآخر
أوّلاً  نفسها  على  نافذتها  الذات  تفتح  تحدّد   ،أن  التي  والماهّ�ة  خصوصیّتها،  لتعرف 

 مكوّناتها �افّة. 

الراهن الذي �مثّله (أ.دهر)، وصد�قه   .لاشكّ أنّ الراهن صدىً للماضي ول�س العكس
یؤسّس الهوّ�ة على  أن ما  ما  . �الرسّام. الراهن المحكوم �محاولة ال�قاء، والاستمرار�ة

بها،   نفسها  تكاشف  التي  السردّ�ات  هو  أفرادها،  جم�ع  حقوق  تضمن  سل�مة،  أسس 
 ور، والذاكرة. وترسي من خلالها مفاه�م الحض
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: احتواء الماضي، والتعاطي مع  الأولىإذن، على الذات أن تقوم بوظ�فتین متزامنتین:  
الثقافة،   في  حیوّ�ة  فواعل  �حقّق  ما  على  والبناء  أخطائها،  من  للاستفادة  تجار�ه 

 والمجتمع. 

اله�منة : تخطّي المفارقات التي �فرضها الصراع المحتدم مع الآخر الذي �حاول  الثان�ةو 
فكلّما تعمّق الخلاف مع الخصم في مساحة الصراع، �لّما صار   ؛على هوّ�ة الذات

 للحروب حجّة شرعّ�ة للوجود، والاستمرار.

أن تظلّ مفتوحة مع الماضي. ولعلّ (النافذة) بدلالتها التي  س�كون على نافذة الحاضر
ذة مساحة آمنة هي  سبق ذ�رها، ستكون الأقدر على إقامة هذا الحوار. ستترك الناف
 الجدران. الجدران التي لن تسمح لكلّ ما س�شرخ الهوّ�ة �العبور.

إلاّ أن أزمة الحاضر تتجلّى �عجزه عن الق�ض على الواقع، والتحكّم �ه. سیولّد هذا  
العجز جملة من المواقف الذاتّ�ة التي تدفع �اتّجاه الانكفاء على النفس، والدفاع عنها.  

عاجز  الراهن  بتراث س�صیر  المرت�ط  لماض�ه  جدیدة  مفاه�م  إلى  انتقاله  تبر�ر  عن  اً 
لن �عود �ه الزمن إلى الخلف، ولن  فالعائلة، والقبیلة، والدین. وسینكفئ على نفسه.  

 یتمكّن من اللحاق بر�ب الأمم اللاحقة.

كان الوقت عصراً حین خرج جد (أ.دهر) من بیته، قبل أر�عین سنة من مولد الأخیر،  "
صارخاً: (خدعني)، وهو یتخذ طر�قه عبر السهول إلى جهة لاتهم أحداً، �الض�ط �لیلته  

غیر أن الص�اح في ذلك الر��ع الشاحب، بدا رف�قاً   التي لم یهتمّ أحد أین أمضاها. 
 1".�خطوات الشاب، فلم تضیّق الر�ح ع�اءته على ساق�ه، ولم تضایق جفن�ه، أ�ضاً 

من   (أ.دهر)  جد  �سبق  ینحدر  أنّه  على  الكاتب  یؤّ�د  السوري.  الشمال  قرى  إحدى 
(أ.دهر) �أر�عین سنة. عبر حقول الشمال متوجّهاً، إلى المدینة التي شهدت الأحداث  

 العجائبّ�ة، وما اعتقد أنه الخد�عة الكبرى.
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�خد�عة    ، متمثّلةهي خد�عة الزمان، والمكان التي �ع�ش الكرد فیها منذ عشرات السنین
اللاحقة للأجداد. خد�عة العبث الذي �ح�ط �الواقع  الذي تتنازعه مجموعة من    الأج�ال

 القوى المح�طة، والمتصارعة. 

الراهن، حتى و�ن لم یذ�رها ستلاحق  لعنة الماضي ف   لابدّ إذن من العودة إلى الجذور.
 الراهن. إذ لم یذ�ر (أ.دهر) أي إشارة في بیروت إلى أهله، أو المكان الذي نشأ ف�ه. 

من الفرار للانخراط في عالم جدید. إلاّ أن العالم    اً نوع   رّ�ما �ان إغفال تفاصیل انتمائه
للماضي، المتنكّر  لفظ الحاضر  للحرب،  ف�ه مكان إلا  لم �كن  الذي  وقوّض   الجدید 

 إدراكه لذاته، وأفقده القدرة على التعرّف إلى ذاته، و�لى العالم.

الانتماء  من نفسه �جلده، تحت مسمّى (ضمیر  إن الموقف الذهني التي یتخذه الراهن
لا�مكن أن �ستعید الماضي قدرته على ملاحقة فإلى الجماعة) التي تمثّل الأصالة.  

الراهن  المكوث في لاوعي  إلاّ من خلال  أنه �حاكم عدم وفائه    الراهن،  الذي �ظهر 
 للماضي، عبر تمظهره �صورة لا مرئّ�ة. 

ف �ع�ش  التي  الواقع�ة  الشروط  من  إن  الخی�ة  له  تحمل  العر�ي،  الراهن  یها 
لن �جد أمامه إلاّ التار�خ، ل�حمّله  فالمجتمعات المتخلّفة التي تهوي نحو انحدار دائم.  

 ه، وتراجعه عن الحضارات السائدة.إخفاقمسؤول�ة 

نفسه العر�ي  الراهن  تار�خه  س�خدع  �خدع  أن  والمجتمعّ�ة،  ،  قبل  الدین�ة،  وس�اقاته 
 والقبل�ة.

 هل تنتمي حقّاً المجتمعات العر��ة إلى عالم الألف�ة الثان�ة، والثالثة؟

 ألا �قتصر وجود سكّان المنطقة العر��ة، على استهلاك منتجات الحضارة الغر��ة؟ 

 تع�ش شعوب المنطقة العر��ة وهم الح�اة، وهو مامهّد له النص منذ صفحاته الأولى.  

 �فعل الهدنات  ع�ش في عمارة، لاُ�علم تار�خ وقوعها إلاّ مجموعة من الشخصّ�ات التي ت
. إذ  ىالتي جرت برعا�ة أمر�ك�ة، صرّح بها علناً في النص منذ صفحاته الأول  المتتال�ة
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العمارة،   انهارت  أن  �عد  السفینة،  ظهر  على  (أ.دهر)  �صورة  نصّه  الكاتب  �فتتح 
هم. ل�عود بنا عن طر�ق ما بدا من قدرته على رؤ�ت  ینواستغراب الرواة الخمسة اللامرئی

 أنه سرد استرجاعي إلى ماحدث داخل العمارة. 

 ، إلا أننا سندرك �عد صفحات أن الكاتب لا�عمد إلى تقن�ة السرد الاسترجاعي للأحداث
السرد، ومعه الأحداثو  إلى تشظ�ة  المستمر حتى    ،�نما �عمد  الهذ�ان  لع�ة من  في 

تتشعّب الدلالات، وتوحي �الشكّ من وجود هذه الشخصّ�ات في زمن سرد الروا�ة التي 
�حكیها الرواة. وهذا ما یدعمه حدیث الحوار الذي �جري بین أحد قاطني العمارة مع  

من   استوقفنا حوار خف�ف بین رجل في الخمسین، �قطن شقة في الط�قة الثالثة"أب�ه:  
 (أبي �یر)، و�ین ابنه الذي بدا متأسّفاً لما س�قوله لأب�ه: 

 لم ی�عني جر�دة.

 فزم الأب شفت�ه سائلاً: 

 أنفدت أعدادُها؟ 

 فردّ الابن: (لم ی�عني). 

 ففتح الأب عین�ه دهشاً: (نسخاً ولا یب�عنا؟ أنحن نستجدیها؟). 

حل قر�ب اعتاد  و�ان واضحاً أن الرجل قد أعطى ابنه ثمن صح�فة ل�شتر�ها من م
على شرائها منه. ومن دون أن �حاجج ابنه �ثیراً في الأمر قال له: (هات النقود)،  
أب�ه..فقاطعه الأب،   إلى  النقود  إلى وجه الصبي، فردّ الأخیر  وهو ینظر نظرة شكّ 
الفتاة عادت �عد   ابنته: (ه�ه. تعالي.. اشتري صح�فة من هناك)..لكن  مناد�اً على 

 غ�اب لم �طل: 

 ینت�ه إليّ �ا أبي. �لّمته فلم ینت�ه. هززت �مّ قم�صه فلم ینت�ه.لم 

إذ ذاك اندفع الأب، في سورة غضب، صوب محلّ ب�ع الصحف، فر�ضت إل�ه الفتاة  
 الصغیرة حتى جاورته، هاتفة: ( إنه لا یرانا �ا أبي). 
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ن  فتوقف الأب ضاغطاً بیده على جبهته �من تذّ�ر شیئاً: ( أنا میت). �ان عل�ه أ
 1ع".یتذّ�ر ذلك. والموتى لا�شترون الصحف، �الط�

 �قحم الموتى إذن أنفسهم في مزحة ساذجة. مزحة الح�اة التي لن تُعاش.  

أثراً في   الذي لاُ�حدث  الوهمي  التواجد  بوّا�ة  إلاّ من  الح�اة،  الرّاهن في هذه  لا�ستقرّ 
 أبیها، ولا أخیها. لا یلحظ �ائع الجر�دة وجود الفتاة، ولا ف الح�اة.

هم موجودو المصادفات الذین لا�ع�أ أحد بوجودهم. �ع�شون �صورة ض�ابّ�ة مقتصرة 
 على عالمهم الدّاخلي، أو لاوعیهم هم. 

 هل هم موتى، �ع�شون في وهم الأماكن التي عاشوا فیها؟

إنّهم �ع�شون في   العمارة  الهامش  أم  انه�ار  الكاتب �الموت، بواقع  الذي یدلّل عل�ه 
 على قاطنیها، لأنه لا�ستحق أن یوسم �الح�اة؟  

لاُ�مكن الق�ض على دلالة واحدة للفواعل في النص. وهذا دیدن �تا�ة بر�ات الذي 
 تتأرجح ف�ه الدوال لمراوغة القارئ وتضلیله.  

إلى  " للمعنى  توهم  تحو�له من  أي  النص.  المعنى لانهائي. لابد لإنقاذ  �أن  الإدراك 
للقارئ من الظن �أن �ل سطر في النص �خفي معنى سر�اً آخر؛ �لمات، بدلاً من  
التصر�ح، تخفي ما لم �قل؛ ومجد القارئ �كون �اكتشاف أنه �مكن للنصوص أن تقول  
كل شيء، عدا ما یر�د مؤلفوها أن تعن�ه؛ و�مجرد أن یدعي اكتشاف المعنى المزعوم 

ن على �قین من أنه ل�س المعنى الحق�قي؛ حیث �كون ذلك الأخیر هو الأ�عد،  نكو 
هم الذین ینهون عمل�ة القراءة   -الخاسرون    -   hylicsوهكذا صعدا؛ والمنتمون للهیولي  

 "   I understand�قولهم " 

 2".القارئ الحق�قي هو من یدرك أن سر النص هو خلاؤه
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ي النص، فإنّ خداع الرّاهن للماضي، س�كون جزءاً من  ت�عاً لهذا التتّ�ع لحر�ة الدوال ف
لن �ضمن الرّاهن للماضي استمرارّ�ته. وس�قفل �التالي ال�اب على تتا�ع  فخداعه لذاته.  

لن تكون هناك صلات قابلة للإدراك إذن. و�ذا ، فأ�جدیّته، وتواصله مع العالم الخارجي
 س�فقد الماضي حقّه في تجدید سلالاته مع الزمن.

إذا �ان الماضي قد اكتشف خد�عة الراهن م�كراً، وهو مارمّز له الكاتب �الأر�عین    ،لكنو 
 سنة التي تسبق ولادة (أ.دهر) لماذا لم یتدارك الأمر؟ 

یبدو من النص أن رحلة الماضي صوب الراهن قد استغرقت وقتاً طو�لاً �ان  
 دهر ) قا�عاً في الظلّ. �مكن اختزاله سا�قاً. إذ ظلّ الماضي المتمثّل �صورة (جدّ أ.

حین وصل الشاب، الذي س�كون جد (أ.دهر) �عد أر�عین سنة، إلى مقر�ة أمتار قلیلة  "
فجلس مستنداً   فتكثّف ظلّهما،  نمتا ملتصقتین  �ینا،  الدرب، عرج على شجرتي  من 
�ظهره إلى جذعهما العر�ض، ممدّداً ساق�ه أمامه على العشب الذي بدا �ث�فاً لصق  
الشجرتین، أكثر من ذاك الواقع على �عد منهما، ثم أشعل لفافة ت�غ راقب �عین�ه اتجاه  
شجرتي   تحت  جلسته  ی�ارح  لا  والشاب  رو�داً،  رو�داً  �مضي  الوقت  �ان  دخانها.. 
الكینا..الظل ینحسر، والشاب على انتظاره. قدما الشاب تصیران خارج دائرة الظل في 

تان، �السیور التي تشدّ عنقیهما على ساق�ه، تسخنان  انحساره. فردتا حذائه المطاطی
قلیلاً قلیلاً تحت الشمس المنفلتة.. ر�ح رخّ�ة موّجت العشب، فبدا موطئ الظل حیث  
یتمدّد جد (أ.دهر) أكثر برودة. إذ ذاك اعتدل المتمدّد في جلسته.. ثمّ خرج من دائرة 

الشمس..لكنّه عاد فج  إلى ضوء  لس في قلق..ملتفّاً �ع�اءته الظلّ زحفاً على ر�بت�ه 
 1".أكثر، إلى الاحتماء �شجرتي الكینا الملتصقتین

�أنه �خشى على نفسه من الضوء.  ،  �ق�ع الهامش في الظلّ دائماً. �حاول الاحتماء �ه
�حمي الظل الهامش من رؤ�ة نقاط ضعفه، و�ذلك نقاط قوّته. لذا س�ق�ع ف�ما �عتقد 

ن مساءلة نفسه عن عدم المواجهة. وس�ستسلم لرغ�ة  أنه منطقة الأمان التي تحم�ه م
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�عیداً �لّ ال�عد من  ، حدود الدائرة الضّ�قة التي �ق�ع بها لیوسّعها . حیث سیرسمالر�ون 
 .مراجعة النفس

لن �صل إلا �عد أن یتخلّص ف،  سیتأخّر الماضي في الوصول للانتقام من خد�عة الرّاهن
الوهمي على خارطة التأثیر العالمي. وسیتحقّق  الراهن في المنطقة العر��ة من وجوده  

 من وقوعه ضحّ�ة لامتداده التار�خي، والطب�عي، ل�خرج هو بدوره من دائرة التار�خ.  

الجد الشاب: (لقد خدعني). و�ان في �لماته غیر    مكانوا خمسة أولئك الذین �ادره"
م المنحنون على  المتسائلة ما ی�حث، في وضوح، عن جواب لائق. فاستداروا إل�ه، وه

�أعماقه:   مستوضحاً  الآخ،  إلى  واحد  �ل  التفت  ثم  النا�حة،  الجرّافة  �شفتها  حفرة 
 (أیرانا؟). ف�ادرهم الشاب ثان�ة: (كنتم تعرفون أنه خدعني؟). 

 (نحن؟) تساءلوا، فردّ:

 ( ومن غیر�م؟). 

 (�م خدعك؟) سألوه، فردّ:

 (بهذا �لّه) وأشار إلى الأنقاض.

 ف�ادروه، هم، سائلین:  

 (أتعرف...) فقاطعهم:  

 أعرف. لم �كن في العمارة).  (

 فصرخوا معاً: ( �م خدعك إذاً؟).

ابتسم الجد الشاب وهو ینظر إلى الجرافة ترفع جداراً �أكمله، ثم انسحب، من دون أن  
ال�سرى   یلتفت أحد إلى ع�اءته الغر��ة، وحطّته السم�كة التي تدلّت ذؤا�ة منها على أذنه

ثم غذّ الخطى مبتعداً، عائداً من حیث قدم، فلحق �ه الخمس ذوو الهیئات المفرطة في  
 كثافاتها. و�ذ أحسّ بهم من خلفه التفت سائلاً: 
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 ( نر�د أن نستوضحك أمراً �شغلنا)، فردّ وهو �ستدیر ماض�اً: 

 ( لستم مو�لین بي).  

ترابي الذي �صل السماء القر��ة حین صار الجدّ الشاب خارج المدینة، على الطر�ق ال
 �سماء أخرى، تحسّس القید الحدیدي المتدلي من حزامه، هامساً: 

 1".سأخدعك

 سادساً: الجسد میدان الاختراق: 

هكاً في جملة من  �صیر حیّزاً جغرافّ�اً مُنتَ حیث    . �شارك الجسد في لع�ة المكان
ولم والأرواح.  والأبن�ة،  �المدن،  بدأت  التي  في    الانتهاكات  وهي  �الأجساد  إلا  تنتهِ 

 حالتیها الحّ�ة، والمیتة.  

الجسد هو �الط�ع مجرد وسیلة نتعامل بها مع العالم، أو وسیلة لدخوله، فهو النقطة  "
 2."التي نتمكن عندها من أن ننظمه �طر�قة مفهومة

 الحولاء، �ما وصفها الكاتب في النص، �انت تجسیداً لانتهاك الجسد الأنثوي.

س�طلق (أ.دهر)، (الذ�ر) العنان لغرائزه، وشهواته مقابل (الحولاء)، (الأنثى) التي لن  
 تجد غضاضة في خ�انة زوجها مع (أ.دهر).

الذ�ورة،    سیثأر تستدع�ه مفاه�م  ما  لنفسه، ولرجولته من جسد الأنثى �كل  (أ.دهر) 
 والأنوثة من إحالات. 

إلى تحقیق  -�حسب النص -�ل منهما ن للتأثیر. س�سعى یتتطلّب العلاقة دائماً طرف
إلى مجتمع    ، ینتم�انوصاحبته (الحولاء)  ستاذ (دهر)،فالأ  الانتصار عبر جسد الآخر.
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�حرّم في طب�عة علاقاته على المرأة إقامة علاقة جسد�ة خارج إطار الزواج.   ،شرقي
ة. إلاّ أنّ (أ.دهر) ی�حث في جسدها عن تحقیق انتصار لم �حقّق في ح�اته الطو�ل

العبور نحو مساحة آمنة، لا تطاله فیها ید    ، محاولاً ح�اته التي عاشها في ممرّ المنزل
 الحروب التي تفتك �الضع�ف دائماً. 

الانتقام لنفسها من علاقتها مع  ، وذلك �ستحاول المرأة عبر جسد (أ.دهر) الانتصار
ولا    ، ُ�طري على جمالها�ان المسوّغ الذي ساقته لنفسها، أن زوجها لا    حیث زوجها.  

 �عیرها اهتماماً. لذا �حثت في جسد (أ.دهر) عن (ذ�ورة) تع�ش أنوثتها من خلالها. 

الآخر. �اتّجاه  للعبور  مسر�اً  الأجساد  لغةً   أو   ستكون  الجسد  س�صیر  أخرى  �ع�ارة 
 . ا یتحاور المتنازعون لتحقیق ذواتهم عبره

ماحاجتنا إلى انتصار في راهننا؟ �ان �قول للحولاء، المبتسمة �إعجاب �ما �قوله هو  "
 إلى إعجاب �ما تقوله هي.  - یتبدّل �عد برهة  -

تأكیدها و�ان  الجشع؟).  فلماذا  �لّه،  الماضي  في  منتصرون  (نحن  على    و�ض�ف: 
كلامه هو أن تتكئ �مرفقیها على فخذیها، مستندة بذقنها على یدیها المضمومتین، في  
تحدیق زائغ، متفكّرة في تعقیب لا تقع عل�ه فتسترسل متمّمة �لاماً انقطعت عنه من 

 قبل:

 1."ابنتي لاتقرع ال�اب. أبوها صك لها مفتاحاً 

�عد   إلاّ  (أ.دهر)،  ل  �اعترافاتها  المرأة  تبوح  تق�مهلن  التي  الجسد�ة  معه.    االعلاقة 
 وس�صیر   ستحاول في اعترافاتها تفر�غ ما تضمره عن علاقتها بزوجها، وابنتها، والعالم.

 الجسد مفتاحاً لاستكشاف معالم الجسد الأنثوي.

لن یدخل الجسد (الذ�وري) في لع�ة الاعتراف أمام الأنثى. سیتجنّس الاعتراف بدوره، 
الأ على  مقتصراً  و نثىل�صیر  اعترافات   )الذ�ر(س�ستغل  ،  لسحب  الجنس�ة  طاقاته 

 الأنثى، في اختراقه لجسدها، وسی�حث عن جسد آخر في التوقیت عینه.  
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التي �انت تق�م علاقة غیر شرعّ�ة    �حاول (أ.دهر) دفع (الحولاء) للحدیث عن ابنتها 
 مع أحد قادة الحرب، بتواطؤ من ذو�ها، لقاء خدمات �قدّمها القائد للعائلة. 

حدّق إلى ابنتي مبتسماً، من مجلسه على الكرسي، ثم غمزها، فأشاحت ابنتي �عینیها  "
أكثر،   عنه إليّ، �أنما تتهرّب من أمر �عرفانه، فحرتُ. �الله حرت قلیلاً. لكنه فاجأني

دروسهما، إذا لم    -هي وابنته    -إذ سألني السماح لابنتي �التردّد إلى بیته، لتراجعا  
�كن من مانع. ولقد أحسست أن جفن عیني ال�منى یرفّ من طل�ه الهیّن هذا، فأعدت 
النظر إلى ابنتي أتوسّلها القبول، فأغضت من خجلها، فأبدیت له قبولي ن�ا�ة عنها،  

فوره: ( بیتي مفتوح لك). قالها وخرج �طر�قته العجولة �ما دخل،  ففاجأني قائماً من  
 1".من دون أن ینسى المرور براحة یده على شعر ابنتي مداع�اً 

الوطنّ�ة،   الهز�مة  ف�ه  تتزواج  عالم  في  ه�اكل  مجرد  النص  في  الأجساد 
والنفسّ�ة الن  ،�الأخلاقّ�ة،  یلفت  الكاتب  و�أنّ  �شرّ�اً.  حطاماً  الجم�ع  إلى  ل�صیر  ظر 

مواطن الضعف التي صارت بؤراً دلالّ�ة تتفتح في النص، لتكشف عورات الشخص�ات، 
فكأن مكاشفات الجسد في النص، تفضح انه�ار المُثل الأخلاقّ�ة  والمجتمع الأخلاقّ�ة. 

في عالم الحرب، وتصوّر مجتمعاً ینجذب نحو الحض�ض الذي �فرضه واقع المعارك. 
 ، وأمني، و�نساني. وما تخلّفه من عوز اقتصادي

 إذن، یُذعن الجسد لرغ�ة الانتقام. الانتقام من هز�مته، واضطهاد العالم له. 

سینقض (أ.دهر) على �ل ، و ستتشارك الأجساد في تقلّ�ات الرجولة، والأنوثة
أنثى یتمكّن منها. الحولاء، وابنتها، والخادم التي تعاقد معها لتنظ�ف منزله، لتتجاوز 

�عد   الاختراق،  مهامها  من  مستمرّة  لع�ة  في  جسدها،  �انتهاك  له  وتسمح  ذلك، 
 والانتهاكات. 

على مفاه�م   كان لعدد من الكتّاب العرب آراؤهم �إسقاط العلاقة بین الشرق، والغرب،
 الرجولة والأنوثة.
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ما   :"الذي صرّح �أنّه  و�ان أبرز الكتّاب الذین ناقشوا هذه القضّ�ة، جورج طراب�شي
ة بین الشرق والغرب هي �الضرورة علاقة مجنسة لأنها علاقة قوة وتحدّ،  دامت العلاق

ولأن �لا الطرفین الداخلین فیها یتصورهما علاقة فعل وانفعال و��جاب وسلب، فمن  
 1ن".المحال أن تتسع لمبدئین مذ�ر�

انتقام من  هل �مكننا وفقاً لهذا الطرح أن نعدّ الانتقام الذ�وري من الأجساد الأنثو�ة،  
انتهاك الغرب للشرق عبر تمو�ل الحروب، والانقسام، والاستعمار الطو�ل الذي �ان  

 سب�اً في تخلّف المنطقة العر��ة، وتؤخّرها. 

عن   الغرب،  من  المنتهكة  الشرق�ة  للرجولة  رمزاً  عدّه  �مكن  الذي  (أ.دهر)  ی�حث 
بر سیرورة تار�خّ�ة لعب  الانتصار للشرق المنتهك. الانتهاك لرجولة الشرق، وفحولته، ع

 فیها الشرق دور المنفعل السلبي غیر القادر على الدفاع عن جسده. 

لم تكن العلاقة بین الرجل، والمرأة في النص علاقة تكامل، أو تساوٍ. بل �انت علاقة  
إذ لم یرَ فیها الذ�ر إلاّ جسداً سلب�اً �سعى   ؛شهوانّ�ة قوّض النص فیها إنسانّ�ة الأنثى 

 اقه، لتحمیله تار�خ نكساته، وهزائمه. إلى اختر 

(الحولاء) إلى (أ.دهر) عن (القائد) الذي شجّعت ابنتها على الذهاب إلى بیته   تتحدّث
في أول قصف عشوائي قُتلت زوجه مع أحد مرافق�ه، على �اب المدرسة، وهما  "قائلة:  

من صد�قاتها.  ینتظران انصراف ابنته مع المنصرفات. ومن یومها �ح�طها �أكبر قدّر  
ولما زارتها ابنتي مع صد�قتها، لأول مرة، �ان هو في البیت. وما لبث أن استدعى  
صد�قة ابنتي لیتدبّر لها شیئاً من المط�خ، فذهبت الفتاة على مضض، �أنما تمضي  
تحت تهدید. وقد أطالا المكوث لتعود تلك الصغیرة إلى غرفة ابنته منق�ضة جداً..قالت 

ا تكاد ت�كي �لّما ذهبت إلى بیت الرجل، ولمّا سألتها لماذا تذهب إن  ابنتي إن صد�قته
 كانت لاتحب ذلك، ردّت الأخرى: أهلي �جبرونني.
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الحولاء متشع�اً   المرأة  حول خدمات �قدمها    -برغم محاولتها اختزاله    -كان حدیث 
إضافة   ف�ه خبزه، و�نز�نه، -وحدهم  -الرجل إلى أهل الفتاة، في وقت تقاسم الأقو�اء 

إلى الشقق الفارغة التي هجرها من هجرها، ف�مكّنون من سُكناها من یتشفّع لهم الشفعاء 
 1."المحظوظون 

یتصدّى النص للعلاقات الإنسانّ�ة المتصارعة، على أساس من الاختلال في  
تُشرخ في ظلّ الحروب الرمزّ�ة الأخلاق�ة التي تحكم حیث    التوازن بین القوى ال�شر�ة.

متكافأة مع  العلاقا یزجّون بهم في معر�ة غیر  أ�ائهم،  المو�لون �حما�ة  ت. فالأهل 
طمعاً ب�عض المكتس�ات، لتصیر معادلة: الجسد مقابل المال، مكرّسة   وحوش الحرب

، �صورة أُر�د لها أن ترت�ط بهوّ�ة مجتمع الحرب الذي س�كون سقوطه الأخلاقيّ مدوّ�اً 
 ،وخصوص�ات هشّة  ،التي سترسم حرمات  التجارب الیوم�ةفي وحل    ،وسیهوي غارقاً 

 التي رسمت محكیّها بتفاصیل الانتهاك، والخ�انة.  للشخص�ات

�شكّل النص میداناً لاخت�ار نشوة تخطي الحدود بین المادي، والروحاني، والممكن،  
المحسوس،  حالوالم الجسد  الواقع على أساس حدود  النص توازناً مع  �ق�م  . فما إن 
اختراق الأجساد ل�عضها . فإضافة إلى �خلخل هذا التوازن �جنوح من نوع آخر.  حتى

 ستخترق الأجساد المرا�ا في استعراض حر�يّ مقحم في النص.  

 

 الھویة:   - سابعاً: المرآة 

الشخص�ات تتمتّع �قدرات فوق   إلى أن  الكاتب �حال من الأحوال، الإشارة  لا�حاول 
اقع�اً منذ الصفحات الأولى. وعل�ه فإن الاختراق س�كون  طب�ع�ة. فهو لم �قدّم نصّاً و 

تنوس الأفعال في النص بین العقلاني، حیث  في آن معاً. حالجزءاً من الحق�قة، والم
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ماهو حق�قي غیر عقلاني، "  نستعید مقولة الفیلسوف الألماني ه�غل:وهنا    واللاعقلاني.
 1."وماهو عقلاني غیر حق�قي

الحروب؟ ولكن، ماهي  يالعقل �س�ادة العدل، والسلام في العالم لتنتفألا �أمر ناموس 
 الحق�قة التي تسود عالم الیوم؟ 

 ألاتفرض اللاعقلان�ة قوانینها على عالم الواقع؟

س�كون مُسوّغاً إذن في عرف الروائي، اختراق المرا�ا من قبل الشخص�ات، �ما �ش�ه  
الحرو  في ظل  ال�شر  �ع�شها  التي  الضوء الفانتاز�ا  المرا�ا على عكس  تعمل  إذ    ب. 

�قف لیواجه نفسه  ف  ،�خترق الإنسان ذاته في المرآة ،  المنبثق من أعماق النفس ال�شرّ�ة
 �صمت.

 تُبدي المرا�ا وجوهاً متنوّعة. المبتسم، والمرح، والعاجز، والمنكسر في مواجهة نفسه.

،  مُتخیّل مغایر عن صورتهتقحمه المرآة في  و   ، یتلقّف (أ.دهر) صورته التي تسكن المرآة 
 قادراً على رؤ�ة نفسه �ما یراه الآخرون.ل�صیر 

 المرآة إذن مقابل للهو�ة. 

. الإخفاق المسكون في قسمات الوجه استعكس المرآة الإخفاق الذي یتحدّد في إطاره
ستترّ�ز الخی�ات حول  ، و بتراكم زمني. سیرى الإنسان خی�اته محفورة في أخادید وجهه

 العینین اللتین شهدتا انكسارات الماضي. 

تمنح المرآة . حیث  ستكون النظرة مت�ادلة  ، بللاینظر الإنسان إلى المرآة نظرة أحادّ�ة
العم�قة هوّ�ته  بن�ش  نفسه  مكاشفة  فرصة  في  الإنسان  بتعبیر  ،  تشي  خاصّة  علاقة 

 صادق عن مأزق فكري، �شكل انعكاساً لواقع لا تنكشف آفاقه. 

 
 . 9ص  ،أوهام ما�عد الحداثة تیري إ�جلتون:1
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�مكن إذن   الإنسان في المنطقة العر��ة على نفسه �العجز عن مواجهة الآخر.�حكم  
�اتّجاه مواجهة الذات �خطوة حیث یدفع السرد    استجلاء دلالة اختراق المرآة في النص.

إن    ومساءلته عن مستقبل منتهك الآفاق، والأحلام.   ،أولى في سبیل مواجهة الآخر
س�طرة على البیئة المح�طة،  للنفسها، �ان خطوة أولى  تفك�ك الهو�ة الذات�ة بتعر�تها أمام  

والواقع المُعاش. �ع�ارة أخرى، إن الإنسان لن �س�طر على مجر�ات واقعه، و�حداثّ�ات  
 مجتمعه، إلاّ عبر الس�طرة على ذاته.

ستكون الذات النموذج الأول في محاولة تحدید المصائر. وستصیر الهوّ�ة التي تحاول 
لتحقیق الأمن الداخلي،   ،جوهر المكاشفات  ، أ�عادها، وحدودها، وعلاقاتهاالذات ض�ط  

في ��ان اجتماعي    ،وضمان ح�اة الجماعة التي تنتمي إلى الهوّ�ة ذاتها  ،والخارجي
 سل�م من مشاعر الخی�ة، واحتقار الذات. 

�أنّما  تقدّم منها ومدّ رأسه إلى زجاجها   كان یواجه المرآة التي تكشف إلى مافوق سرّته."
الجهة   إلى  داخلاً  وتسلّقها  السفلي  إطارها  على  بید�ه  اتكأ  ثمّ  فاخترقها.  ش�اك،  هي 

 الأخرى عار�اً. 

لقد تعوّد (أ.دهر) أن �فعل ذلك؛ تعود أن �ختفي في مرآة حمامه ل�خرج في بیت آخر.  
 و�ان عارفاً أن من احتمالات اختفائه في المرآة أن ی�قى، إلى الأبد، في المسافة غیر

الملجومة التي تفصل المرئي عن اللامرئي. لكن �قینه الغامر بوجود حمقى سینتشلونه،  
�جعله جر�ئاً في إقدامه ذاك.. �الط�ع س�عید (أ.دهر) الكرّة تلو الكرّة. فالبرهات التي  
تجعله خف�اً، منذ دخوله مرآة بیته، وخروجه من مرآة بیت آخر، هي برهات إشرافه على 

ولم لا؟   ، لتشمل التماثیل في ساحات الجزء الغر�ي من المدینة. توس�ع رقعة الحرب
(كما �قول أ.دهر   -هذه الرموز الصامتة تثیر الحنق �فظاظة ترفّعها الثابت. وهي �قیناً  

لأنصاره الممتلئین جهامة، من عصر إلى عصر) �كل مافیها من برونز أو إسمنت،  
�قة غیر الممكنة بین ماض واثق  أدلاّء الحاضر إلى مأزقه، �سبب المطا  -أو حجر  

(هكذا قرّروه)، ومستقبل واثق (هكذا قرّروه)، �ات لابدّ من غل�ة لأحدهما، في حل�ة  
 الحاضر الثقیل �تماثیل الساحات ذاتها.
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النسف �شمل الكثیر، الحدیث والقد�م، من أنصاب الس�اسیین أو المرّ�ین فكراً وحماقة.  
وطراب�ش،   تتطایر،  وأوراق  عمامات  وأحذ�ة،  و�ناطیل،  وخوذ،  ومعاطف،  وق�عات، 

حجر�ة من التي تلوّح بها أیدي �عض التماثیل. و�ذلك تتطایر قواعدها، و�نبثق التراب  
 1".العاري متنفّساً هواء الحرب التي �عرفها

�ستند (أ.دهر) إلى جراحه    ، �ماتخترق الأجساد ذاتها، وتر�ب حیرتها، وقلقها، و�أسها 
 ل�قف ق�الة نفسه و�خترق مرآة ذاته.  ،قذائفجرّاء ال

على عكس ما �مكن أن تشیر العلامات إل�ه في النص. لن �جد (أ.دهر) ذاته عبر  
رحلته في عوالم نفسه الدّاخلّ�ة. إنّما س�قف على طرق توصله إلى الآخر القا�ع في 

 سینتمي هذا الآخر إلى هوّ�ته المثلومة ذاتها.  و البناء المجاور. 

الكاتب شر�اء (أ.دهر) في هوّ�ته �الحمقى. سینتشلونه من رحلته في ال�حث  �صف  
س�شرف في رحلته على الحرب. و�أننا إزاء محایثة للعالم الواقعي الذي  و   ،عن ذاته

 تنهشه الحرب.

الكاتب إلى أن الحرب قد تقع في العالم الداخلي للإنسان، �ما تقع في العالم    أشار  هل
 الخارجي؟

سیلتقي مجموعة من الشخص�ات   ، بلعالمه  دهر) وحده في رحلته عبرلن �كون (أ.
على ما ی�عد  التي یبدو أنها فرّت من العالم المنفّر إلى عالم موازٍ له، آملة في العثور

 ش�ح الحرب، وط�فها.  

سترسم المرا�ا الحدود اللامرئ�ة بین العالم الواقعي، والعالم الحلمي الذي �صفه النص، 
وس�جد (أ.دهر) في رحلته نحو ذاته الفئات الاجتماع�ة التي صادفها في ح�اته الواقعّ�ة. 

أن   إذن،  المرا�ا  تعكسه  الذي  الذات  لعالم  المتناقضة،  ��مكن  الإیدیولوج�ات  عكس 
 .للحرب كس المنظومة المجتمعّ�ة والمت�اینة التي تع 
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تكشاف عجز الذات عن  سأش�ه �ا  تبدو  لاتظهر الرحلة مساءلة الذات لعوالمها. إنما
إذ أشار النص إلى أن (أ.دهر) سیتوقّع في   ؛الخروج من مأزقها، إلا �مساعدة الآخر

 كلّ مرة �سافر فیها عبر مرآة ذاته، أن ُ�خرجه المنتمون إلى هوّ�ته ذاتها. 

 عالم الموازي للعالم الحق�قي، س�قع المُسافر على عالم الحرب �كلّ رموزه. في ال

تماثیل تجسّد ، و  س�قع على ما �مكن أن یوازي تار�خ الشرق، من عمائم، وطراب�ش
و�أنّ الكاتب یلقي �اللوم على أصحاب العمائم، والطراب�ش، و�حمّلهم مسؤول�ة   .الحرب

إلا أن   كوارث الشرق، وانه�اراته المتكرّرة، ومستقبله المترنّح بین الموت، وأمل ال�عث.
تحمل   تهمصادف قد  الذات،  عبر  رحلته  في  الماضي  بتار�خ  المحمّلین  هؤلاء  تماثیل 

�حمل في ذاته تر�تهم المتع�ة، وأنه �شاكس لاوع�ه المحشوّ أن الشرقيّ  �  ضمناً اعترافاً 
 والأنا الأعلى.  ،ونوازع الحاضر، �ما تشاكس النفس الهو ، بتر�ة الماضي

ن بوزر الماضي، والحاضر. سیدعو  یسیدعو النص علان�ة إلى نسفهم، أولئك المحمّل
والحجر�ة  البرونزّ�ة،  تماثیلهم  نسف  المُثقل  ،إلى  ذاته  معهم  الاقتداء لینسف  �سطوة  ة 

 كواجب أخلاقي، والنفور �موقف نقدي تفرضه متطلّ�ات العصر. 

س�سیر في عالم المرآة، یتعرّف و سیت�ع نزعة الروح برغبتها في الح�اة ضمن واقع جدید.  
إلى حّ�ه من جدید. إذ س�صادف ال�حر، والشارع، وعمارته ذاتها المنهكة �فعل القذائف،  

 والتفجیرات.

ذاته، س�صادف �ذلك قادة الحرب. أولئك الذین �عملون بلا ح�اء على    في رحلته عبر
المدینة،   أوصال  في فتقط�ع  لیتحوّلوا  مظفّر.  نصر  إلى  ساحقة  هز�مة  من  ینتقلون 

والخفّ�ة.  المُعلنة،  المقاصد  بوّا�ة  من  السرد  تحرّك  فواعل  إلى  البنائي    المستوى 
و(بیروتف الشرق�ة)،  لش�كة    ،الغر��ة)   (بیروت  وانعكاس  الحرب،  بؤر  من  بؤرتان 

فیهاالتدخّ  العالم�ة  هما  لات  المتحار�ین،  .  �جنون  محكومة  واحدة  لمدینة  انفصال 
 وحده. وصورتان لتناقضات لامعقولة تفرض اللامنطق

والجنون.    ،هي ثورة (تفك�كّ�ة) على نظام العقل بتصدیر نق�ضه القائم على الفوضى
 للعالم الذي یدّعي المعقول�ة. ومحاكمات وما�فرزه من عزلة،
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التشو�ش أو بدوّامة من  تسمیته �اللانظام.  النص ما�مكن  فیها    ،�طرح  تنعدم 
  . بدوره في آن معاً   اً ، وشاهداً متواطئ  �ان  المكان  حتىف  محاس�ة السلطة العل�ا للواقع.

 ا،، صار صورة لامعقولة عن الحرب �كلّ فظاعتهاً اجتماع�  اً بوصفه حاضنلمكان  فا
 ،تنفر من أعماق الأح�اء الغر��ة والشرق�ة  ،یرسّخ في صدعه أنماطاً مختلفة من القتل

الشظا�ا ندب في   ،فلا فروق بین قتلى المناطق �عد موتهم  .�جمعها را�ط الدم المُراقو 
 جم�عهم �جهلون مصدر القذائف �الض�ط. و أرواح الجم�ع. 

معاً. تتمظهران في سلالات من  إحالات واقع�ة، ورمز�ة في آن    �انا  الغرب، والشرق 
 القتلة والمقتولین، تتناسل عبر تار�خ طو�ل، وأزمنة متعدّدة، وأمكنة متنوّعة.  

ذهن�اً مغایراً  الشرق موقفاً  الآخر. والآخر خارج    �شكّل  الغرب من  �شكّله  الذي  عن 
 الدائرة الضّ�قة، هو الغرب �النس�ة إلى الشرق. 

النظرّ�ة، �حسب جاك در�دا، فإنّ الإقرار �التشا�ه �ضمر كما ذ�رنا في المقدّمة  
ن،  ان، فإننا نقرّ ضمناً �أنهما مختلفا إقراراً �الاختلاف، فإننا إذ قلنا إن �تابین ما متشابه

 وعل�ه ترتكز الفلسفة التفك�ك�ة على أن الأساس هو الاختلاف، و�ل�ه تُرجع المفهومات
 . جم�عها

فإنّ الإ المفهوم،  لهذا  الفیز�ولوجي،  ت�عاً  التكو�ن  ال�شر، من حیث  قرار �التشا�ه بین 
تتحرّك العصب�ات في المجتمعات، عبر التفكیر حیث    یؤسّس للإقرار �الاختلاف بینهم.

في الاختلاف، لتتحرّك الأجساد ضمن (كثافاتها) محمّلة بذاكرة مجتمعاتها، وتشكیلاتها  
 التار�خ�ة، والمرجعّ�ة. 

ل�شكّل نشاطات   ، خارج)  -المواجهة، إلى ثنائّ�ة متضادة (داخل  ینتقل الفرد �موجب هذه  
الآخر) عبر تعز�ز    -ونزاعات مدفوعة برغ�ة الس�طرة على (الخارج  ،تؤسس لصدامات

 نا). الأ -(الداخل 

الكائنة بین جماعة   إذ یتأسس على الاختلافات  دوّامة الصراع،  المكان من  لا �سلم 
إن المكان ُ�حفر بتشققات اللغات، وفروقها عن وأخرى، وحرب وأخرى. �ع�ارة أخرى ف

 �عضها. 
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المكان �انكسار اللغة، وتصدّعها. ولا تلتئم ندو�ه دلالّ�اً إلاّ مع التئام الذاكرة،   ینكسر
 والروح.

 تتحدّد أ�عاد المكان لغو�اً، ت�عاً لتشتت اللغة. نإذ

�كون أدب�اً �قدر ما�سمح �القراءة ذ�رنا في المقدّمة النظرّ�ة مزعم التفك�كیین، �أن النص  
مجاز�ة   إن  التفك�ك�ة،  منظري  أحد  مان  دي  بول  ف�حسب  علیها.  و�شجع  الخاطئة، 
الأدب تستدعي حتماً القراءة الخاطئة، لأنها وفق هذا الفهم ستولّد نصاً جدیداً. و�ن �لّ  

 نقد یهدف إلى تحقیق التفسیرات الصح�حة �قع تحت وهم خطیر.

المقولة لا�مكن    �إسقاط  هیولى  بر�ات،  في نص  المكان  فإن  المكان،  على  السا�قة 
هو أثر فني، یتفتّح في عالم لا�خصّ الشخص�ات وحدها، و�نما  فالق�ض على أ�عاده.  
القارئ  لاوعي  ذاكرته،    �حاكي  شهدتها  لحوادث  وظلالاً  صوراً،  بدوره  �ختزن  الذي 

 ورسمتها مخیّلته في مغامرات تخییل�ة. 

المكان في  واللاعقل.   یبرز  العقل،  الجسد.  الروح، وعالم  بین عالم  التناقض 
مایولّد إحساساً    ،لینبثق من دلالات هذه التناقضات  ،الواقعي، والتخییلي. الحلم، وال�قظة

مغایراً لدى القارئ، �استحالة تحقق أحداث النص، ورسوخها في الأمكنة جم�عها، في  
لأن هذه القدرة على التمثّل، والتحقّق، ستتشكّل من الأثر الأدبي نفسه   ؛الوقت عینه

، والممكن في دلالة أفق�ة واحدة، مستمدّة  حالالذي شكّل أمكنة عجائب�ة وضعت الم
من العبث، الذي �ان سب�اً، وموئلاً �حسب الفلسفة التفك�ك�ة. حیث رسّخت التفك�كّ�ة 

 والتصدیق عبر الثورة على المر�ز�ة العقلّ�ة.  مفهوم تحوّل العالم نحو عدم الق�اس،

�صف النص العمارة المقابلة لعمارة (أبي �یر)، من خلال حدیث دار بین (أ.دهر)  
وصد�قه الذي عرّفه الكاتب ب(الرسام). وهي بدورها أنموذجاً لتشكّلات مكان�ة جدیدة 

 متفرّعة من المكان الأصلي.

لتوحي �التقابل و�التالي �الاختلاف. فالنفور   تتناقض المصطلحات في اللع�ة السرد�ة
ُ�جري الكاتب ما�مكن تسمیته �المسح التحلیلي، لصورة حیث    ینتسب إلى التناقض.
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صوصّ�ات إلى خ یتطرّق  لالعمارة المقابلة لعمارة (أبي �یر)، �استخدام تقن�ة المقارنة،  
 سكّان العمارتین. 

الأمكن ضمن  الشخص�ات  خصوصّ�ات  عن  الحدیث  إذ إن  القارئ،  اهتمام  یثیر  ة، 
�ضطلع هذا النوع من الكشف �حساس�ة، تق�م نوعاً من التفاهم الضمني بین الكاتب 

 والقارئ. 

كان عهدهما إذ ینظران إلى تلك العمارة، أن �صفا قاطنیها �السجناء. مقهقهین حتى  "
المت الشرائح  ذات  الخشب�ة،  الستائر  یلمحان  وهما  الرسام،  شرفة  على  واز�ة التمایل 

عرضاً، تُسدل في عصب�ة واضحة، هنا وهناك، على الأبواب وعلى النوافذ المطلة من  
نلمح، �أنفسنا، إضافات   - نحن الخمسة اللامرئیین- تلك العمارة على (أبي �یر). �نا 

مضحكة على المشهد، فكلما خرج قاطن من عمارة (أبي �یر) إلى شرفة مواجهة لتلك  
المواجهة إلى إغلاق النوافذ والأبواب، بل ُ�خرج أطفال تلك  العمارة، عمد قاطنو الشقة  

العمارة ألسنتهم لقاطني عمارة (أبي �یر) في ترفع غیر مبرر. لقد �ان الفرق واضحاً  
بین العمارتین في تصم�مهما، وفي الستائر المعدن�ة ل (أبي �یر) والخشب�ة المبتكرة  

تي �انت تز�ن حوافّ شرفات تلك العمارة،  للعمارة المقابلة. أما أصص الن�ات والزّهر، ال
نعني سكان العمارة المقابلة    -فلم �كن لها ما �عادلها على شرفات (أبي �یر). و�انوا

یتفننون في اقتناء ن�ات سر�ع النمو، في استطالة �أنّما �سدلون حجا�اً بین العمارتین.    -
ف�كثرون من تعلیق  لكن قاطني (أبي �یر) �انوا �جارون جیرانهم على نحو ساخر،  

ملا�سهم الداخل�ة، وجوار�هم على ح�ال تمتد بین جدران الشرفات، مغسولة �انت أم  
 1م".غیر مغسولة في تعاقب دائ

الداخل في  للقا�عین  (الخارجي)  العالم  النوافذ  حیث  تكشف  للفرجة، ،  المجال  تفسح 
 واستراق النظر �اتجاه ماهو خارج الكینونة المستقلّة للأفراد.

فیز�ائ�ة ضّ�قة مساحة  في  العالم  النوافذ  توحي    ، تختزل  التي  الرؤ�ة  بزاو�ة  محكومة 
�التقابل. ففي �ل رؤ�ة نقف إزاء جهتین متقابلتین: (الناظر، والمنظور إل�ه)، �اختصار 
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والآخر). الواضحة  "  (الذات،  هندستهما  ولكن  جدلّ�اً.  انقساماً  والداخل  الخارج  �شكّل 
نضعها في مستوى مجالات الاستعارة. لهذا الجدل حدة جدة جدل تعمینا �مجرد أن  

النعم واللا، التي تحسم �ل شيء. و�ذا لم نأخذ حذرنا، فإنها ستص�ح أساساً للصور  
 1."التي تتحكم في �ل أفكار الإ�جابي والسلبي

 �حتاج الداخل إلى الخارج ل�حافظ على �ینونته، وتحتاج الذات إلى الآخر لمقابلة نفسها 
�ه، واكتساب هوّ�تها. ولا�كون ذلك إلا من خلال (النافذة) التي تُفتح، لتعرّف الداخل 

 على الخارج. 

�ش�ه ال�شر النوافذ، من حیث حاجتهم إلى الانفتاح بین الحین والآخر، مهما  
كانت حاجتهم إلى العزلة، وهنا نستعید قول الكاتب الفرنسي بلزاك: (العزلة جیّدة، لكنك  

 ما لإخ�اره �أنها جیّدة.)  �حاجة لأحد

تكشف النوافذ حدود الذات للأنا الناظرة، إذ تؤطّر عالمها، ضمن حدود زمانّ�ة، ومكانّ�ة،  
إلى  ف�سعیها  و�وال�سه.  الآخر  تناقضات  تكشف  �ما  محدّدة.  وأخلاقّ�ة  ومجتمعّ�ة، 

ا أنها  إدخال ضوء الخارج قد تُدخل قتامته. فتنفتح على الموت، والحروب، والدمار. �م
قد تكشف للخارج ظلام الداخل الذي �ق�ع في قوقعته، فتعكس تعارضاً شكلّ�اً بینهما،  

 وتفكّك روا�طهما الخفّ�ة.

 

 ثامناً: تداخل الفنون:

یتحرّك الأدب، والفن التشكیلي في مساحة تخییلّ�ة مشتر�ة، تجمعهما عوالم من الحس،  
ن اللغوي، وال�صري، لتشكیل مساحة فنّ�ة  تختلف بی، إلاّ أن أدواتهما التعبیرّ�ة والخ�ال

 تهدف إلى خلق عالم موازٍ، �ستمدّ مادته من الواقع دون نسخه حرفّ�اً. 
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�عمل الفن التشكیلي في منطقة خص�ة دلالّ�اً، إذ لطالما �ان الرسم مساحة الإ�حاء 
التي تغني الأدب، �خلق شكل مغایر من التصو�ر الذي �ساعد في الجموح عن السائد 

 المألوف.و 

لطالما �ان الشعراء یرسمون، والرسامون ینظمون القصائد. ففي معرض الحدیث عن 
إیلوار،   الكتا�ة، منهم (بول  إلى جانب  الرسم  الفنانین مارس  الفن نجد أن عدداً من 

 ب�كاسو.. وغیرهم.) 

�انت الش�فرة   حیث  ، ومحوريّ في النصوص الروائ�ة.مهم  اضطلعت اللوحة إذن بدور
تح السرد  التي  الأعمال  نحو  رّك  من  عدد  ففي  متعدّدة.  أمثلة  في  جدیدة،  اتّجاهات 

�ما  النص،  أطّر  الذي  �اللغز  تسمیته  ما�مكن  خلق  على  اللوحات  عملت  العالمّ�ة، 
یؤطّر الخشب اللوحة. ولعلّ روا�ة (ش�فرة دافنشي) خیر دلیل على ماسبق ذ�ره، إذ 

في   الدرامي  الحدث  اللوحة  خطوط  بنى  حرّكت  تفك�ك  على  رموزها  وعملت  النص، 
الذي افترضه الكاتب في الحق�ة الزمنّ�ة التي عالجها    ،النص، ومعه الواقع الاجتماعي

 العمل فنّ�اً. 

إذن تُثري اللوحات خصوصاً، والفن التشكیلي عموماً، النصوص الأدب�ة من الناح�ة  
اً، مكوّنة من الرموز حیث تُدخِل الفنون الأدب، في منطقة شائكة �صر�ّ   ؛التشر�ح�ة

�فید عبر إحالات لونّ�ة    ،التي تخلق مواز�اً للتشكیل الذهني المسبق في العمل الأدبي
والأشكالفیها   والخطوط،  اللون،  خصائص  من  الأدبي  ب  ؛النص  �سهم  مه  � تطعما 

التي قد تتمایز التشكیلي  الفن    من   بتأو�لات جدیدة مستمدّة من دلالات الأمكنة في 
 كان في الفن الروائي. دلالات الم

یرسم الفنانون لوحات لأش�اء جامدة. حر�تها مجمّدة ضمن إطار اللوحة �ما �حیل إل�ه  
العازل �الس�اج  توحي  دلالات  من  فاالإطار  للأصل  لل،  مطا�قة  ل�ست صورة  وحات 

الواقعي، إذ إن العالم الواقعي في حر�ة أفقّ�ة دائمة نحو الأمام. �سیر �اتّجاه زمني  
�التأر�خ المستمرّ. ولكن مهلاً. أل�س زمن الروا�ة �ما �صوّره الكاتب دائري، محكوم  

 ینكفئ على نفسه في لع�ة من الهذ�ان السردي، والذهني المستمر؟ 
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 اً تشكیلّ�اً، أن تفرّ الصور خارج إطار اللوحة التي رسمها الرسام.سوّغسیدو م

افذة التي تأبى مغادرة اللوحة. وهنا  تفرّ العمارة من لوحة الرسام �لّما رسمها، لت�قى الن
�كون السؤال البدیهي الذي �طرحه (أ.دهر) على صد�قه: (من �سكنها) ؟ أي الشقّة  

في    ،التي تأبى نافذتها المغادرة، ل�كون الجواب �سخر�ة أن قاطنیها هم أهل (أ.دهر)
�قطنون في قبو    ،مع صاحب العمارة الذي ألمح إلى أن أهله  ،استعادة لحدیث الأخیر

 العمارة المقابلة. 

لقد لكزه الرسام ذات مرّة، وهو �شرح ل (أ.دهر) اللون الحائل في الإطار الخشبي  "
للنافذة التي ت�قى وحدها، على قماش لوحته، حین تختفي العمارة المقابلة التي یتناوب  

فالتفت اختفت،  �لما  (لقد شردت، ها؟   على رسمها  فسأله صد�قه:  (ماذا؟)،  مجفلاً 
اخترعت شرودك بنفسك؟!) وابتسم مض�فاً: (ماذا تفعل لتشرد؟) فردّ (أ.دهر)؛ (أحوّل  
نفسي إلى سحا�ة.) نعم. لم �كن ذلك ادّعاء ذا نكهة �المرح في �لام المتمكّنین. فنحن  

غر�ب للشاب من صورته، وهو الخمسة اللامرئیین أُشكل علینا، مراراً، ذلك الانفلات ال
سحا�ة تلتفّ وتنعقد. و�ان �عرونا ما�عروه، �أنما نتآلف، في    -رو�داً رو�دا-�غدو  

لیناً،   لیّناً. هكذا �جب وصفه:  الأمر  أم نحن. و�ان  �ه،  القائم  أهو  ندري  اقتدار لا 
 1"متمدّداً، تستعیر ذرّة الشكل تكو�رها من الوقت.

دائمة، وقد فرضت هذه الحاجة، خلق تنو�عات عدّة من الأشكال  حاجة الإنسان للفنون  
تتعامل الفنون مع الإشكالات التي تفرضها الطب�عة،  حیث    التعبیر�ة التي عرفها ال�شر.

 والطب�عة الإنسان�ة على حدّ سواء. 

الجمیلة  تفرض الجمالي  ،نفسها  الفنون  الإنساني  العالم  المتغیّرات ، �ما  ضمن  ترسم 
الح�اة،  الإنسان�ة م قوانین  یتمرّد على  للعالم، مساراً  برؤ�ته  الفنان  الفن. و�رسم  سار 

 وصورها الثابتة. 

 
 .89أرواح هندس�ة، ص  سل�م بر�ات:1
 



176 
 

إن حاجة الإنسان إلى الفن مستمدّة من حاجته إلى الحرّ�ة، والفرار نحو نوع  
تشهد العلاقة بین  وعل�ه  هجین مختلف من العلاقات التي تقیّد حر�ة الإنسان وحر�ته.

إذ یراوغ الفن الواقع ضمن معاییر �فرضها    ،اً بین حدّین متناقضینالفن، والعالم، تجاذ�
عبر رسم مجموعة من المتواز�ات    ،�عمد إلى إنارة ما �كتنف الواقع من ظلام ، و الواقع

 التي تخرق قوانین العالم الصل�ة. 

الفرار لاتتحرّك الأجساد إلاّ �الخ�ال والحسّ. إلا أن الأدب والفن �مكّنان الأجساد من  
كلها حتى في حالتها المرئ�ة. وهذا ما صرّح �ه أ.دهر( أصیر سحا�ة). لیؤّ�د اخارج ه�

العالم   فارّاً من  إلى سحا�ة،  یتحوّل  اللامرئیّون، رؤ�تهم للأخیر  الخمسة  الرواة  �عدها 
 الواقعي الذي أثقل �اهله.

الرسّام:   �ق�"لیردّ صد�قه  أشرد. و�ضحك ضار�اً ر�بت�ه  أن  أر�د  ضته.. فلأحوّل  أنا 
نفسي إلى فراغ.. لاجاذبّ�ة. لاشكل. لاهبوب. لاغوا�ة. لا لون. لا قماش. لاعتلة لرفع  

إلى   و�ستدیر  أفق. لافرشاة. لا لهو. لا�قین. لالهاث. لاهندسة.. الأرض. لا عائداً 
اللوحة المثبتة فوق عارضین خشبیین. ف�ضر�ها �ق�ضته، فتتأرجح.. هذه النافذة غیر  

و  بد�مومة  موجودة،  ی�شر  نبيّ  الفراغ:  موجود.  الغد غیر  الفراغ.  في  أنا غیر موجود 
 1" القهقهة.

قلنا سا�قاً إن النص الأدبي مجال رحب، تلعب ف�ه الاختلافات التي لا ضا�ط  
لها، ولا حدود تقیّد عملها. فكل �اتب صاحب رؤى فكر�ة، وحصیلة لغو�ة مشكّلة من  

سیتر  السا�قة،  القراءات  من  النص مجموعة  �كون  ولن  النص،  في  القراءات  جم هذه 
 الأدبي إلا صورة، وانعكاساً لهذه التعدد�ة اللغو�ة، والثقاف�ة، والمعرف�ة.

كأننا وفقاً لهذه الإضاءة، نقف إزاء عدمّ�ة نیتشه �كل عتمتها. ماذا �عني إذاً أن �ق�ع 
 الإنسان في الفراغ، بلا �قین. 
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تطرح   التي  العدم  مفاه�م  إزاء  الحضو إننا  من  بدیلاً  �ما    ر نفسها،  مقترناً  �ان  الذي 
 فرضته المیتافیز�قا من حضور في النظام اللغوي، والاجتماعي، والإنساني. 

ذ�رنا سا�قاً إن نظرة نیتشه العدم�ة، �انت ردّ فعل بوجه الحروب التي اجتاحت العالم. 
مان�ا التي أُدینت  كما أنها نتاج س�اسة من التهم�ش مورست ضده �صفته یهودّ�اً، في أل

 �قتل الیهود. 

هل لجأ الرسام في النص إلى العدم، �ردّ فعل على الحرب العبثّ�ة اللبنان�ة، التي حوّلت 
 الجم�ع إلى موتى، �قتتلون في أقب�ة العالم، على فتات الح�اة ؟

الأكراد الذي همّش    في روایته أن یدین نظام (الحضور) في العالم  )بر�ات(هل أراد  
سكنوا بدورهم في ما رمّز له �القبو، في إحالة إلى الهامش الذي ل�  القا�عین في الشمال،

 فُرض على الیهود في ألمان�ا. 

 (الفراغ نبيّ ی�شر بد�مومة القهقهة)

 نقف على محاولة لقلب المفاه�م عبر مواجهتها �الفن. 

اقعه، إلاّ عبر توسّل الفن.  لن یتمكّن العالم المحكوم �منفى الهامش، من الفرار من و 
 وحده الفن �متلك القدرة على تحو�ل الأجساد الموسومة �القتل، والخ�انة إلى سحب.  

الأجساد من سطوة الموت، والعالم المُثقل �الحروب، لتطیر �حرّ�ة في فراغها    تتحرّر
ل إل�ه  ما وص -�حسب التفك�ك�ة-الذي أفرز المنشود. �عیداً من المُثل، والق�م، وال�قین

والموت، والدمار. هي دعوة واضحة إلى زرع الشك في الموت    ،العالم من الحروب
 نفسه، الذي �ان �قیناً لدى ال�شر. 

 ما البدیل الذي �طرحه النص إذن؟ 

كغیره من النصوص التي ترصد واقع الحرب. تهوي ف�ه الشخص�ات نحو جح�مها،  
 للح�اة أن تتسلل منها. دون ترك مساحة ب�ضاء واحدة، �مكن من 
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 1"لا حزب. لا عائلة. لا نها�ة. لا سرّ. لا انقطاع. لا نافذة."

رفض الحضور، والكینونة. �ع�ارة أخرى لا مفاه�م علو�ة �مكن إدراكها بتعر�فها، أو  
في   لطالما �انت راسخة  التي  الحاضرة  والبنى  القائمة،  للمفاه�م  تهدید  إنه  �شرحها. 

لنظام العقل الذي رسّخ الحق�قة الوحیدة، �موئل حتميّ في العالم. الشكّ التار�خ. تهدید  
انجذاب نحو الخواء ، و وحده هو ما أرادته التفك�كّ�ة. إنه ابتعاد عن �لّ ما �منح المعنى 

 الذي �فرّغ الحق�قة من مضمونها. 

الموجودات   ت�عاً للمفاه�م التقلید�ة فإن حق�قة الع�ارة الخبرّ�ة تتمثّل �مدى تطا�قها مع
الواقع. الع�ارات، من    في  لاتملّ  النص،  و�أنّ    تفتیت �عضهافي  الكتا�ة.  لع�ة  في 

الهدف هو ماستُحدثه من صوت مضاد، واهتزاز، ورنین، وتأرجح، ی�عدها عن الحتمّ�ة،  
 والحق�قة. 

اكتشاف الطب�ع�ة المعقّدة للعالم العقلاني المحكوم �منطق  ،  لا�حاول الكاتب إذن
المیتافیز�ق�ا الراسخة. لا�حاول تشر�ح الموت، والقتل. بل یدفع �اتّجاه إعادة  الحضور، و 

 النظر في مسلّمات المنطق. 

لذا �ان استحداث   النظام، والقوة، والفوضى.  الطب�عة �عدم  التفك�كیین، تتّسم  �حسب 
 والهدم في مقابل البناء.  ،نظر�ات الفوضى

المعلومة    - طوال السنین    -كل هذه السنین. �ل..أقصد عمر هذه الأرض. أقصد أننا  "
نحاول الاتفاق على أن ما من أحد �فهم الآخر. وتوقّف ل�ض�ف:    -في نشأة الإنسان 

ما من أحد �فهم الآخر، وهذا سرّ الهدنة بین شخص وشخص. وابتسم ابتسامة رضى: 
. لكن �أتي أحمق ما ل�قول إن الآدمي �فهم الآدمي،  تلك نعمة ألاّ �فهم الإنسان الإنسان

 2"و�قدّم براهین على واقع النساء في المجتمع، فینفجر الخلاف الدموي.

 
 . 91أرواح هندس�ة، ص سل�م بر�ات:1
 . 95ص  المصدر نفسه،2



179 
 

في المح�ط الحلمي، أو (الكابوسي) الذي �طرحه النص، لا�مكن إغفال ماهو  
أهمّ�ة قصوى. إذ إن المح�ط الكابوسي في النص، إسقاط على المح�ط الكابوسي    وذ
 لواقعي في المنطقة العر��ة، الذي تفرضه الحروب.ا

لا�مكن لقاطني هذه المنطقة من العالم التعا�ش مع �عضهم، ولا حتّى مع الآخر�ن.  
دوّامة من الحذر، والخوف، وسوء الفهم، ستظلّ قائمة، توحي �الترقّب والترصّد. (ما  

فإنّ محاولات من أحد �فهم الآخر، وهذا سرّ الهدنة بین شخص، وشخص.) وعل�ه  
 فهم (الآخر) المختلف، أبرزت الفروقات بین الذات، والآخر.

�شارك الهو�ة ��انها. فكلّ حدیث عن    إن الاختلاف الذي تطرحه التفك�ك�ة،
الآخر، �حمل ضمناً حدیثاً عن الهو�ة التي لن تتأكّد إلا من خلال الآخر، القا�ع في 

 دائرة المكان الضّ�قة، أو الواسعة.

ارة (أبي �یر) مجموعة من البُنى المتناقضة ظاهرّ�اً، و�اطنّ�اً. هي صورة  تحوي عم
مصغّرة عن نس�ج الحرب المتخلخل. لماذا على سكّانها ومجاور�هم في العمارة المقابلة 
تو�ید هوّ�اتهم، عبر وهم فهم الآخر؟ أل�ست النافذة بدلالتها الفلسف�ة على الانفتاح هي 

في �ل مرّة تغیب منها، �أنها لسان �سخر من وهم الاحتماء  السبب. تتدلّى من اللوحة  
 �قول الرسام: .�الهوّ�ة من الآخر

على الخلاف أن �ستمرّ. الخلاف محاولة لل�قاء. الخلاف حفاظ على النوع، وحفاظ  " 
 على السر. 

 فسأله (أ.دهر):  أي سر. 

سرّنا. والخلاف تأكید  سرّك سرّي، قال الرسام، مض�فاً. سرّهم سننقرض إذا لم �كن لنا 
 للسرّ حتى لا ینكشف.

 فعاد الشاب �سائله: وما سرّنا. 

استمع. أنا أسألك بدوري، لماذا هذه المحاولات الإنسان�ة لفهم الآخر؟ لماذا هذا الدأب  
على خلق إشكال أبدي إذا فهم أحدنا الآخر؟ لماذا هذا الإسراف في أن نجعل من  
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ت ظاهرة القتل، وستستمرّ للحفاظ على ألقنا �كائنات  الآخر مسألة مفهومة ؟ من هنا بدأ
 تعرف ��ف تتكلّم، في ألم صامت، على أسرارها. 

لكن (أ.دهر) عاد إلى لجاجته في المساءلة: (أي سر تعني) ؟ فانتفض صد�قه الرسام  
مهرولاً من جدار إلى آخر، وهو یهمهم:  (هذا هو سرّنا) مشیراً إلى النافذة المرسومة 

 1"اللوحة.على قماش 

الآخر اخت�ار القوة. فالذات التي لاتدرك نتائج المواجهة، تنخرط �الحرب مع  
 (الخارج) لتصیر جزءاً من صناعة الحرب.  

یُرجع الاقت�اس السابق سبب الحروب ال�شر�ة إلى محاولات فهم الآخر، وتكو�ن الهوّ�ة  
المجتمعّ�ة، التي تضمن استمرار المجموعات ال�شر�ة ضمن س�اقات جغراف�ة محدّدة. 
التعاطي مع الآخر   العر�ي من  الوعي  الهامش. ولن یتمكّن  الشرق نفسه في  سیرى 

ل�ست الامبر�الّ�ة ول�س الاستعمار مجرّد فعل �س�ط من  " الغر�ي إلاّ من بوّا�ة الت�عّ�ة.
أفعال التراكم والاكتساب. فكلّ منهما مدعّم ومعزّز، بل ورّ�ما �ان أ�ضاً مفروضاً، من  
قبل تشكیلات عقائد�ة مهی�ة تشمل مفاه�م فحواها أن �عض ال�قاع والشعوب تتطلب 

فة متواشجة مع الس�طرة:  وتتضرع أن تخضع للس�طرة، إضافة إلى أشكال من المعر 
و�ن مفردات الثقافة الامبر�ال�ة العر�قة في القرن التاسع عشر لتحفلُ �ألفاظ وتصورات  
من مثل (دوني)، أعراق تا�عة محكومة، شعوب خاضعة، ت�عّ�ة، توسع، سلطة. ونت�جة  

ها أو للتجارب الامبر�ال�ة، فإن مفاه�م تتعلق �الثقافة قد تم جلاؤها أو تعز�ز�ها أو نقد
 2"رفضها.

إذن، تتوجّه شخصّ�ة الرسام في النص إلى أن الهو�ة، �محاولة خلق ��انها الخاص 
هي التي    -وهو ما قیل صراحة في النص: السر هو النافذة    -عبر معرفة الآخر  

 سبّبت الحروب، وأفعال القتل، والدمار.  
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 ي حالة من القلق:هذا المأزق الاندماجي، وضع العر�ي خصوصاً، والمشرقي عموماً ف

إمّا الاستغناء عن الغرب، وما �مثّله من تطوّر حضاري، و�مّا الدخول في ر�ب الحضارة  
الأصالة   تخلّ�اً عن  تفرض  التي  الغر�ي،  العالم  �شروط  للحضارة،  الغر��ة �مستهلك 

 المحلّ�ة. 

قوله:  سُ�فسّر هذا المأزق �موقف جد (أ.دهر) الذي �مثّل الماضي، والتار�خ من حفیده �
 لقد خدعنيّ! 

 

 تاسعاً: الفاعل السردي المستتر:

الحر��ة المشهدّ�ات  الحروب  أمراء  حرب  ،یتسیّد  على   في  الق�ض  لا�مكن 
سیتّسع الاختلاف، وتتشعّب الهوّة، ولن تتمكن  .  مستو�اتها في حالة، أو شرط، أو زمان

بوا�ة لجملة من    الس�اسيالذات من ردم الفجوة النام�ة مع الآخر. س�صیر الاختلاف  
  الاختلافات على المكتس�ات الاجتماعّ�ة، والاقتصادّ�ة.

�ما تملّك قادة الحرب  ،  عالمین الحسيّ، والروحانيالاختراق  على    القدرة   الحربتمتلك  
لترو�ض ال�شر في حظائر  . حیث تفرّغ قادة الحرب  اللبنانّ�ة مفات�ح عمارة أبي �یر

 وال�حر، والسفینة التي رست ق�الة عمارة (أبي �یر). معار�هم التي شملت البرّ، 

�مكننا القول �اطمئنان، إن الفاعل المر�زيّ في النص، �ان قادة الحرب الذین است�احوا 
 عالم الروا�ة، �ما است�احوا عالم المدینة التي �صوّر النص وقائع حر�ها. 

�ه الرّسام لصد�قه  هذا ما وصف    .(صاحبنا القا�ع في صالة السینما منذ س�ع سنین)
 (أ.دهر) أبرز قادة الحرب في المنطقة. 
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نعم. دخل ذلك الرجل، الذي درجوا على تسمیته (القائد)، مع حرسه إلى صالة السینما  "  
المعدّة لحفل خطابي، منذ س�ع سنین، ولم �خرج حتى �عد انه�ار عمارة (أبي �یر).  

 ین شطري المدینة.و�ان ذلك �عد أول قصف عشوائي مت�ادل، �الصوار�خ، ب

نعم. أراد (القائد) الذي �حمل قّ�عته بیده، أن �ختبر الشارع في العصف الذي ین�غي 
أن یتمّ ف�ه اخت�ار ملكة الق�ادة، فحضر أوّل من حضر إلى القبو الواقع فرسخین أسفل  
و�الق�ادات،  و�التنظ�مات،  �الأحزاب،  نمط  �ل  من  اتصالات  �عد  الدائر�ة،  العمارة 

ر الفاعلة وغیر الفاعلة، و��قّ�ة الشعب �حسب وظائفهم، إذ طاف شّ�ان مرحون والكواد
�مسدّسات ظاهرة من تحت القمصان المرخ�ة، في إهمال مقصود، من فوق    -قلیلاً  

في    على البیوت یذ�رونهم �موعد الخطاب قبل أ�ام من إلقائه الذي لم یتم..  -البناطیل
الكلام الم�الغ في نبراته المؤدّ�ة ، تمتد إلى أي �ضاعة الوقت الذي �انت أیدیهم، أثناء  

ظاهرة من العِلك، أو الحلوى المغلفة، أو النُّقل، أو �عض المعلّ�ات الصغیرة، أو علب  
 1" الت�غ، أو صفائح السمن المحفوظ.

�حاول النص إبراز تغوّل محاز�ي القادة في المجتمع. إذ یُبرز تغیّراً عم�قاً في الاستجا�ة  
 لجماعّ�ة للأفراد في ظلّ الحروب.ا

المجتمع تحوّلاً في توازن قواه.   السلاح  و س�شهد  حَملة  أفراده مقابل تطاول  س�ستكین 
�صیر المجتمع بدوره، جسداً أنثوّ�اً یتقبّل  لعلى ممتلكاتهم، بذر�عة حمایتهم من الآخر.  

 الاختراق. 

المجتمع، نرصد تغیّر اللاوعي الجمعيّ، كأننا إذ نرصد التغیّر في توجّهات الجماعة في  
الذي یتبدّل على مرّ العصور. إذ �صیر أكثر تقبّلاً للانتهاك، والرضوخ،   للمجتمعات

 �فعل الضغوطات الاجتماعّ�ة، والس�اسّ�ة، والاقتصاد�ة، والأمنّ�ة. 

الاجتماعّ�ة الأنظمة  السّ�اس�ة  الحر�ات  من    تحت  ، تخترق  مختلفة  أشكال  سطوة 
عبر القادة  یتمكّن  إذ  نظرّ�ة   الاستبداد.  مفهومات  مشكلات    امتلاكهم  أ�عاد  تشرح 
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من جذب محاز�یهم المستسلمین، والغارقین �كومة    ،المجتمع، وتطرح حلولاً نظرّ�ة لها
من مفاه�م قادتهم، ل�صیروا متواطئین مع السلطة المر�زّ�ة التي ُ�مثّلها القادة. وجنوداً  

 اتهم الس�اسّ�ة، والعسكرّ�ة.في سبیل تحقیق مكتس�

تسهم  حیث  لا �شترط الولاء الس�اسيّ الموافقة على الم�ادئ النظرّ�ة للحر�ات الس�اسّ�ة.  
 الاجتماعي الواحد الذي �سكن جغراف�ا واحدة.  المح�طفي    ،خلق را�طة خفّ�ة�  االجغراف�

تأثیر  فاق  دینّ�ة،  خلفّ�ات  على  القائمة  الس�اسّ�ة  الحر�ات  تأثیر  في    إن  الجغراف�ا 
المجتمعات ال�شرّ�ة. إذ سكنت الجماعات ال�شرّ�ة التي تنتمي إلى إطار فكريّ، روحاني 

. حیث فُرض �عضها من قبل الدین  ، واحد، مساحة مكانّ�ة واحدة ضمن قواعد اجتماعّ�ة
 �منح الانتماء الإیدیولوجي المجتمع شعوراً �الاستقلال الذاتيّ. 

الشيء المخالف له في الداخل.. من الممكن أن نصف داخل �ل نظام، شيء ینقش "
. ولكنه �أشكاله deconstructionهذه الفكرة القد�مة عن النقد المتأصل �أنها تفك�ك�ة  

التي سادت أنماطها من جدید لا�مكن أن �مثل سوى مناوشة استرات�ج�ة، أو هجوماً  
، حیث إنه لو أص�ح  سر�عاً، أو غارة سر�عة من نوع حرب العصا�ات على قلعة العقل

 1" ضح�ة لنفس المنطق الذي �عرضه للتساؤل. -فوراً -منظماً فإنه سوف �سقط 

لما �مكن تسمیته تشظ�ة الأنظمة لذواتها أولاً، وللأنظمة    ،یؤسس هذا المفهوم التفك�كي
 المقابلة أ�ضاً.

فإنه �مكن   النظام الاجتماعي من زاو�ة رؤ�ته الإیدیولوج�ة،  الحدیث عن  تكو�ن  في 
 متناقضاً مع ذاته، و�ن أظهر تماسكاً ظاهر�اً معلناً.   وصفهنظرة عامة عن هذا النظام ب

النظام الاجتماعي   الس�اسّ�ة، استغلال مكامن الضعف في  إذن للحر�ات  المفید  من 
 الذي تستقطب جمهوره، لخلق حالة من الولاء الكامل لها. 

إلاّ  ل�ست  المجتمعات،  من  مجتمع  مكوّنات  وحدة  وهمإنّ  استغلال  اً   و�ن  و�ذ�ة.   ،
ضمن النظام الاجتماعي الواحد، س�عزّز است�عاب الحر�ات الس�اسّ�ة   التناقض الداخلي
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بین  لتدفع هذه الحر�ات الأفراد المناصر�ن لها، إلى مساحة من التوتر الدائم   ،للمجتمع
الحر� تُفلح ف�ه  ف�القدر الذي  الس�اسّ�ة، الواقع، والمُتخیّل، والحاضر، والمستقبل.  ات 

خلق   في  تنجح  ذاته،  بتو�ید  إل�ه  تتوجّه  الذي  المجتمع  لإقناع  وهم�ة،  حلول  بتقد�م 
وجه   في  المجتمع  لقوّة  الأمثل  الاستخدام  تحقیق  بهدف  الجدیدة،  الق�م  من  منظومة 
الجماعات الأخرى. وهو ماینعكس �الضرورة على قدرة هذه الحر�ات الس�اس�ة على  

واستغلال تار�خها المثخن �الصراعات الداخلّ�ة، والخارجّ�ة، لتسدید  التحكّم �مكوّناتها،  
إلى    ،ضر�ات موجعة لخصومها ضمن ساحة الصراع التي تدفع �المتحار�ین جم�عاً 

 تخوم الموت المجاني. لیتوزّعوا على خارط الصراع إلى فئتین: 

المط  ،مقاتلون تاهوا بین متار�س (الشرقّ�ة، والغر�ّ�ة)   - البواخر  وانتهى بهم  اف في 
 أو قتلى تحت متار�س الحروب. ،المغادرة �ضمانة العهود، والمواثیق

في أقب�ة الموت    ،وقتلى المصادفات الیومّ�ة، الذین قدّموا محاكمات واسعة لقاتلیهم  -
 التي یتخّ�ط رملها بدماء الضحا�ا. 

القاعات التي یتخذها لم �كن مألوفاً وجود (القائد) وراء منصّة قبل أن یدخل أحد إلى  "  
الفضول   �ه وهو أول الحضور؟ لكن  المدینة ووسطها، فك�ف  للخطا�ة، في أطراف 
الجدیر �موقف �هذا �سط جناح�ه، وذیله، ور�شه معاً، ور�شاً آخر ممّا لایرى، على 
المقاعد وعلى أنفاس الجالسین، وهم ینقلون أ�صارهم بین وجه (القائد) الذي بدا مُطرقاً  

د تكون مغلقة، و�ین وجوه حرسه المتحلّقین من حوله، الممعنین نظراً إلى  �جفون تكا
 1"ال�عید في رصد واضح لأي حر�ة قد تبدو في غیر محلّها.

لن �ظهر القائد في صالة السینما، إلا بوصفه خلفّ�ة للحدث الخطابي. إذ سیتولّى أحد 
مشحوناً �ع�ارات حماسّ�ة  معاون�ه الحدیث �الن�ا�ة عنه. سیوجّه إلى جماهیره خطا�اً  

 رنانّة. 

حدّق لبرهة في (القائد) ثم جاوزه: (التار�خ �س�ط، التار�خ أمر مفروغ منه، وما علینا  "
أنتم.. بردّكم  نؤ�ده،  أن  �مكبر   إلا  وأمسك  المنعطف. لا)،  أقول هذا  أن  دق�قاً  ل�س 
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الهو�ة). وأخرج    الصوت بید�ه معاً، �من یتلقّف ثمرة نف�سة: (لا.هذا ل�س منعطفاً. إنه
من جیب بنطاله الخلفي، على عجل، �طاقة شخص�ة، ثم رفعها عال�اً أمام الأنظار،  
صارخاً ملء حنجرته: (هو�ة مثل هذه)، و�دأ �شیر �إحدى أصا�عه إلى الورقة المر�عة، 
المغلفة �مطاط شف�ف، من دون أن یرفع عین�ه عن الحضور: (هنا الاسم. نعم. س�كون 

ر�ح)، ونقّل إص�عه نزولاً:(وهنا مكان المیلاد وتار�خه. نعم. س�كون  للمرحلة اسم ص
 1"للمرحلة مكان میلاد وتار�خ.

فخطاب القائد أش�ه �المخدّر   لایتمتّع الحاضرون �المناعة ضد هذ الخطاب الحماسي.
إلا أن هذا الخطاب الفر�د لم �كن   الذي �غرز صوراً بلاغّ�ة في أذهان الحاضر�ن.

ذا القائد وحده. فعلى مرّ التار�خ، تكرّر المضمون ذاته �أشكال خطابّ�ة  حكراً على ه
 مختلفة.  

لجماهیرهم، أنهم هم وحدهم قادة الحرب اللبنان�ة  یؤّ�د    م(أنتم من س�صنع الهو�ة)، أل
من سیرسمون معالم الهوّ�ة الوطنّ�ة؟ إلا أن التار�خ یؤّ�د، أن الهوّ�ات رسمت معالمها  

شعوب المنطقة، تعاني فقدان ذاكرة مزمن. إذ ستسمح مجدداً لقادة   �الدم وحده. وحدها
 مختلفین �ممارسة �ل أنواع القهر، والتفرقة العنصرّ�ة. 

دون أن تصرّح    من   س�شكّل القادة لاحقاً سلطات رأسمالّ�ة، و�رجوازّ�ة تحكم �اسم الدّین،
�أهدافها الخفّ�ة لجماهیرها. وسیناضل القادة علناً �خطا�ات حماس�ة لإلهاب مشاعر  

 الجماهیر. دون أن ینعدم أثرهم �الموت الذي س�شكّل نقطة التحوّل في سردّ�ة القائد. 

إن الجسد �كثافته المرئّ�ة، صورة تحوي الروح التي تنحجب عن الرؤ�ة. والشخوص 
 تحوّلة بین المرئي، واللامرئي في واقع الحرب.في النص صور م

من العمارة إلى صالة السینما،    - میتاً    - نعم. �ان ذلك في الأسبوعین الأولین إذ أنزلوه  "
من دون إعلان ذلك قط ، �عدما تم تحضیر الحفل الخطابيّ لأ�ام سُدّت خلالها طرقات، 

الدائر�ة، �حسب ما تقتض�ه ا العمارة  إلى  لح�طة والحذر. وقد تمكّن وفتحت طرقات 
الخطیب، في الیوم الأول، أن یبرّر تأجیل إلقاء (القائد) لكلمته. بدعوته الحاضر�ن إلى 
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�اسم (القائد) ذاته أن ینصرفوا، على أن �حضروا   -�عد ذلك    -التأمل، وأذن للحضور  
 في الغد.

خ  تأجیل  ین�غي  لجثّة  المرسوم  النحو  الغد، على  �عد  وما  الغد،  طبتها س�ع  وانقضى 
المغلقة   و�یوتها، وشوارعها  بناسها،  �لّها،  المدینة  فیتأجّل فضول  تندثر  سنین، حتى 
ح�طةً، أو المفتوحة إهمالاً.. نعم. ظهر الخطیب ذو الشعر الخف�ف في ثوب عسكري، 

 1."ممسكاً �قّ�عة في یده، �ما �فعل (القائد) الغارق �عظامه في الكرسيّ 

في صالة  (د�كور)  إلى  سیتحوّل  سنین.  لس�ع  �رسّ�ة  على  (المیت)  القائد  س�جلس 
حالة الروح، والجسد،   -�حسب النص-یبدّل الموت  حیث  السینما التي شهدت الخطاب.  

تقوضّ علامة (الموت) النظام الدلالي للح�اة في  ، لولا ینهي وجودهما في العالم الفعلي
دة على تبدّل الحالة الجسمّ�ة، والروحّ�ة للكائنات  لن �فرض الموت دلالة واح فالنص.  

تهدف إلى هدم �ل دلالة للح�اة،   ،بل سیتحوّل بنشاطه نحو لع�ة تقو�ض �برى   ؛الحّ�ة
 والموت في آن معاً. 

�ضطلع (الموت) في النص، �مهمّة تفك�كّ�ة. فلن ی�حث عن دلالة واحدة یر�ن إلیها،   
دون أن  من  التي التصقت �ماهیّته تار�خ�اً،    بل س�سعى �اتّجاه هدم جم�ع الدلالات
 �حاول البناء على أي منها في النص.

التي   (موتى �ستمعون إلى خطاب میتٍ، بوجود جثّة). تزدوج حر�ة السرد في النص 
�عمل الاختلاف في النص �فاعلّ�ة تهدف إلى هدم  حیث    لاتسعى إلاّ إلى الاختلاف.

دلالته التي لن ُ�قدّر لها الاستقرار   (إرجاء) إلى  بُنى المعنى جم�عها، لتدفع �الأخیر  
 على شكل محدّد. 

ست�حث العلامة في مح�ط الكتا�ة المشتّتة بین مفاه�م المرئي، واللامرئي. والموت،  
ل�عود السرد بها مجدّداً إلى دوّامة   ، والح�اة عن محطّة میتافیز�ق�ة ثابتة تستر�ح إلیها
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التقلّب، ف�منعها من ضرب موعد ثابت لها �الاستقرار في ذهن المتلقي، الذي سینوس 
 بدوره ضمن حر�ة مشتتة من الدوال، والمعاني المتضار�ة.  

 (الحضور) �التوازي مع تقنّ�ة الاختلاف التي تخلخل بنى الدلالة في النص، یتحرّك  
 النص. حضور المقصي، والمهمّش، والغائب.بث�ات في أرجاء 

والمستقبل اللتین ستنتهي سردیّتهما، مع    ،الغروب  تي�ستحضر الخطیب �خطا�ه حكای
 وموت الجم�ع من حوله:    ،سردّ�ة القائد الذي یتخ�ط في موته

مض�فاً:  " ماء،  جرعة  أمامه  �أس  من  ورشف  المستقبل.  عن  قوله  ماین�غي  سأقول 
�لهم فخورون   المستقبل لیؤّ�د لكم �م هو فخور �إقامته معنا..(أستط�ع إطلاق سراح  

�الإقامة بیننا: المهاجرون من الجهة الشرق�ة للمدینة. المخدوعون. الشرفاء. المغنون. 
والسماء،   امصممو  الأرض،  المستنیرون.  عراقتها..  في  �شككون  �اتوا  التي  الأز�اء 

في  ملتفتاً  والغروب..)  المدنسة،  غیر  مشیراً    والشواطئ  القائد،  إلى  لاتُخفى  شماته 
�أصا�ع یده ال�منى �لّها إل�ه: ( لم �قل لنا شیئاً عن الغروب. �ان حر�صاً على النهار  

وفي اللحظة التي دفع الخطیب �رسيّ (القائد) �قدمه، فسمعت طقطقة عظام،   وحده)..
ما �قّ�ة أ  وتدحرجت جمجمة، و�فّ �سلامّ�ات متماسكة، مضمومة على قّ�ة عسكرّ�ة.

العظمي فظلّت داخل تجاو�ف الثوب الذي لم یبلَ �ثیراً. إذ ذاك نهضت الحفنة  اله�كل
المتناثرة من الناس عن مقاعدها، في الصالة، مذهولة، وهي القادمة �فضولها المرح..  
و�أنما استدرك الخطیب ذو الشعر الخف�ف جسامة حر�ته تلك، ففتح ذراع�ه وفمه معاً،  

�عد ذاك عمد الحرّاس، ذوو الوجوه   خلف اخترقت �صلته الس�سائ�ة.. لكن طلقة من ال
الصارمة، إلى لملمة (القائد) وتثبیته على الكرسي من جدید.. وعادوا فاتخذوا وضعاً  
على نصف دائرة من خلف اله�كل الغارق في �رسيّ، �اقین على الحال تلك حتّى  

أبي �یر، وظهور(أ.دهر) على سطح  انه�ار عمارة أبي �یر، وما �عد انه�ار عمارة  
 1." السفینة المتجهة غر�اً �المحار�ین
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تعجز الكثافات الخمس، التي اضطلعت �مهمة سرد أحداث الروا�ة عن سرد قطعي، 
في هذا دلالة على انتفاء حتمّ�ة الواقع المرئي، و�مكان�ة  و �فصل بین أحداث الروا�ة.  

 سرد أحداثه من زوا�ا متعدّدة. 

هو ماحاول بر�ات تحق�قه في محكّ�ه. إذ تدور الأحداث في فلك الواقعي،   ،(الصدمة)
والعجائبي معاً. إلا أن الاسترسال في الإشارات إلى الموت في �لّ تفاصیل النص، 

س�شكّل برزخاً بین    ، على ضرب الصدمة ذاتها. إذ إن عالم الموتى اللامرئي  �عمل
 �ما �ق�م الغروب برزخاً بین النهار، واللیل.  القتلة، والمقتولین. والضحا�ا، والمُدانین.

لم �حدّث القائد جماهیره عن الغروب الذي �شكّل ممرّاً للعبور. س�فعّل الكاتب (الغروب)  
الذي لاینفكّ یتمتع بدلالات    كبؤرة دلالّ�ة، تحمل معها دلالات نها�ة الضوء، و�دا�ة الظلّ 

في توهانها    المتقلّ�ة  رموز، والالأمكنةالأجساد هي  . ف غنّ�ة في نصوص بر�ات �افّة
شرف على خرابها من بوّا�ة فوضى تُ   ،بداع من الخلل في مح�طها الفیز�ائي، والروحاني

 البناء التشكیلي الذي �جمعها.  

تترادف مفردة (المستقبل) مع (الماضي) في النص. دون أن تشكّل امتداداً لها. (أستط�ع 
�م هو فخور �إقامته معنا.) هذا ما أكّده الخطیب   إطلاق سراح المستقبل لیؤّ�د لكم

 لجموع الحاضر�ن.  

�مسك القادة �عنق المستقبل، لتهوي سردّ�ة المستقبل من ید القائد الذي �عرف 
یؤ�د أن المخدوعین، والشرفاء �ذلك  ف   .ك�ف �ض�ط معصرة الحرب على إ�قاع الماضي

قوانین الماضي، والمستقبل    سعیدون �الإقامة معهم. وحده �مسك �مصائرهم، و�طحن
ل�كون    .هم على قید الفناء، �ستمعون لخطاب س�قوا إل�ه من قبل المقاتلینفمع جثثهم.  

�تمان فعل قتل القائد المنكمش على عظامه في بزّته العسكر�ة   هو  الحدث المضمر
 منذ سنوات، وتصف�ة الخطیب، الذي �شف للجماهیر وفاة (القائد).

الجثّة علامة، الذین    تمثّل  المناصر�ن  خداع  فقط  فهي لاتشكّل  آن معاً.  في  ومدلولاً 
انتظروا خطا�اً لمدة س�ع سنوات من جثّة. إنما هي تجسید لمفاه�م تبدو تقلیدّ�ة، وغیر  

 تقلیدّ�ة في آن معاً، �ما �ش�ه الدوران الحلزوني حول الحق�قة المغیّ�ة.
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مكانه �عد الموت، فهو ی�ارح    لن  فالجسدتحاول الجثّة في النص، خلق هوّ�ة خ�الّ�ة.  
جنوحاً لتجسید   ، بل سیبدو ظاهر�اً   ؛جسد (القائد) الذي لن �شكّل �موته حق�قة میتافیز�ق�ة

�جسده الذي لا �مثّل إلا ه�كلاً عظمّ�اً، نظاماً  القائد  سیتحوّللاعقلانّ�ة الحدث نفسه. 
الوسائل العقلانّ�ة التي أقرّت انتهاء �قف في وجه الحق�قة، و�دفع �اتّجاه الصدام مع �لّ  

الح�اة �الموت. ل�خلخل (القائد) المتشكّل من بزّة تكسو ه�كلاً عظم�اً، ر�اماً ل�س فقط 
تخوم  على  �المصادفة  المقتولین  الروا�ة  حكا�ا شخوص  من  و�نّما  الجسد،  �قا�ا  من 

في صالة السینما    حیث توزَّع الموت علیهم �التّساوي، �ما توزّعت الجماهیر  ،المدینة
للإصغاء إلى خطاب (القائد)، الذي أُح�ط �حرس أعادوا جمع أشلاءه، �عد أن صفعها 

 (الخطیب).

الفصام القائم على  النظام  الخطیب  الهدم،   ،انتهك  في  مدفوعاً برغ�ة عارمة 
مفاه�م  إلى  المستند  القانون  ت�عات  من  �التحرّر  الرغ�ة  إلى  إشارة  في  والتقو�ض، 

إلاجثّة على �رسي  .(الحضور) یبق منه  لم  الذي  الجسد  (الغ�اب)  ل  ؛حضور  طرح 
كتموضع، �خلخل العلاقات القائمة على أساس ما�مكن تسمیته بوهم الحضور، حتى 
ینتهي �ه المطاف إلى التلاشي، والانكفاء �فعل طلقة متعمّدة، �عد الاعتقاد �فضحه 

 لحق�قة موت (القائد). 

أوعمل�ة، ر�ط الدال �المدلول. وعلى أ�ة حال، فإن الدلالة �مكن  تنشأ الدلالة من فعل،  "
أو  العلامات حیث تتوقف إحداها على الأخرى (نص�اً  أن تحدث فقط ضمن س�اق 
تناص�اً). إن نصاً ما هو مجموعة من أنظمة العلامة الدّالة التي تنشأ من العلاقات  

وفعل القراءة   نفصلة عن النص.المت�ادلة بین العلامات. ومن هنا، فإن الدلالة غیر م
 1" س�ظهر الدلالة و�التالي النص.
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العجائبي، الذي �شكّل برزخاً بین   )سل�م بر�ات(كما �ان (أ.دهر) هو الممرّ إلى عالم  
الموت، والح�اة. �ان حدث انه�ار عمارة (أبي �یر) هو المفصل الذي یؤرّخ الض�اع 

 كمصیر للشخص�ات، والأزمنة، والأمكنة. 

القائم �فعل   النظام  انه�ار  العمارة، استعارات لدلالات شتّى. هو  �شكّل حدث انه�ار 
وت، والح�اة. فالرقص هو التشكیل ال�صري الذي لخّص الرقص على حدود الم  الحرب

 تحوي بین جدرانها الح�اة �كل فصولها قتامة.  للصور المختزلة في عمارة

نقف مع حدث تفجیر العمارة على (هندسة) دق�قة، تعكس فوضى قوانین الح�اة التي  
یتواصل ال�شر عبرها. �أن النص أراد القول: إن اللاتواصل في الح�اة، س�فضي إلى 

اصل في الموت. وس�كون الموت وفقاً لهذه الرؤ�ة �ینونة مادّ�ة، لا روحانّ�ة، ترت�ط  التو 
 �الخاصّ�ة التشكیل�ة للرقص والإ�ماء، والنوسان بین الأدلّة اللغو�ة، وغیر اللغو�ة.  

س�صیر الحد الفاصل بین حدث تفجیر العمارة، وماقبل تفجیر العمارة، فضاءً مرسوماً  
اعتمد الكتا�ة الخ�الّ�ة،   . حیثاللغة التي خطّته، وهي لغة الكاتب لا�خضع إلاّ لقوانین

لتنقل الأدلّة والعلامات    .  التي تش�ه الإ�ماء، والتنقّل �الرقص من فضاءٍ لآخر  التصو�رّ�ة
استقرار النظام الدلالي في النص، فراغاً   من هوّة، إلى هوّة مقابلة لها، لتخلق من لا

التوسّع،   في  �النكوص �ستمر  تسمیته  ما�مكن  �فداحة  والتفكیر  التأمّل،  إلى  لیدفع 
لتصدیرها �حقائق خلقت نظاماً متعرّجاً،    ، نحو الق�م التي أفرزت واقع الحرب الرجعي

خلق شهادات متناقضة، تفلت في �ل مرّة  بهدف    ،ینكفئ على نفسه بتواطئ مع الزّمان
 من س�اقها التار�خيّ، وتغرز س�فها في الراهن. 

من  ت  التار�خي  الس�اق  تعرّي  �صورة  والروائي  الواقعي،  العالم  بین  الشخصّ�ات  توه 
تار�خیّته، وتقحمه في الماضي، حیث تتشكّل (الأرواح الهندسّ�ة) من لع�ة تحیل إلى  
التداخل بین الأسطورة، والواقع، والتار�خ، والراهن، عبر أدلّة تتوالد وتتلاشى، حتى تفلت 

الن التحلیل  إ�قاع  اللامحدود، من  على  المنفتحة  الهندسّ�ة  الخطوط  سیتّ�ع  الذي  قدي 
والمختف�ة في تعالقاتها الخاصّة مع الأجساد �افة التي تغادر حیّز الكتا�ة، حتى �عد  

 أن �صیبها العطب، والخلل، والتشظّي.
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إن التر�یب الفیز�ائي للمادّة في النص، سیتشكّل من الفضاء اللغويّ الذي ینبني  
المشكّلة (�الكثافات) التي مهّد لها الكاتب في مقدّمة ،من الصور (الهندسّ�ة)وفق ه�كل  

 . نصّه

نظاماً دلالّ�اً خلق مساحة من التوتّر الدائم بین المرئي، واللامرئي    أنتجت هذه الكثافات  
 )، الحدثفي (في النص، ضاعف دلالاته (العین) التي تكتفي �المراق�ة، دون أن تتدخّل  

خصائصها العاجزة عن افتعال حدث،   )العینحیث أسقطت (في الخلفّ�ة الحكائّ�ة.    ولا
على شخصّ�ات النص �افّة التي �انت سلبّ�ة، تتلقى اختراق الحرب لأجسادها، وهي  

 تق�ع في ممرّات منازلها، وممرّات الح�اة، مجان�ةً العالم الخارجي.  

 �عض الشيء، اكتست ملامحه كان �غیره، هز�لاً "�قول الكاتب في وصف (أ.دهر):  
من جسده، �أي آدميّ  -الأصح -�ما �ش�ه الضجر من حاضره، أو من ماض�ه، بل 

 1."�علّمه جسده الألم وخوف الألم 

كان الخمسة اللامرئیّون، مو�لین ب (أ.دهر)، حتى �عد أن أصیب �أر�ع طلقات في 
ئك الذین قتلوه. بدأ �كتا�ة  فخذ�ه، وهو �حاول أن �حول �جسده بین صد�قه الرسّام، وأول

رسالته، التي لم تكن لتنتهي إلاّ بدخول الممرّضة إلى الغرفة التي تحو�ه مع جر�حین  
لن یتوقّف الرواة اللامرئیّون عن روا�ة أحداث الروا�ة، إلاّ عنما یبدأ الكاتب    آخر�ن.

ب فیها حدیثه  التي �ختتم الكات  الجزء الثاني: والأخیر: (الحكا�ة �ما ین�غي أن تُروى)
عن الخلق، المتمثّل بنشوء عمارة (أبي �یر)، وعلاقة العناصر في الطب�عة ب�عضها:  

 التراب، الماء، الهواء. 

یتحدّث الكاتب عن الخ�انة الأولى التي وقعت في المكان. خ�انة الزوجة لزوجها، في  
لأمكنة على  المكان الذي ضمّ عمارة أبي �یر، وهي خ�انة الجسد الأولى، التي أق�مت ا

كان على المصائر، �عادتها، أن تتحدّد مس�قاً، لكن بتفاوت في المقادیر، "أنقاضها.
�حسب رغ�ة الشخص ذاته، أو العائلة ذاتها، أو المكان �كل ماف�ه، ولما اجتمع في  

 
 .17أرواح هندس�ة، ص سل�م بر�ات:  1
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الفسحة غیر المدیدة بین السفوح وال�حر أناس �شكّلون عائلات، �مساكنهم، وس�اجاتهم،  
 1."مهم، فقد �ات على المصائر أن تعلن عن نفسهاوماعزهم، وأغنا

یدعوه إلى القلق، الذي دفع �الإنسان الأوّل ل�طلق الكاتب إذن العنان لمخیّلة القارئ،  
 إلى تحو�ل خ�امه إلى مساكن خشبّ�ة. 

الرمل الذي تخّ�ط بدماء   وسی�قى  .عمارة (أبي �یر) وحدها بوجه المدافع، وال�حرستقف  
�ما �فعل   ،الضحا�ا شاهداً على (الدهر). �مدّ لسانه بوجه العالم الذي لازال ینفخ النار

على تخوم الموت المرئي    الرازحة  اسم العمارة  )،بر�ات(الذي استقى منه    الحداد (الكیر)
 للجم�ع. 
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 الخاتمة:

حیث    .(فقهاء الظلام) للكاتب سل�م بر�اتروا�ة    ،قار�ت الدراسة في الفصل الأول
 �مكن تكث�فها �ما یلي:   ،بیّنت المقار�ة مجموعة من النقاط

یبني الكاتب نصّه على محكيّ (ب�كاس)، الولید العجائبي الذي اختزل السنوات   -
حیث �ان هذا الوحید معادلاً موضوعّ�اً للأكراد الذین أنفقوا    ؛و�بر دفعة واحدة
 وراء الح�اة في مجتمعهم.  سنواتهم اللاهثة

للحدث �مكوّن روائي. فكأنّ أحداث   اً اختراق  ،كان ولع الكاتب �الصور الوصفّ�ة -
الهامش الذي صوّره النّص من �اب لزوم مالا یلزم، لن یلحظها أحد. حیث  
كانت الأفعال الماضّ�ة التي شیّدت معمار النص، دلالة على انقضاء الأحداث، 
ل�صیر النص قصة من قصص الماضي الكردي التي تُروى لتُقرأ في �عدها 

 الإنساني. 
إلى جسد والدته.   )ب�كاس(قراءته الخاصة للخلق عبر سرد رحلة  �قدّم الكاتب   -

مختلفین، ومكانین  زمانین،  في  وحّ�اً  میتاً  �ان  الذي  النموذج  فب�كاس  كان 
في استحضار لمعجزة    ،التفك�كي المغایر للإنسان (الأصل). تكلمّ لحظة ولادته

الدفا في مواجهة عجزهم عن  ل�ضع ذو�ه  السلام،  ع عن  النبيّ ع�سى عل�ه 
 ابنهم. اختلاف، واختلافهم

المرأة في محكيّ بر�ات �انت مُستقبلاً سلب�اً. إلاّ أننا إن أردنا تقس�م الشخصّ�ات   -
إلى فاعل، ومنفعل فإن النساء اللاتي ق�عن في الهامش حرّكن الحر�ة الروائ�ة، 

لم تكن النسوة في الروا�ة مفصّلات على مقاس الحدث  فنحو الداخل الأسري.  
في   نالنص، بل اتّسعت مساحة قماشاتهنّ لتستوعب الأدوار المنوطة بهفي  

السرد. إذ إن (خاتي) جعلت من زوجها أهزوءة، وحملت في ذاتها نموذج المرأة  
(سینم) المصا�ة بتخلّف   المشرقّ�ة التي تحمل على �تفیها أسرتها أینما حلّت.

اوجها مع المعرفة  عقلي في مجتمعات تعاني من تخلّف عقلي، أنجبت نت�جة تز 



194 
 

(الملاّ  زوجة  (بر�نا)  الفناء.  سر�عة  عجائب�ة  مخلوقات  (ب�كاس)  مثّلها  التي 
بیناف) بدورها سحب محكیّها محكيّ عائلتها إلى النور، لیبرز النص من خلالهم 
العمل   تحدید هو�ة  �مهمّة  إذ اضطلعت عائلتها  الكردّ�ة.  المجتمعات  وصف 

تي ارت�طت �الثأر، وما�فرزه من مشكلات الفني من حیث تأصیل موضوعاته ال
 خلقت عوالم خاصة أغنت فعل القص.

الأسطورة �حامل فرعي حضرت �قوّة في النص. إذ إن الكاتب طعّم محكّ�ه   -
العضوي  المناخ  داخل  أسطور�ة،  �إسقاطات  بین   العجائبي  ل�ماهي  الكرديّ، 

لتكو�ن    الحوارالمعقول، ونق�ضه �استخدام تقانات سردّ�ة تستثمر في السرد، و 
 لوحة تخلخل النمط السائد في الروا�ة العر��ة.

�شن بر�ات في نصّه حر�اً على السلطة الدینّ�ة التي یرى أنها تشكّل موروثاً  -
�عیق تقدّم الشعوب. حیث �ان عنوان النص انعكاساً رمزّ�اً للعناصر المضمونّ�ة 

ته أصلاً، و�صفتهما  في السرد. فالفقیهان (ب�كاس)، وابنه واجها المجتمع �صف
أحد فروعه. ثم أخذا بید من �قي من هذا المجتمع، وسارا �ه في ظلام المشرق 

 نحو مصیر مجهول. 
سطوة  - تحت  للمنضو�ن  �موئل  (العزلة)  شمولي،  منظور  من  النص  �فرض 

الكردي، الاجتماعي  ال  ل  النظام  العزلة  هذه  ، )Agoraphobia(تفرز 
التعاطف مع الشخص�ات. حیث ی�طش النص ، دون  Social phobia)(وال

 �شخصّ�اته، و�لقي بها إلى الهاو�ة �عد قطع صلاتها مع �عضها . 
ینتصر النص للعلم، وللمعلم الذي قُطعت أصا�عه في القر�ة، وهو �حاول أن   -

بدلاً من القد�مة التي أفرزت تار�خاً طو�لاً من الانغلاق على    ،یبثّ ق�ماً جدیدة
صو�ر انه�ار ق�م المجتمع الذي انتهى �ه المطاف على  الذات. وذلك عبر ت

حافة الجنون، وهو �خوض حر�اً ضروساً مع الأشجار، �عد أن تحوّلت ظلال 
 رؤوس سكّانه إلى �لاب.

�نموذج إ�جابي    وفّق النص بتصدیر الهامش الذي مثّل له �شخصّ�ة (ب�كاس) -
 للمعرفة، لیدافع عن اختلافه في وجه مح�طه الجغرافي.  
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(الو�اء) للكاتب هاني الراهب،    في الفصل الثاني من الدراسة تمّت مقار�ة روا�ة 
 وقد بیّنت الدراسة مایلي: 

إنّ   - إذ  النّص طرحه.  المر�ز) هو ماحاول  في وجه  تفك�كي  (التعدّد �مفهوم 
المختلف، خلقت من نسغ المر�ز مجموعة متعدّدة من ضرورة حضور الآخر  

 وتقو�ض حضوره.  ،الفروع التي حاولت الثورة على ثابت المر�ز
شخص�ات لن تُعرف إلا من خلال فال  تضطلع الأضداد في النص بدور محوري، -

مقابلتها مع نق�ضها، لتموج العلامات في مح�ط ما�قابلها من علامات، لتنسل  
 دلالتها منها.  

م النص بین (المكان) �بؤرة، وشخص�ة (خولة) �بؤرة للصراع، إذ شكّلت ءوا -
 �محكیّها الدائري ملتقى لمجمل الت�ارات المتصارعة، والمتناقضة في النص. 

طرح النصّ رؤ�ة مغایرة للعلاقة بین الرجل الشرقي، ولیلاه. حیث �انت (مر�م   -
الاختلاف الذي نسل  خضیر) معادلاً للمثل الأدنى �كل انحطاطه، و�ان زوجها  

من مر�زّ�ة حضورها مسوّغاً لوجوده في مساحة الحكي في النص، وهو ما�غایر 
 العرف السائد في المجتمع الشرقي من ت�ع�ة المرأة إلى زوجها.

یؤّ�د النص على أن الهو�ة لن تتحدّد إلا من خلال علاقتها �الآخر. وعل�ه فإن   -
لاقة الزواج التي �ان حاملاها  هوت من خلال ع  ،الهو�ة المر�ز�ة في النص

اللتین �انتا هامشاً فرض و   ،(اسماعیل)، و(شدّاد) نحو العدم المجسّد بزوجتیهما
 ه.ئعلى �لّ منضوٍ تحت لوا الظل

من صورته المألوفة في الأعمال    ،شكّل تحر�ر نموذج ال�طل الإ�جابي في النص -
النظر العر��ة، دعوة لإعادة  �مقدرة الإنسان على الصمود في وجه   ،الروائ�ة 

الذین �حملون م�ادئهم على    على أفراده  ،المجتمع  رسة من قبلاالمم  ،الضغوط
 �صخرة سیز�ف.  ،ظهورهم

النص - في  الوصف  من  إعلى    ،�قوم  تفید  التي  المقابلة  الاختلاف  سترات�ج�ة 
  م ، وأمكنتهمإذ إن إبراز ت�این الشخص�ات عبر ت�این بیئاته  ؛�معناه التفك�كي

 ىأغنت الوصف الذي طغ  ،المح�طة، شحن العلامات في النص �أ�عاد تشكیلّ�ة
 �أثره على الحدث �مكوّن روائي. 
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إذ إنّ أبناء الر�ف لم یتمكّنوا   ؛یناقش النص ما�مكن تسمیته (تر��ف المدینة)  -
صلهم   ــمن الانصهار ضمن مجتمع المدینة، �ما أن الهوّة الشاسعة التي ستف

مجتمعات الحقـتتّسـس  الأم  همـعن  هو  الاغتراب  ل�كون  المشـع،  الدلالي  ترك  ـل 
 للشخص�ات جم�عها. 

الوالد، وأبنائه - النص بین  التي رصدها  العلاقة  لة  إلى الاحتواء �محاو   ،تحیل 
للانتصار. فمعطف الش�خ عبد الجواد، وسر�ره �انا استعارة دالة على انكفاء  
 الزمن على نفسه، وانتصار الأفراد للنظام الاجتماعي الذین یدّعون الثورة عل�ه.

إن انتماء النص للواقع الاجتماعي، وسم السرد �الطا�ع الصراعي. حیث خرق   -
حق حر�تها الدائر�ة ضمن مدارها،  النص النظر إلى داخل البنى الاجتماع�ة، ولا

 على  الصراع وحده.  اً ل�كون العبور نحو التغییر، قائم
وهي المستقبل المحفوف    ،�حفل النص �الرسائل التي تتقاطع عند نبوءة واحدة -

الموئل الحتمي للمجتمعات   هما   �الرعب. إذ یرى النص أن العطالة، والهاو�ة
لا تع�أ �النشاط ال�شري   ،التي تحكم على نفسها �الع�ش ضمن أنظمة اجتماع�ة

تسهّل   ،الذي یدور خارج دائرتها، ولا تستقي من الأصل الذي تستند إل�ه معاییر
 حر�تها ضمن سیرورة التار�خ. 

تفك�كّ�ة، إسقاطاً  شكلت العلاقة بین اللغة والكتا�ة �إشكال�ة تصدّت لها الفلسفة ال -
الشخص�ات بین  العلاقة  رمزاً    على  الأجداد  �ان  حیث  وفروعها.  أصولها، 

الخروج من  ،  للحق�قة، ف�ما انتمى الأبناء إلى مساحة القراءة التي ستحاول أبداً 
 ق�ضة الأصل �مرجع. 

 

التي �انت    (أرواح هندس�ة) للكاتب سل�م بر�اتروا�ة    في الفصل الثالث تمت مقار�ة
 : أتيسرداً �حاول تصو�ر فداحة الحرب الأهل�ة اللبنان�ة، وتبیّن في الدراسة ما� 

التي تمتاز بدورها    امتاز محكيّ الكاتب من ناح�ة اشتغاله على ث�مة (الموت) -
حیث    .�منح السرد القدرة على تجاوز عالم المعقول إلى اللامعقول  ،بثراء دلالي
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عبر   ،أش�ه �غورن�كا ب�كاسو التي صوّر من خلالها أهوال الحرب  ،صار النص
 تحاول الصراخ.  ،تصو�ر مخلوقات غر��ة �صورة عبث�ة

ومایت�عه    ،الخروج على المألوف هو ما�جمع بین الأعمال التي قدمت الموت -
لم �كن الأول في �ا�ه،    )سل�م بر�ات( من ح�اة في الآداب الإنسان�ة. فنص  

سبیل   على  الحصرونذ�ر  لا  و(الكومید�ا   المثال  للمعري  الغفران)  (رسالة 
الدرام�ة   والمعالجات  الأسلو��ة،  الخصائص  ملاحظة  مع  لدانتي،  الإلهّ�ة) 

�عضها. فإن �انت النصوص السا�قة تحاول   من  النصوص  المختلفة التي تمیز
مقار�ة سجلاّت الخالدین في التار�خ الإنساني، فإنّ أرواح هندس�ة �انت ن�شاً  

الغ�اب طو�لا ق�عوا في  الذین  المصادفات  قتلى  لل�حث عن   دون أن ،ً عم�قاً 
 یلحظ وجودهم أحد. 

  الخط الدرامي الواحد إلى الثورة على مفهوم الروا�ة ذات  ،  عمد الكاتب في نصّه -
للشكل  مغایرة  ماكان  وهو  السببّ�ة،  قانون  على  یتّكئ  نسق  وفق  تسیر  التي 

ل�ستض�ف   ؛في ثمانینّ�ات القرن الماضي  ،الروائي السائد في الروا�ة السور�ة
 ، بر�ات القارئ العر�ي في مساحته الخاصة، �عد أن أخرجه من منطقته المألوفة

 التي اخترقت أجساد شخص�ات النص.  إلى عالم خطه �شظا�ا القذائف
�ابوس�ة - النص �صورة  في  الروائي  المكان  إحداثّ�ات  الكاتب  فالشمال    .یرسم 

القلق    السوري �خترق بیروت، �ما وتخترق أح�اء بیروت �عضها دلالةً  على 
المخترقة    ،الذي وسم فضاء الروا�ة العر��ة  المصیر المشترك للأمكنة  لعكس 

 �فعل الحرب.
یو�ل الكاتب مهمّة السرد إلى رواة خمسة غیر مرئیین، انتقلوا �السرد �صورة   -

عبثّ�ة بین الماضي، والحاضر، والمستقبل. �ان المسوّغ الفنّي لهذا الانتقال هو  
لنص المُتخیّلة إلى  تغییب العقل، والمنطق في ظلّ الحرب التي أحالت أماكن ا

 تستعر ف�ه نیران الموت في �ل صوب. ،جح�م
إرشاد�ة - �مهمّة  النّص  على  غلبت  التي  الخبرّ�ة  الجمل  و�أنّها    .اضطلعت 

لترشده في متاهات عالم الروا�ة الذي �ان أغرب من أن    ،أمسكت بید القارئ 
 �سیر ف�ه وحده. 



198 
 

دون أسماء  من    ،قاضهاكانت شخصّ�ات النّص التي أقام الكاتب محكّ�ه على أن -
كانوا  ق  دهر، والرسام، والحولاء، والقائد، والرواة الخمسة اللامرئیّون..  :حق�ق�ة

ترمیزاً للقتلى الذین لا�ع�أ القتلة �أسمائهم. و�ان تطوّر شخص�ات النص من  
 عل�ه في آن معاً.  اً حیث تفاعلها مع الأحداث، تجاوزاً للواقع وتأس�س

الصراع �مفهومه الدرامي، ولم تتطور الأحداث �صورة  لم تعش شخص�ات النص   -
في  جم�عها  الخطوط السرد�ة    حیث یتم التقاء  ، متنام�ة �اتجاه ذروة المواجهة

بل رسم الكاتب مشهدّ�ات منفصلة لا تحاول حل عقدة الروا�ة،   ؛نقطة حاسمة
 إنّما الإضاءة على الهندسة المعمار�ة لعالمي الموت، والحرب. 
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