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النقد والتفكير النقدي في العمارة 
مقدمة 



        criticism in architectureالنقد المعماري 
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        criticism in architectureالنقد المعماري 

                       critical thinking in architectureالتفكير النقدي في العمارة
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والحكم –النقد -التصميم
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The Persistence of Memory

Salvador Dali 
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة
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        criticism in architectureالنقد المعماري 

                       critical thinking in architectureالتفكير النقدي في العمارة
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النقد والتنظير
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" ......الفكر النقدى"و " التنظير"

سيئة ، كلمة(الاستشهاد بالفكر النظرى و النقدى" )التنظير"للاسف 
...عموما  السمعة 

!!« المثقفين»أو « المتعلمين»بالذات لدى احيانا 

ليك على خ-بلا فلسفة-بلا تنظير: نحن نسمع الكثيرين ممن يقولون
!  أرض الواقع

م العلوم أو حتى معظ)كما لو كانت الفلسفة و علم الاجتماع و علم النفس 
!لا لزوم لهأمر فرعى، سفيه ( الانسانية
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Mediocre.... المتدنى الردىء التعليم -هذا نتاج التربية عموما  

بوية حاجة مجتمعية شعبلا فكر او فلسفة، حتى لو كانت نتاج عمارة 
ثم" وعى جمعى"طريقها اذا لم تتطور الى مصيرها أن تضل (  أزمة)
،"ذكاء جمعى"

هذا جزء كبير و  ..... critical thinkingيتطلب فكر نقدى حاد مما 
!ثقافتنامما مازلنا نعانى منه فى 

Hassan Farid/Wael Samhouri- paraphrasing 
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النقد،لتجنب 
اشيئ  تقل لا 

ئ اشيولا تفعل 
. اولا تكن شيئ  

كنه غالب ا ما ينُسب إلى أرسطو ل-
إلبرت هابارد
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أهم شيئ في النقد

الذاتي 

في مقابل 

الموضوعي 
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3

خصي أو إلى المنظور الشهو الاستناد للذاتيةالمعنى الأكثر شيوعا  •
.شيئ ا ماالذات التي تراقب –الذانية تفضيلات الشخص 

تناد الاسعدم التأثر أو هو (الموضوعية)الموضوع في المقابل ، •
وإنما على تحليل الموضوع –( ذاتية)وجهة نظر شخصية إلى 

. قيد النقاش أو محل النظر( أو الشيئ)
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ذهن شيء موجود فيلوصف ( الذاتية)الذاتبشكل عام ، يتم استخدام •
.الشخص أو يتعلق بوجهات نظر الفرد

الب ا ، غالذاتمعالموضوعيتناقض الشائعة، في معظم الاستخدامات •
.كما لو كان العكس

شخصية عدم التأثر بوجهة النظر الللموضوعية هو الهدف الأكثر شيوع ا 
(. التحيزعدم أو على الأقل محاولة )توخي الحيادية –الذاتيةللفرد 
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

ما هو النقد ؟

هل هنالك نقد خاص في العمارة؟ 
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

:النقد هنا بمعنى

uncovering  characteristicsكشف الخواص 

و 

  probing possibilitiesسبر الإمكانيات
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

:النقد هنا بمعنى

uncovering characteristicsالخواص كشف

و 

probingالإمكانياتسبر possibilities
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

:النقد هنا بمعنى

uncovering  characteristicsالخواص كشف
عملية تحليلية

  probing possibilitiesالإمكانياتسبر
عملية تركيبية
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

العليا التحليل والتركيب             من مهارات التفكير

للتفكير النقدي Bloomحسب تصنيف 
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                    architectural criticismالنقد المعماري 
                criticism in architectureالنقد في العمارة

العليا التحليل والتركيب             من مهارات التفكير

النقدي للتفكير Bloomحسب تصنيف 
Critical thinking
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Thinking Like Breathing        التفكير كالتنفس

(الفكر)نفسها          التفكير التنفس مرادف للحياة 
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when you love someone, thinking 
about them is just like breathing,
you do it without thinking & you do 
it all the time...

-
يه هو عندما تحب شيئاً ما ، فإن التفكير ف
دون تمامًا مثل التنفس ، فإنك تفعل ذلك
...تفكير وأنت تفعل ذلك طوال الوقت 

-
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The scope of 
theory of 
architecture

نظرية مجال نظرية العمارة
العمارة

العمارة

المنتج 
معماريالالمعماري
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The scope of 
theory of 
architecture

نظرية مجال نظرية العمارة
العمارة

العمارة

المنتج 
معماريمعماريالالمعماري
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The scope of 
theory of 
architecture

مجال نظرية العمارة

معماري العمارة

Subject                                     Object 

Self                                     other
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The scope of 
theory of 
architecture

مجال نظرية العمارة

الذات الموضوع
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Creativity is an active process necessarily involved in innovation. It is a 
learning habit that requires skill as well as specific understanding of the 

contexts in which creativity is being applied. The creative process is at 
the heart of innovation and often the words are used interchangeably.

.  تتعلق بالضرورة بالابتكار active processفعالة هو عملية نشطةالإبداع
التي إنها عادة من عادات التعلم تتطلب مهارة بالإضافة إلى فهم محدد للسياقات

.  يجري فيها الإبداع ويطبق

والابتكار العملية الإبداعية هي جوهر الابتكار وغالبا  ما تستعمل تعابير الإبداع
!  بشكل تبادلي
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1- Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي
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1- Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي

Big-C creativity  غييرالذين قاموا بتحويل وتالنخبةلوصف عمل  قلة  من تعبير

 .مجال مهنتهم بابتكاراتهم وابداعاتهمواختراق في

  groundbreakingمهنتهملواقعمغيرةمبتكرةأنهاعلىعمومًاقبولهاتمأعمالهم

.مرةلأولإنشاؤهاتمعندماللجدلمثيرةتعتبركانتلوحتى،خارقة
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Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي

دروهميس فان -لوكوربوزييه–رايت

زها حديد -فنتوري
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Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي
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Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي
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Big-C creativity Creativity

( ‘high’ creativity). (                                       الكبير) الإبداع العالي

،معظمنامتناولعنبعيداًيكونالأولىالدرجةمنالعاليالإبداع

!.أعمالهممثلاستثنائيونأنفسهمهمالمستوىهذامنوالمبدعين
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Pro-c creativity                         إبداع المحترفين
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Pro-c creativity                         إبداع المحترفين

وقتيتطلبالإبداعمنالنوعهذا

.لتطويرهوجهد(سنوات 10عنيقللاماعادة)
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Pro-c creativity                         إبداع المحترفين

.لتطويرهوجهد(سنوات 10عنيقللاماعادة)وقتيتطلبالإبداعمنالنوعهذا

الموسيقي الذي أظهر موهبة واعدة كطفل وتدرب حتى  مستوى الإجازة •

(  الاحتراف)

.  نيفيمتهن تدريس وعزف الموسيقى الكلاسيكية يمكن اعتباره ضمن هذا التص•

يعمل كمدرس في الجامعة ويقوم بالأبحاث  physicistإن شخص دارس للفيزياء •

.proيمكن اعتباره أيضا  كمحترف 
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Pro-c creativity                         إبداع المحترفين
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Little-c creativity                         الإبداع الصغير

»يوميةالتصرف بالمرونة والذكاء والجدة في أمور الحياة ال"إن الإبداع الصغير هو •

"  الأصالة والجدوى"هي خلق شيء جديد له النتيجة •

هذا النوع اليومي من الإبداع يمكن العثور عليه في هذا النوع من•

، يحل مشكلة معقدة في العملالشخص الذي يمكن أن •

ور هو البستاني المتحمس الذي لديه حسٌ للتصميم، أو المصور الذي يأخذ الص•
.الإبداعية ويشاركها في أو على موقع مشاركة الصور
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Little-c creativity                         الإبداع الصغير

  Little-c creativityقد يعمل المتعلمّون في سنّ الدراسة على المستوى الصغير  
.في تخصصهمممارسة هادفة إذا شاركوا في 

ترة ويمكن تطويره على مدى فالممارسة والتدريب ينطوي الإبداع الصغير على 
.زمنية طويلة

.زدهرأن تبدع وتالبنية التحتية لهذه الفئة من أجل الإنترنتوقد وفرت شبكة 

للأشخاص المبدعين ،Etsyو  Instagramو  YouTubeتتيح مواقع الويب ، مثل 
.إمكانية مشاركة خبراتهم وعملهم

arch criticism, W. Samhouri, 2018-2021 DU                     51



arch criticism, W. Samhouri, 2018-2021 DU                     52



على أنه   Mini-cيتم تعريف •
"  الجدة والتفسير الشخصي ذي المغزى للخبرات والأفعال والأحداث"

.هذا هو نوع الإبداع الذي يمكن تغذيته من قبل المعلمين وأولياء الأمور•

•"Mini-c هميحدث عندما تظهر لدى الشخص المرونة، والذكاء والجدة في تفكير.

داع وعادة ما يتم تطبيقها مع الأطفال، ولكن ليس بالضرورة أن تكون محدودة، لإب•
.الأطفال

Mini-c creativity (                  الصغير جدا  )الإبداع الأدنى 
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، (من خارج المهنة outsider)قد لا يكون الإبداع الأدنى جليا  للشخص الخارجي •
.  سه وينسجهاالتي يخلقها المتعلم نف( العلاقات)وقد يتكون فقط من الأفكار والصلات 

صرف النظر إن أي فعل بشري يولد شيئ ا جديد ا يشُار إليه على أنه فعل إبداعي، ب"•
اخل عما إذا كان المبني أو المتولد هو جسم مادي أو بنية عقلية أو عاطفية تعيش د

.فيجوتسكي."  الشخص الذي أنشأها وهي معروفة فقط له

2007، ريتشاردز، استشهد به 1976)" الفهم هو اختراع"أن بياجيهاقترح •
.فهم المواد الجديدة لأنفسهم"    يخترع و يبتكر"المتعلم بمعنى أن 

Mini-c creativity (                  الصغير جدا  )الإبداع الأدنى 
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لفة يمكن للإبداع الأدنى أن يصف إنجازات المتعلمين في العثور على طرق مخت•
.حل مشكلة الرياضياتلمقاربة 

ديدةومعلومة جبين معارفهم الحالية صلة جديدويمكن أيضا أن تنطوي على إجراء •
.موضوع ما بشكل كاملفهم تساعدهم على

Mini-c creativity (                  الصغير جدا  )الإبداع الأدنى 
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The boundaries between these categories can be blurred and they are 
not age specific. 

1. محددة بالعمرواضحة وليست غير ( ضبابية)أن تكون الحدود بين هذه الفئات يمكن 
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فيفقطموجودةالكهرباءليست

هر،الباوالبرقالرائعةالرعديةالعواصف

؛المصباحفيأيضاولكن

المكانفيفقطيوجدلاالإبداعكذلك،

عظيمة،تاريخيةأعمالفيهيخلقالذي

الخياليجمعمكانكلفيأيضًاولكن

.دجديشيءأيويخلقيتغير،البشري،



أسس التصميم المعماري
كركوكيرهف . د



ما هي خطوات التصميم المعماري؟؟



ما قبل التصميم

التخطيط/ التصميم

تطوير التصميم

تقديم المخططات التفصيلية

التنفيذ





                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

:تجميع المعلومات

الموقع

الوظيفة

المستخدمين

(صاحب العمل)المستثمرين 

مشاريع مشابهه



                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

الموقع:تجميع المعلومات

معلومات 
الموقع

البيئة 
المناخية

ألية الوصول
طبيعة 
الأرض

مكونات 
الموقع 
الحالية

الرصد 
والاطلالة

زيارة الموقع الجوار 
المرافق 
والخدمات

تشريعات 
البناء

ضابطة 
البناء

الشروط 
والمواصفات

رفع الوضع 
الراهن

الأبعاد 
والمقاييس

الرفع 
الطبوغرافي



                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

:تجميع المعلومات
الوظيفة

معلومات عن الوظائف

مدى 
أهميتها

الخدمات 
التي 

تحتاجها

الموديل 
المناسب 

لها

عدد 
الأشخاص 

التي 
تخدمها

مساحات الوظائف

فرش 
الفراغ

مسافة 
الحركة

علاقة الوظائف ببعضها

الحركة
أولوية 
الوصول

تدرج 
الأهمية



                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

الانسان/ المستخدمين: تجميع المعلومات

العادات والتقاليد –البيئة الاجتماعية –البيئة الثقافية 



                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

المستثمرون: تجميع المعلومات

ما الهدف من المشروع؟ الى ماذا يطمح المستثمرون؟

ميزانية المشروع



                                 Pre-Design:ما قبل التصميم

مشاريع مشابهه: تجميع المعلومات

ما هو التحديات التي واجهت المعماري في المشاريع المشابهة وكيف تمكن من حلها؟



                                             Analysisالتحليل

تحليل 
الوظائف

مخطط بياني 
(Bubble 

Diagram)

تحليل الموقع

مجموعة 
ةالمخططات التحليلي

Site Analysis

Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 



:الرسم البياني
 Bubbleمكونات الرسم البياني للوظائف 

diagram
المداخل المحتملة-1

الدراج والمصاعد-2

الأبهاء-3

ها الوظائف بمساحاتها الحقيقية بما في-4

الخدمات

نوع العلاقة بين الوظيفة والأخرى-5

:الرسم الباني للوظائفيحويهما لا 

مساحة الممرات فقط والتي يجب اضافتها

ة كنسبة مئوية الى مساحة المبنى الاجمالي

عند احتسابها وبحسب وظيفة البناء



أمثلة



أمثلة



أمثلة



أمثلة



Site Analysisتحليل الموقع 
:تحليل الموقع تتم على عدة مراحل ولها عدة مخططات  وهي

تي ويوضع علاقة الموقع بمركز المدينة والخدمات العامة ال: مخططات الموقع العام الشامل -1

ط القوة يستفيد منها الموقع والنقاط الهامة بالمدينة المؤثرة على الموقع، يجب هنا ان نحدد نقا

ونقاط الضعف لموقع المشروع









Site Analysisتحليل الموقع 
:تحليل الموقع تتم على عدة مراحل ولها عدة مخططات  وهي

:البيئة المناخية-2













Site Analysisتحليل الموقع 
:تحليل الموقع تتم على عدة مراحل ولها عدة مخططات  وهي

:البيئة العمرانية-3

طبوغرافية الأرض-

المكونات الثابتة بالأرض-

العناصر المجاورة والأبنية المجاورة وارتفاعاتها-

حركة السيارات والمشاة والباصات واقرب أماكن للقطارات والمواصلات: آلية الوصول-

العامة 

الإطلالة ونقاط الجذب بالموقع-



طبوغرافية الأرض

:لأهم المعلومات التي يجب أن يوضحها التحلي

الكونتورالارتفاعات على خطوط •

المقاطع المناسبة•

المنسوب الخاص بالدخول•

الإطلالة الناتجة عن فرق المنسوب•

اتجاه الشمال•



طبوغرافية الأرض



طبوغرافية الأرض



:آلية الوصول 

يجب ان يوضح التحليل

الطرقات الرئيسية والفرعية-

الساحات ونقاط الجذب القريبة-

ممرات المشاة-

الربط الطرقي بالمواصلات العامة-

آليات الدخول المحتملة -













:الجوار

أهم المعلومات التي يجب أن

:يوضحها التحليل

الارتفاعات للأبنة •

المحيطة

المقاطع المناسبة•

الساحات والحدائق •

المجاورة

الإطلالة الناتجة الجوار•

الظلال التي تنتج عن•
ارتفاعات الجوار

ةوظائف الأبنية المجاور•



:الجوار





يجب أن يشمل التحليل المعماري للموقع

مجموعة المخططات السابقة سواء كان 

ثر منفصلة بحسب اختصاصها أو تم جمع أك
من تحليل ودراسة في مخطط واحد







مجموعة 

الرموز 

التي يمكن

استخدامها 

ة في العملي
ةالتحليلي



Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 

هو المخطط الذي يوضح 

ية تقسيم الوظائف الأساس

ليل بالموقع بناءً على تح
الموقع وتحليل الوظائف

مخطط بياني 
(Bubble 
Diagram)

مجموعة 

المخططات 

التحليلية
Site Analysis

Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 





Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 



Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 



Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 



Zoning Diagramمخطط تقسيم الفراغات 

يتطور هذا المخطط ليشمل الفراغات 

الخارجية المضافة للبناء والوظائف 

كممرات المشاة وممرات التخديميه
السيارات ومواقف السيارات



مرحلة التصميم الأولي

ا هو المخطط الأولي الذي يوزع الوظائف تفصيلياً بعلاقاته

الصحيحة على مخطط الأرض بما يراعي تحليل الأرض 

تقرئ يتميز هذا التصميم أنه بسيط شكلياً ووظيفي جداً ويس

ن المشاكل المحتملة في المشروع كما انه يعطي فكرة واضحة ع
حجم الكتلة ضمن الأرض



مرحلة التصميم الأولي



مرحلة التصميم الأولي



مرحلة التصميم الأولي



مرحلة تطوير التصميم



مرحلة تطوير التصميم



مرحلة تطوير التصميم

اكلوحل المشللمشروع فكرةهي مرحلة الابداع حيث يتم فيها وضع 







أسس التصميم 
خ المعماري عبر التاري
ودراسات مختلفة عن

أسس التصميم

و تعليم Dennis Thornleyثورنلىدنيس 
1962المعمارىالتصميم 

 Dennisثورنلىدنيس قدم هذه الدراسة في 
Thornley يم التعلفىطرق التصميم "بحث عنوانه

 1958كنتيجة لدراسات قام بها منذ عام" المعماري
جامعة فىعندما عاد للتدريس بعد ممارسة المهنة 

في التصميم الذي يتم تدريسه"مانشستر حيث لاحظ ان
مدارس العمارة له علاقة ضئيلة لما يحدث في 

.الممارسة و تدهور مستوى تعليم التصميم



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

تتكونكانتطريقةالو.بالتصميميقومعندماالمعمارييفعلهفيمابالتفكيرالتصميملتعليمقواعدإرساءثورنلىحاول
:مراحلاربعةالىاختصارهاتمالمؤتمرفيطرحتماعندانهاالال،مراحسبعةمن

:Accumulation of dataجمع المعلومات 1.

Isolation of a General Concept or Formالفكرة العامة أو الشكلتحديد 2.
الغرض الرئيسي للمبنى( ا

علاقة المبنى بالفرد( ب

التجارىعلاقة المبنى و المستعملين بالمجتمع المحيط و النمط ( ج

لبيئة المادية المحيطةاعلاقة المبنى ب( د

الاقتصاديات( هـ

الاهتمامات الأولية( و

وضع فكرة عامة للشكل المناسب او الفكرة العامة( ز



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Dev. of Form into Final Schemeتطوير الشكل للتصور النهائي. 3

اهتمامات تفصيلية بالتنظيم الفراغي و الشكلي( ا

اهتمامات تفصيلية بالتنظيم الإنشائي( ب

تطوير القيم المعمارية( ج

Presentation of Final Schemeتقديم التصور النهائي. 4

أساسا أداة تعليم التي يتمكن من خلالها المعلم من ثورنلىقد كانت طريقة و 

فكل مرحلة يتم تقييمها في حين كانت الدرجة الكاملة . متابعة عمل الطالب

.في الماضي تعطى للمشروع النهائي



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

1966عامصدرالذي"الاستراتيجيات:التصميمطرقمقارنة"كتابفيجونز

علىلبللتغوسيلةاساساهيالطريقة"بانالوقتذلكفيالمتبعةالتصميمطرقلفكرالعامةالأهدافجونزوصف
فيحراكاناذاالايعمللاالخيالانفيتكمنالصعوبةو.الإبداعيالتفكيروالتحليليالمنطقبينالموجودالتعارض

ادنىهناكانلودميتهالتحليليالمنطقانحينفيوقتأيفيوترتيببايوبحريةالمشكلةعناصرجميعبينالتنقل
الحركةلتفكيرامنالمختلفينللنوعينتصميمطريقةأيتتيحانيجبلذلكو.خطوةخطوةالمنتظمالترتيبعنتخلى
الىفشلهايعودو-الحلوالمشكلة-التخيلوالمنطقبينمتعمدتباعدعلىتعتمدالموجودةالطرقو.التقدملتحقيقسويا

منفصلينالتخيلوالمنطقلإبقاءأداةهوالمنتظمفالتصميملذلك.الانسانعقلفيمنفصلينالنسقينهذينابقاءصعوبة
.داخليةليستوخارجيةبوسائل

فصلفياحريصالشخصيكونانيجبو.الذاكرةخارجمرتبةبطريقةالتصميممعلوماتعناصربتسجيلذلكيتمو
ثلاثةفيطوريتالافكارتسجيلو.الاحتياجاتوالمعلوماتعنالمنطقيةالافتراضاتمنالتصميموالتخيليةالافكار
:مراحل



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Analysisلتحليلا-1

المنطقيةالاداءمواصفاتمنكاملةمجموعةالىتقليصهاوالتصميممتطلباتبكلقائمةتسجيلفيهايتمو
.مرةلأوللمشكلةلتعرضعندمالهحدثتالتيالافكارفردكلفيهايقرأبلقاءاتالتحليليبدأو.المترابطة

يتمو.المؤثراتمنالعشوائيةالاولىالمجموعةلتكوننقداومناقشةبدونالافكارتلكتجميعيتمو
باقيقسيمتيتموالتكلفةوبالحجمالاولىالمجموعةتختصالمثالسبيلعلى.مجموعاتالىتقسيمها

لىعالحصولبعدو.مجموعةمناكثرفيالمؤثريوضعانيمكنو.مترابطةمجموعاتالىالمؤثرات
اصفاتموكتابةيتمبعدهاو.المجموعاتبينالتفاعلاتدراسةيتمالمؤثراتمنالمتكاملةالمجموعات

اوالمواداوكلالشتحديدبدونالاداءلغةباستخدامالمتطلباتعنفيهاالتعبيريتمالتيوp-specsالاداء
.التصميم



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Analysisلتحليلا-1

:يلىماالتحليلمرحلةتتضمنو

بالمؤثراتعشوائيةقائمة.1

بالمؤثراتمرتبةقائمة.2

المعلوماتمصادرتحديد.3

المؤثراتبينالتفاعلدراسة.4

الاداءمواصفاتتحديد.5

التحليلعلىالاتفاق.6



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Synthesisالحل -2

و يتم . كاملفيها يتم الحصول على الحلول لكل من مواصفات الاداء و يتم تجميعها لتشكل التصميم المت
من الحل و يتض. ايجاد الحلول المقبولة لكل من مواصفات الاداء و عمل تصميمات باقل التنازلات الممكنة

:ما يلى

الإبداعيالتفكير . 1

الحلول الجزئية. 2

المحددات. 3

الحلول المتراكبة. 4

وضع الحل المتكامل. 5



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Synthesisالحل -2

و يشير الى ان  Brain Stormingيصف جونز عدة تقنيات للحل مثل العاصفة الذهنية
التقليدي تصميم ان الفي هذه المرحلة في التصميم المنظم يختلف عن طرق التصميم التقليدية 

المنظم يهتم حين ان التصميمفي يعمل للوصول الى حل واحد الذى يتم العمل على تفاصيله 
مرادفات في د يتم تجميعها فيما بعالتي بالنظر الى الحلول الجزئية لكل من مواصفات الاداء 

ان تتعارض و لا بد. يتم الاختيار من بينهاالتي مختلفة لتعطى مجموعة من الحلول المركبة 
م التجانس بعض حلول الاجزاء مع بعضها البعض و يمكن رسم التفاعلات بينها لتفادى عد

.بينها



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Evaluationالتقييم -3

بالتشغيل و يتم فيها اختبار مرادفات التصميم المختلفة بالمقارنة بمواصفات الاداء و خاصة المتعلقة
لانشاء و التسويق و تقييم دقة مرادفات التصميم لكى تقابل متطلبات الاداء للعمل و ا. التصنيع و المبيعات
ميم قبل ان يتم التصفىو الهدف من التقييم هو معرفة السلبيات و العيوب . النهائيقبل اختيار التصميم 

قبل التركيب و قبل تطوير التصميم و قبل ان يتم عمل رسومات التصنيع و قبل الانتاج و قبل بيع المنتج و
ىففمعرفة الخطأ بعد هذه المرحلة سوف يكون مكلفا جدا بعد وضع الوقت و التكاليف  .الاستعمال

اصبح التصميم اكثر و التقييم كان يعتبر تقليديا نتيجة الخبرة و الحكم و لكن هذا غير فعال حيث. التصميم
.  قبلذي تعقيدا عن 



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

Evaluationالتقييم -3

:و يحبذ جونز طريقة احصائية للتقييم تعتمد على ما يلى

.تجميع و تقييم خبرات التقييم الموجودة. 1

.واضحةاستخدام الجداول و الرسومات و التجارب و الحسابات لتوفير رؤية . 2

.قد يتعرض لها المنتجالتىوضع التقديرات المنطقية لجميع ظروف التشغيل المختلفة . 3

.الحقيقىو التسويق و التشغيل قبل عمل النموذج للانتاجتطوير نماذج مصغرة . 4

:و يتضمن التقييم ما يلى

طرق التحليل. 1

تحليل الاداء و التصنيع و التسويق. 2



أسس التصميم المعماري عبر التاريخ ودراسات مختلفة عن أسس التصميم

بتطوير 1970سنة Meaverميفرو 1969سنة Marcusماركوسكل من قام 
اقترحوا ان وقد. خريطة العملية التصميمية لتشمل مراحل اتخاذ القرار والعملية التصميمية

ويات مستفي ( قرار-تقييم -حل -تحليل )المراحل المختلف في المصمم يجب ان يمر 
.تفاصيلهافي مختلفة من التصميم تتدرج 

ف و هو المعلومات المتاحة و ترتيب الاهدافي التحليل هو استكشاف العلاقات و الروابط 
.اساسا ترتيب و تحديد المشكلة التصميمية

.الحل هو محاولة لتكوين رد فعل للمشكلة المطروحة و هو اساسا محاولة ايجاد الحلول

.حليلالتفي المحددة بالأهداف التقييم هو تقديم تقييم ناقد للحلول المقترحة مقارنة 



العمليةةةةةةةةة التصةةةةةةةةميمية 

ميفرحسب ماركوس و 



 ويكيبيديا 
 

 (Objectivity :.[1](بالإنجليزية )موضوعية ، أي عكس: Subjectivity(بالإنجليزية)) الذاتية

، والحقيقة والواقع، وتم تعريفها سابقاً من قِبَل المصادر. الشخصية، وبالوعي مركزية، مرتبطة فلسفية هي فكرة 

 :هنالك ثلاثة تعاريف للذاتية

 [1].فردًا يملك تجارب إدراكية، مثل انطباعات، أو مشاعر، أو معتقدات ورغبات كون الشيء ذاتاً، والذي يعني 

 ذي يملك قوة، والذي يتصرف على أساس ويملك قوة على كون الشيء ذاتاً، والذي يعني بصورة أوسع الكيان ال

 [2].كيان آخر

 [3].ة نظر ذاتيةفكرة، أو معلومة، أو وضع، أو جسم مادي يعُتبر حقيقيًا من وجه 

تجتمع التعاريف المختلفة للذاتية معاً في الفلسفة. غالبا ما يستخدم هذا المصطلح في تفسير ما يؤثر على آراء الناس 

يخص الحقيقة أو الواقع؛ هي مجموع الإدراكات، والتجارب، والتوقعات، والفهم الشخصي والثقافي، والمعتقدات  فيما

 .الخاصة بشخص معين

تتناقض الذاتية مع الفلسفة الموضوعية، والتي توُصَفُ على أنها النظرة للحقيقة أو الواقع والتي تخلو من كل 

 .خيلات فرديةانحيازات، أو تأويلات، أو مشاعر، أو ت

 

 

 د الوهاب المسيري رحمه اللهد.عب
 
 
ترتبط المناهج العلمية في دراسة الإنسان والظواهر الكونية بإشكالية الموضوعية والذاتية، فإذا كان الإنسان كياناً  

انيّ/ خارجيّ، أما إذا كان الإنسان كيانًا مركباً يحوي عناصر م ادية ترد إلى مادياً؛ فبالإمكان رصده بشكل ماديّ برَّ
اني الموضوعي الكافي يصبح غير كافٍ. ويشُتق  عالم الطبيعة / المادية وعناصر غير مادية؛ فالرصد البرَّ

ومعناه يعارض أو يلقي أمام، المشتق من   ”objectaryأوبجباكتاري“من الفعل اللاتيني   ”Objectالموضوع“
بمعنى ضد. والموضوع: هو الشيء الموجود في العالم   ”Obأوب“و ” يلُقى بـ“بمعنى   ”Jacereجاكري“فعل 

الخارجي، وكل ما يدُرَك بالحس ويخضع للتجربة، وله إطار خارجي، ويوُجد مستقلاً عن الإرادة والوعي الإنساني. 
 أوب“، ولكن بدلاً من  objectعن نفس أصل كلمة  ”subject“وعلى الجانب الآخر، تشتق الذات بالإنجليزية

Ob” اف لكمةالتي تض“Object”   سب“يضاف مقطعsub”   بمعنى تحت أو مع. وينسب الذاتي إلى الذات، بمعنى
أن ذات الشيء هو جوهره وهويته وشخصيته، وتعبر عما به من شعور وتفكير، والعقل أو الفاعل الإنساني هو 

اني. تعُبِّر الموضوعية عن المفكر وصاحب الإرادة الحرة، ويدُرِك العالم الخارجي من خلال مقولات العقل الإنس
إدراك الأشياء على ما هي عليه دون أن يشوبها أهواء أو مصالح أو تحيزات، أي تستند الأحكام إلى النظر إلى 

الحقائق على أساس العقل، وبعبارة أخرى تعني الموضوعية الإيمان بأن لموضوعات المعرفة وجودًا مادياً خارجياً 
أن يصل إلى إدراك الحقيقة الواقعية القائمة بذاتها )مستقلة عن النفس المدركة( إدراكًا  في الواقع، وأن الذهن يستطيع

كاملاً. وعلى الجانب الآخر، كلمة الذاتيّ تعني الفردي، أي ما يخص شخصًا واحدًا، فإن وُصِف شخص بأن تفكيره 
لفظ ذاتيّ توسُّعاً على ما كان مصدره ذاتي فهذا يعني أنه اعتاد أن يجعل أحكامه مبنية على شعوره وذوقه، ويطُلق 

الفكر وليس الواقع. ويعتبر الذاتيّ في الميتافيزيقا رد كل وجود إلى الذات، والاعتداد بالفكر وحده، أما الموضوعيّ 
فهو رد كل الوجود إلى الموضوع المبدأ الواحد المتجاوز للذات. أما في نظرية المعرفة، فإن الذاتية تعني أن التفرقة 

ن الحقيقة والوهم لا تقوم على أساس موضوعيّ، فهي مجرد اعتبارات ذاتية، وليس ثمة حقيقة مطلقة، أما بي
الموضوعية فترى إمكانية التفرقة. وفي علم الأخلاق، تذهب الذاتية إلى أن مقياس الخير والشر إنما يقوم على 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-solomon-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-solomon-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D8%AE%D8%B5_(%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D8%AE%D8%B5_(%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-solomon-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-solomon-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-Allen2002-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-Allen2002-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)#cite_note-3


ى إمكانية الوصول إلى معيارية. وفي عالم اعتبارات شخصية؛ إذ لا توجد معيارية متجاوزة، أما الموضوعية فتر
الجمال، تذهب الذاتية إلى أن الأحكام الجمالية مسألة ذوق، أما الموضوعية فتحاول أن تصل إلى قواعد عامة يمكن 

عن طريقها التمييز بين الجميل والقبيح. وترتبط إشكالية الموضوعية والذاتية بالمفارقة بين الظاهرة الطبيعة 
رات المادية التي توُحّد بين الظاهرتين في الفلسفة التربية، ويعود إسهام علماء والظاهرة الإ نسانية. فقد طتت التصوُّ

( إلى محاولة التنبيه إلى أن ثمة فارقاً جوهرياً بين الظاهرة الطبيعية والظاهرة 1111 – 1333مثل وليام ديلتاي )
ظة البرّانية، وتبادل المعلومات الموضوعية المادية عنه أمر الإنسانية، فقد أكد أن معرفة الإنسان من خلال الملاح

انية )معنى   –إحساس بالذنب  –ضمير  –غير ممكن؛ فهو كائن ذو قصد، أي أن سلوكه تحدده دوافع إنسانية جُوَّ
تاي لتأمل في العقل( وبالتالي فهناك مناهج مختلفة لدراسة كلتا الظاهرتين. وقد قام دي –ذكريات الطفولة  –رموز 

ح   ”Hermeneuin“وهي مشتقة من الكلمة اليونانية –بنقل مصطلح الهرمنيوطيقا  ر أو يوضِّ من علم  –بمعني يفُسِّ
حيث كان يقصد بها ذلك الجزء من الدراسات اللاهوتية المعنى بتأويل النصوص الدينية بطريقة خيالية  –اللاهوت 

إلى  -تشاف المعاني الحقيقية والخفية وراء النصوص المقدسةورمزية تبعد عن المعنى الحرفي المباشر، وتحاول اك
الفلسفة والعلوم الإنسانية، حيث استخدمه للإشارة إلى المناهج الخاصة بالبحث في المؤسسات الإنسانية، والسلوك 

انية يصعب شرحها عن طريق مناهج العلوم الطبيعية.  طلاقاً من وانالإنساني باعتباره سلوكاً تحدده دوافع إنسانية جُوَّ
ذلك يفُرق بين التفسير والشرح. بينما يشير التفسير إلى الاجتهاد في فهم الظاهرة، وجعلها مفهومة إلى حد ما من 

خلال التعاطف معها وفهمها أو تفهمها من الداخل، يقصد بالشرح إدخال الظاهرة في شبكة السببية الصلبة المطلقة 
موضوعية بين السبب والنتيجة. ولقد انعكست إشكالية مناهج دراسة الظاهرة والقوانين الطبيعية، وكشف العلاقة ال

ر هي مقولة أو تقري –الإنسانية والظاهرة الطبيعية على الدراسات والبحوث من حيث علاقتها بصياغة الفرضيات 
حث المرتقبة. فقد البمبدئي لما يعتقد أنه علاقة بين متتيرين أو أكثر، ويعكس الفرض تكهنات الباحث بالنسبة لنتائج 

اتجهت الفرضيات نحو التبسيط للظواهر الإنسانية، والإيمان بوجود معنى واحد نهائيّ صائب، يمكن الاقتراب منه 
إن تحلَّى الباحث بالموضوعية والحياد، والاعتقاد بأن المعرفة سلسلة مترابطة الحلقات كل حلقة تؤدي إلى التي تليها، 

ي حلقة منه ا لأنها تراكمية، والاقتناع بسيادة مفهوم السببيَّة في الظواهر الإنسانية بنفس درجة صلابته ولا يمكن تخطِّ
في الظاهرة الطبيعية. وقد اتضحت أبعاد الفكر الموضوعي في موقفها من العديد من القضايا الفلسفية مثل الإدراك 

يضاء قابلة لتسجيل ورصد الوقائع بحياد عقل الإنسان: يعتبر عقل الإنسان صفحة ب –  1والواقع وعقل الإنسان. 
شديد وسلبية واضحة، يتيب عنه الحيزّ الإنساني وتسري عليه القوانين المادية العامة التي تسري على الأشياء، 

وبالتالي فإن العقل قادر على التعامل مع الموضوعي الخارجي أي العالم المحسوس بكفاءة بالتة، وتقل هذه الكفاءة 
الواقع: ينظر للواقع الموضوعي باعتباره واقعًا بسيطًا يتكون من   -2مع عالم الإنسان الداخلي.  حينما يتعامل

مجموعة من الحقائق الصلبة والوقائع المحددة، وثمة قانون طبيعي واحد يسري على الظواهر الإنسانية والظواهر 
يحُس، حيث العقلي والحسي شيء واحد،  البشرية على حد سواء، وبالتالي فالحقائق عقلية وحسية تعبر عن كل ما

الإدراك:  -3وتترابط أجزاء هذا الواقع الموضوعي من تلقاء نفسها حسب قوانين الترابط الطبيعية/ المادية العامة. 
تعُتبر عملية الإدراك عملية اتصال بسيط بين صفحة العقل البيضاء والواقع البسيط الخام )منبه فاستجابة(، وهي 

مسبقاً بقوانين الطبيعة / المادة، وينظر للارتباط بين الواقع والمعطيات الحسية في عقل الإنسان على  عملية محكومة
أنه عملية تلقائية باعتبار أن الأشياء مرتبطة في الواقع برباط السببية الواضح، ولا تتأثر عملية الإدراك بالزمان أو 

لموضوعية المادية: تلتي الموضوعية )المادية( كل بعض نتائج ا  -4المكان أو موقع المدرك من الظاهرة. 
الثنائيات، وخصوصًا ثنائية الإنسان والطبيعة. تدور الموضوعية في إطار السببية، وتنقل مركز الإدراك من العقل 

الإنساني إلى الشيء نفسه، وبالتالي لا تعترف بالخصوصية، ومنها الخصوصية الإنسانية، فهي تركز على العام 
ك بين الإنسان والطبيعة.. بالإضافة لذلك، لا تعترف الموضوعية بالتائيَّات الإنسانية، ولا بالقصد باعتبارها والمشتر

أشياء لا يمكن دراستها أو قياسها، بينما تفضل الموضوعية الدقة الكمية، وتعتبر المعرفة نتاج تراكم برّاني 
لنموذج الكامن في الرؤية الموضوعية يفترض أن كل الموضوعية المادية والنموذج التراكمي: ا -5للمعلومات. 

المشتركين في العلوم )إن توافرت لهم الظروف الموضوعية( يفكرون بنفس الطريقة ويسألون نفس الأسئلة، ولذلك 
ويرى النموذج الموضوعي أن العقل قادر على إعادة ”. القانون العام“فإن عملية التراكم ستوصل إلى نموذج النماذج 

الإنسان وبنيته المادية والاجتماعية في ضوء تراكمه المعرفي وبما يتفق مع القوانين الطبيعية. ويلاحظ أن  صياغة
ثمة استقطاباً حادًا بين الموضوعية )في تأليهها للكون وإنكارها للذات(، والذاتية )في إنكارها للكون وتأليهها للذات(؛ 

هية، وقد تختفي تمامًا، ولكن ثمة تشابهًا بين الذات والموضوعية، وبالتالي تصبح العلاقة بين الذات والموضوع وا
فكلاهما يدور في إطار الحلولية الكمونية التي تفترض وجود مركز للكون داخله )الذات أو الموضوع(، ومن ثم 

حقائق ر الفكلاهما واحدىّ يلُتى المسافة وإمكانية التجاوز. وفي الواقع فإن بعض الباحثين يؤكدون أن أساس اختيا
أكثر أهمية ودلالة من الحقائق في ذاتها، وكم المعلومات مهما تضخم لا علاقة له بالصدق أو بالدلالة، فالصدق 



والكذب ليسا كامنين في الحقائق الموضوعية )أي من حيث هي كذلك(، وإنما في طريقة تناولها، وفي القرار الخاص 
فتراضات التي يستند إليها الفكر الموضوعي تنبع من العقلانية المادية باختيارها أو استبعادها. ويعتبر البعض أن الا

لعصر الاستنارة، وقد ثبت أنها افتراضات إما خاطئة تمامًا أو بسيطة إلى درجة كبيرة، ولذا فمقدرتها التفسيرية 
سيطًا ولا صلدًا ولا تركيبية الواقع وخصوصية الظواهر: فالواقع المادي ليس ب – 1ضعيفة، وهذا يعود لعدة أسباب: 

صُلباً، وإنما مركب ومليء بالثترات، ولا ترتبط معطياته الحسية برباط السببية الصلبة الواضحة؛ إذ ثمة عناصر 
مبهمة فيه، وثمة احتمالات وإمكانيات كثيرة يمكن أن يتحقق بعضها وحسب ولا يتحقق البعض الآخر. ولذا لا يمكن 

سيطة الصلبة المطلقة، وإنما من خلال الافتراضات والقوانين الاحتمالية والسببية فهم الواقع من خلال القوانين الب
الترابطية، ولذا أصبح العلماء يدركون خطورة التجريب العلمي، وأنه ليس من الممكن القيام بكل التجارب الممكنة 

لة غاية في التركيب، فبين خصوصية وتركيبية الإدراك: تعتبر عملية الإدراك مسأ -2التي تعطي كل الاحتمالات. 
المنبه المادي والاستجابة الحسية والعقلية يوجد عقل مبدع ينظم وهو يتلقى. وعملية رصد الإنسان من جانب آخر، 
تعتبر عملية بالتة التركيب، فالحقائق الإنسانية لا يمكن فهمها إلا من خلال دراسة الفاعل وعالمه الداخليّ والمعنى 

خصوصية القول وتركيبية الإفصاح: يمكن للتة التي يستخدمها المدرك للإفصاح عن إدراكه  -3الذي يسقطه عليه. 
للواقع أن تكون لتة جبرية دقيقة في وصف بعض الظواهر الطبيعية، أما إذا انتقل إلى الظواهر الأكثر تركيباً، فنحن 

تة تختلف من شخص لآخر. وبناءً على عادة ما نستخدم لتة مركبة قد تكون مجازية أو رمزية أو غير لفظية، وهي ل
 .ما سبق يتضح أن فكرة الموضوعية الكاملة والانفصال الكامل للذات المدرِكة عن الموضوع المدرَك مجرد أوهام

 
  :اقرأ المزيد في إسلام أون لاين
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 الذاتية والموضوعية في النقد

 كلية التربية جنزور -قسم اللغة العربية 
يكون النقد ذاتيا إذا كان يعتمد على ذوق الناقد وفطرته ، وموضوعيا إذا كان يتناول أشياء خارجية يفصل فيها بالعقل 

 .والمنطق, لا بالفطرة والذوق

فطه حسين" إذ ينقد شعر "المتنبي" فيعرضه على ذوقه ليحدثنا عما فيه من قوة وجمال يكون نقده ذاتيا, و"العقاد" إذ "

  .يشرح لنا أثر البيئة الاجتماعية في شعر "ابن الرومي" مستخدما علم الخبير الاجتماعي يكون نقده موضوعيا

بين الناقد والأثر المنقود، وإن الموضوعية فيه هي ذلك الاتجاه  إن الذاتية في النقد هي تلك الرابطة الوجدانية التي

الذي يكون بصدد إيضاح علاقة الأدب بالوسط الاجتماعي والبيئة الفنية، أو التماس الأسباب التي أثرت في وفرة هذا 

قي، أو شعر اللون من الأدب، وقلة لون آخر في قطر من الأقطار، أو بحث نشوء الشعر السياسي أو الشعر الأخلا

المجون في وسط من الأوساط، فالقول بأن ذلك اللون كان ذاتيا يعني أن المرجع فيه إلى ذوق الناقد, وبأن هذا اللون 

كان موضوعيا يعني أن ذوق الناقد لا دخل له فيه ؛ إذ هو يعتمد قبل كل شيء على الخبرة العلمية التي تعين على 

 .التي كونتها, والعوامل الاجتماعية والفردية التي أسرعت بها إلى الظهورتفسير الظواهر الأدبية، وشرح الظروف 

ومن الضروري أن نعلم أن النقد الذاتي والنقد الموضوعي ليس بينهما تباين، فينبغي ألا يفهم من هذا أن النقد إما أن 

على الفطنة الذوقية،  يكون ذاتيا صرفا أو موضوعيا صرفا، فهذا خطأ ؛ فالدراسات الموضوعية كثيرا ما تعتمد

 .فنراهما معا يجندان قواهما الفنية والعلمية في سبيل بحث الأدب ونقده

 المحاكاة في الأدب 

المحاكاة مصطلح نقدي استعمله أقدم الفلاسفة لتفسير الأعمال الفنية والكشف عن طريقة خلقها ، وقد اختلف تفسير 

العمل الفني يخُلق بمحاكاة مرجع خارجي موجود في الطبيعة  نظرية المحاكاة للفن على مر العصوروتقوم على أن

  : وكائناتها

فالمحاكاة عند أفلاطون استندت إلى " نظرية المثل العليا " وتقوم على أن لكل شيء في الحياة مثالا كاملاً ومتكاملاً 

ا نجده يشه خالٍ من المثل العليا وكل مفي عالم المثل , ولكننا لا نستطيع لمسه في عالم الواقع ، فالعالم الواقعي الذي نع

 فيه ما هو الا تقليد ومحاكاة لما هو كائن في عالم المثل



فالفنون عامة والآداب من وجهة نظره تقوم على محاكاة لجوهر الطبيعة ، وهذا الجوهر ينتمي لعالم عقلي ) عالم 

 ) المثل العليا

بأنها ليست مجرد نسخ وتقليد حرفي ، وإنما هي رؤية إبداعية أما أرسطو فانه يفسر المحاكاة في العملية الشعرية 

يستطيع الشاعر بمقتضاها أن يخلق عملاً جديداً من مادة الحياة والواقع ، طبقاً لما كان ، أو لما هو كائن ، أو لما يمكن 

عر عند أرسطو كغيره من فالش " أن يكون ، أو كما يعتقد إنه كان ، وبهذا تكون دلالة المحاكاة ليست إلا " إعادة صنع

الفنون عبر عن محاكاة وليست تقليد حرفي لسطح الواقع , وإنما محاكاة يلعب الخيال فيها دوره ومن ثم يقدم حقيقة 

أسمى ، أي واقع جديد تعلو منزلته على الواقع الفعلي ، فالشاعر يحوّر مادته الخام ويعيد ترتيب أجزائها ويحذف 

 . سبيل تحقيق ما هو عالمي ومثاليزوائدها ويؤكد ضرورتها في 

  . ومنها يتبين الفرق ، حيث إن أفلاطون يفسر المحاكاة بنظرة مثالية عقلانية ، بينما يفسرها أرسطو بنظرة واقعية

ويمكن القول إن المحاكاة الشعرية توصل إلى خلق المثال الذي يتحقق فيه الواقع الذي يتجاوز الطبيعة وهكذا يحول 

قائع إلى أشياء لم تحدث ولا يمكنها أن تحدث في عالم التجربة العملية ومن ثم فهو لا يقدم الواقع وإنما " الحقائق والو

 فكرة الواقع " كما طرأت في ذهن الشاعر أو الفنان التشكيلي أو الموسيقي أو النحات

 : الخيال ودوره في الأدب والشعر

وماتنا عن الكون والحياة تصلنا عن طريق الحواس ، وان شعور الخيال من أهم عناصر العمل الأدبي ،ومعلوم ان معل

الإنسان بأشياء حاضرة فعلا تؤثر في حواسه هو مانسميه " الإدراك الحسي " وأما شعور الإنسان بأشياء غير 

 . " حاضرة واستعادة الإنسان في ذهنه الصور التي أدركها من قبل بالحس هو ما نسميه " الخيال أو التخيل

ر الخيال شان كبير في الأعمال العقلية وفي الحياة العملية نفسها ، فهو خطوة أرقى من الإدراك الحسي ومن ولعنص

 . مجرد التذكر نفسه ، فالتخيل يعين الإنسان على استغلال الماضي للمستقبل

كان  منظر حتى ولوولهذا العنصر أثره في النص الأدبي فالشاعر يلتقط كل ما رأى وما سمع طول حياته ، ولا يفوته 

من أدق المشاهد وأخفاها ولو حفيف أوراق الشجر ثم يخزنه ثم يهيم الخيال فيستخرج منه صورا وآراء متناسبة متسقة 

 . في الأوقات الملائمة

وتبدو صور الخيال في النص الأدبي في التشبيه والمجاز والاستعارة والكناية وحسن التعليل والمبالغة وغيرها ، 

 . ستطيع بخياله أن يبعث في النص الأدبي قوة وروحا وحياةوالأديب ي

والخيال هو الأداة اللازمة لإثارة العاطفة وإشعالها، وهو الذي يملك به الشاعر أو الأديب نفس القارئ والسامع 

 05ويجعلها تتعجب وتطرب من مشاهد الصور في القصيدة . ص 

  :علم الجمال أو )علم الاستطيقا (

شأة انبثق بعد تاريخ طويل عتيق من الفكر الفلسفي التأملي حول الفن والجمال وبهذا المعنى يعد علم علم حديث الن

الجمال علما قديما وحديثا في وقت واحد. فاليونان لم تكن لديهم معرفة في ذاته ولذاته ولكن كانت اهتمامهم بالفن من 

 حيث علاقته بالخير أو دلالته على الحقيقه 

نفرق بين الجمال كما يبدو في الطبيعة وعند الفنان الحساس الذي يتركز الجمال من خياله المبدع الذي ومن السهل أن 

يخلعه على الطبيعة من دون وعي منه، فالإبداع الفني يظهر صورة جديدة تتوافر فيها الصفة الجمالية التي تعتمد 

  .يعةطبيعية، وهذا عكس النقل الحرفي الآلي لجمال الطبالاختيار والتفسير والتنظيم لأشياء غير متفاعلة في الأشكال ال

إن الفن لا يكون تقليدياً، فالعمل الفني يفسر الأشياء ولكن بأسلوب خاص فهو التعبير بطريقة الصورة الفنية عن 

محتوى فني بينّ، وليس من شك في أن أي معنى يمكن أن يكشفه الإنسان في الطبيعة يختلف من حيث النوع عن 

  .ال المعبر عنه في الفنالجم

ومجال )الاستطيقا( هنا هو )تحديد( العلاقات الجديدة التي أوجدها الفنان بين الأشياء المفردة وصنع منها عالما 

موحداً، يتصف بالحيوية والحركة أي صنع شكلاً ممتعاً بغموض، هذا هو الجمال الذي يقع خارج الطبيعة والذي 

به الناقد والمتلقي عن طريق )الإدراك الحسي( لذلك فإن جمال الأشياء لا يتم مستقلاً أدركه الفنان بعبقريته، وأحس 

 .(عن )الفهم( الإنساني، وهذا الفهم الإنساني )أي اكتشاف العلاقات الجديدة(، هو مادة )الاستطيقا

الفهم  بح جزءأً من ذلكوبما أن هذا الفهم يخضع للتطور والتبدل عن طريق تفاعل الإنسان مع الطبيعة والمجتمع، فأص

من اختصاص التحليل الاستطيقي وبذلك أصبحت )الاستطيقا( علماً نظرياً يبحث في مشكلات العلاقات الفنية التي 

تصنع الجمال في الفن. تلك العلاقات المتجددة التي تضمن للاستطيقا عملاً مستمراً وتطوراً دائماً، أي أصبح من 

أثير الأشياء التي تقع ضمن تجربة الفنان في أثناء إبداعه الفني، الذي يظهر بشكل اختصاص )الاستطيقا( البحث عن ت

غامض في شكل علاقات يلتقطه المتلقي بإدراكه الحسي، والناقد المبدع ببصيرته النافذة عبر أشكال الأشياء وعلاقاتها 

 391ص  .المتفاعلة تفاعلاً عضوياً بشكل حيوي متحرك

  : الإيقاع



ربية لفظ الإيقاع مشتق من التوقيع ، و هو نوع من المشية السريعة ، إذ يقال " وقع الرجل " أى مشى فى اللغة الع

مسرعا مع رفع يديه . و من المعروف أن مشية الإنسان من أهم الأصول الحيوية التي يرجع إليهما الإيقاع ، و الإيقاع 

  " لغويا يقصد به " اتفاق الأصوات و توقيعها فى الغناء

 عرف الإيقاع بأنه حركة منتظمة متساوية ومتشابهة تقوم على التكرار المنتظم ويلعب الزمن فيها دوراً مهماً وي

وهو من المصطلحات التي تتصل بالبناء الموسيقي للغة الشعر كالعروض والموسيقى والوزن ، وهذه المصطلحات 

أحاسيس الشاعر وأفكاره ،وتبرزها عاطفته ،فليس ليست خارجة عن الشعر تضاف إليه ،بل هي نابعة منه،تفرضها 

هناك تحكم في التزام نظماً موسيقية معينة ،تفرض على الشاعر ،بل هو حر في صياغة شعره ،على النحو الموسيقي 

 . المؤثر ، فالموسيقى مظهر من مظاهر الجمال وليست هي الجمال

حافاته و علله و قوافيه ؛ فإن الإيقاع هو المعرفة و إذا كانت الموسيقى هى المعرفة الجماعية مثل العروض بز

الخاصة و العزف المنفرد ، أي إنه من قبيل الإبداع وبقدر ما يكون في للشاعر إيقاعه الخاص وصوته الفردي يكون 

 إبداعه وأصالته 

والخواطر  لعواطففالإيقاع هو السبيل الذى يستند إليه الشاعر فى حركة المعنى ، فالموسيقى الحقيقية هي موسيقى ا

 ،تلك التي تتواءم مع موضوع الشعر ،و تتكيف معه 

و الإيقاع في الشعر تمثله التفعيلة في البحر العربي .. فحركة كل تفعيلة تمثل وحدة الإيقاع في البيت أما الوزن فهو 

 31مجموع التفعيلات التي يتألف منها البيت . ص 

 

 

-------------------------------  

 

غير كافٍ، لأننا لا يمكن أن نعرف الأشياء بدقة متناهية ودون أن  التفكير الموضوعي أن التفكير النقدي يفترض
  . ...ذاتية نتأثر بعوامل

 ،الذاتية المتجرد من العوامل التفكير إذن هو التفكير الموضوعي
عني أنه ولا ت ذاتية تنفي تأثره بعواملحكم ما لا  موضوعية ترى أن التفكير فهو درجة أعلى من التفكير النقدي أما

 حكم مطلق.

 

objective-vs-https://www.dictionary.com/e/subjective/ 

 مرجع مهم بالإنجليزي للطلاب 

 

  محمود هدهود

الذات والموضوع هما مفهومان ظهرا مع الظهور الفلسفة الحديثة على يد الفيلسوف الفرنسي رينيه ديكارت. ويعني 
الأشياء بتض النظر عن المشاعر أو الرغبات أو المعتقدات الذاتية المسبقة تجاهها. التفكير الموضوعي التفكير في 

 .يعني مثلا، التفكير الموضوعي هو ألا يتأثر حكمي على صلاحية شخص معين لعمل ما بسبب حبي أو كرهي له

ض التفكير النقدي أن أما النقد فهو مفهوم ظهر أيضا في الفلسفة على يد الفيلسوف الألماني إيمانويل كانط. يفتر
التفكير الموضوعي غير كافٍ، لأننا لا يمكن أن نعرف الأشياء بدقة متناهية ودون أن نتأثر بعوامل ذاتية. 

فاستحضارا للمثال السابق: قد أحكم بصلاحية شخص لعمل ما لأنه حاصل على شهادة تؤهله لهذا العمل، فهذا حكم 
خاطئا رغم موضوعيته لأن هذا الشخص حصل على الشهادة من  موضوعي، لكن هذا الحكم الموضوعي قد يكون

خلال التش مثلا وهو في الواقع غير مؤهل، لذلك يظل الحكم الموضوعي رغم موضوعيته نسبيا، ولا يعني تجاوزه 
 .للذاتية الصرفة أنه صار منزها أو مطلقا، بل هو ما زال بحاجة إلى مزيد من الفحص النقدي

https://www.dictionary.com/e/subjective-vs-objective/
https://muhtwa.net/users/448-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D9%87%D8%AF%D9%87%D9%88%D8%AF/about
https://muhtwa.net/users/448-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D9%87%D8%AF%D9%87%D9%88%D8%AF/about


هو التفكير المتجرد من العوامل الذاتية، أما التفكير النقدي فهو درجة أعلى من التفكير ترى  التفكير الموضوعي إذن
 .أن موضوعية حكم ما لا تنفي تأثره بعوامل ذاتية ولا تعني أنه حكم مطلق

 



 النسب و التناسب

يقوم أساساً على النسب   Harmonyالتناسق هو أحد أهم عناصر التكوين الفني والمعماري والتناسق 

 :  G. GROMORTيعتقد  والتناسب 

  لا حاجة لاتباع علاقات رياضية أو هندسية إذا دربت عين المصمم على تلمس النسب والعلاقات

 الجميلة بالطريقة نفسها التي تعمل بها آذان الموسيقى الفنان 

 

 نقاد آخرون:

  العلاقات التناسبية ترتكز على قوانين الهندسة المتوافقة على العين البشرية التي لا تحتمل عدم

 لى غرار الأذن الانسجام ع

  آخرون: يبحثون عن التناسب في الطبيعة، قامة الإنسان، الأجرام السماوية، البلورات، القطاع الذهبي

Golden Section ....في الروائع المعمارية القديمة ، 

  ليوناردو دافنتشي: علاقات ونسب جسم الإنسان 

 النسب الحسابية: 

 حدة القياس المشتركة....وحدة القياس: المتر) مفهوم اصطلاحي(، و 

  الموديولModule  المربعات النمطية )الموديولية(:  ساعد اعتماد النسب المستندة إلى الموديول في

 العمارات القديمة على إعطاء الأبعاد المناسبة للأشكال والعناصر المعمارية والإنشائية.

  مبنى وعناصره، كما بين أبعاد الالعمارة المعاصرة المودويل واسطة لتحقيق التتناسب والانسجام

المعمارية العناصر Unification اكتسب الموديول أهمية استثنائية بالنسبة لتوحيد مقاييس 

 prefabricated housesوالإنشائية وجعلها أكثر ملاءمة للمساكن المسبقة الصنع 

 النسب الهندسية:

  المنتظمة.ترتكز على العلاقات بين أبعاد الأشكال الهندسية 

  التناسب وفق مبدأ الأشكال الهندسية المتشابهة) مثال: المستطيلات المتشابهة(: المؤشر الأساسي

 تناسب عكسي( -هو توازي أو نعامد أقطارها ) تناسب طرديلتشابه المستطيلات 

 لكوربوزييه: هناك حيث توجد النسب يوجد التشابه. وحيث لا يوجد التشابه لاتوجد النسب.

 Golden Sectionالنسبة الذهبية والقطاع الذهبي 

  نحصل على هذه النسبة عندما نقسم قطعة مستقيمة إلى قسمين غير متساويين بحيث تكون

 مسبة الجزء الأكبر إلى الأصغر مساوية لنسبة طول القطعة المستقيمة إلى طول الجزء الأكبر 

A: B = (A+B):A 

X=1.618 

1/X =0.618 

 يبوناتشي:أعداد متوالية ف

1-2-3-5-8-13-21-34-55-89-144-.............................. 



 

 

في دورة  دة حولنا في الطبيعة وذلكالنسبة الذهبية في النبات: إن النسبة الذهبية موجو

 الأغصان هلى ساق النبات، الصفوف على حرشفة الأناناس، الأزهار في عباد الشمس 

 

رأس زهرة عباد الشمس:إن الزهور الفردية لعباد الشمس تنمو في لولبيتين تمتدان من المركز 

ن أعداد متوالية ذراع إنها م 34ذراع والأخرى مكونة من  21اللولبية الأولى مكونه من 

 فيبوناتشي

تبعاً للحجم(  13و  8ذراع أو ) 8و  5الصنوبر: الذي به لولبيتين اللتان تمتدان من المركز بها 

 وهي جميعها من أعداد فيبوناتشي

 

 ماهو السر المشترك بين جمال القصيدة، السيمفونية، اللوحة؟

بوجود  فالوجه الحسن بكون جميلاإن التناسب بشكل عام هو واحد من أكبر أسرار الجمال 

تناسب متزن بين أطال أجزائه، وكل ما يحيط بنا سوف يغدو جميلاً في حال كانت أطواله 

 متناسبة رياضياً ولم تكن عشوائية الأطوال.

  

  a/b =bإلى a النسبة يه حاصل قسمة لقيمتين أي أن نسبة

عندها  dإلى   c    تساوي نسبة bإلى  aالتناسب ينتج عند نساوي نسبتين أي إذا كانت نسبة 

   c/d = a/bينتج التناسب ويكون 

  

 أنظمة التناسب: 

لقد اهتم المعماريون عبر تاريخ الفن الطويل بموضوع النسبة و التناسب بين أجزاء العمل 

الفني الواحد من أعمالهم. فعلى سبيل المثال في الماضي إذا كنت تقوم بتصميم معبد فلا بد لك 

تحترم نسب ارتفاعات المعابد التي كانت سائدة آنذاك أو أحياناً يفرض عليك طول معين  أن

 للارتفاع يجب اتخاذه دوماً.

في الحقيقة لا يوجد دوماً نسب معينة مرموقة ومحبوبة أكثر من غيرها إلا أنه يوجد أنظمة 

 كاملة للتناسب وبضع هذه الأنظمة: 

 الفواصل في الإيقاعات الموسيقية -1

 تناسبات جسم الإنسان-2

 النسبية الذهبية -3

 

 alberti &palladioاللذين بحثوا في هذا المجال  وأشهر المعماريين

 Le corposier’s modulorتناسبات جسم الإنسان مثل 

المصمم السويسري الفرنسي المشهور والرسام لوكوربوزيه قام بتصميم نظام نسبي كامل 

entire proportional system  سمي بالموديول 

الذي يمنح اوتوماتيكياً أبعاداً منسجمة لكل لقد افترض الموديول لإيجاد نظام قياسياً موحداً 

 شيء اعتباراً من مقابض الباب إلى الأبنية الشاهقة الإرتفاع  



 النسبة الذهبية

 

رقم بسيط في شكله وللوهلة الأولى يعتبر رقماً  1.618النسبة الذهبية أو الرقم الذهبي 

عادياً جداً، ولكن في حقيقة الأمـــر يعتبر من أكثر الأرقام إثارةً للجدل على مر التاريخ، 

جمالاً  -إذا ما استخدمناها-فهي نسبة تكُسب كل عمل نقوم به في شتى مجالات الحياة 

 تجعل منه عملاً إبداعياً. وإتقاناً و

سر  -حتى ولو لم يكن باتباع أي قواعد نسبية-فالتناسب المبني علي الاتزان بين الأطوال 

ً ويلفت الأنظار،  ً خاصا يتبعه كل من يهدف إلى الإتقان والإبداع ويعطي جمالاً ورونقا

ً من الإنسان للوصول لمقياس دائم لعلم الجمال )فعند اكتشاف النسبة الذهبية  وسعيا

واكتشاف أنها مقياس لكل ما هو جذاب وجميل ومريح للعين وأنها مقياس لمدى الدرجة 

الابداعية التي يقع بها العمل( اكتشـف أن تلك النسبة متواجــدة في كل شيء حوله في 

ً وجمالاً لا يضاهى، وحتى  ً خاصا الطبيعــة بدرجة مدهشـة، مما يعطي الطبيعة رونقــا

كانت مبنية في تكوينها على أساس  -وفي مقدمتها الإنسان-ة في الطبيعة الكائنات الحي

إبداعي وتناسق لا يضاهى بين تركيبة أجزاء أجسامها وتواجـــــد كبير جداً للنسبة الذهبية 

 .عند الاطلاع عن قرب لمختلف الأشياء من حولنا

قبل الميلاد( كان نحات يوناني وعالم رياضيات الذي  432 -قبل الميلاد  500) فيدياس

 -قبل الميلاد  428يعتقد أنه قد طبق الـ فاي إلى تصميم المنحوتات للبارثينون. أفلاطون )

قبل الميلاد( أعتبر النسبة الذهبية ملزمة عالميا للعلاقات الرياضية. في وقت لاحق،  347

قبل الميلاد( ربط النسبة الذهبية بتركيب النجمة الخماسية  300 -لميلاد قبل ا 365إقليدس )

. 

، اكتشف عالم الرياضيات ليوناردو فيبوناتشي الخصائص الفريدة 1200حوالي عام 

لسلسلة فيبوناتشي. هذه السلسة ترتبط مباشرة بالنسبة الذهبية لأنه إذا كنت تأخذ أي اثنين 

، فإن النسبة بينهما تكون قريبة جدا من النسبة الذهبية. ومع من أرقام فيبوناتشي المتتالية 

هي  5إلى  3. على سبيل المثال، نسبة 1.618ارتفاع الأرقام، تصبح النسبة أقرب إلى 

 144. وإذا أخذنا أعلى من ذلك، فإن نسبة 1.625هي  21إلى  13. ولكن نسبة 1.666

 لية في متسلسلة فيبوناتشي.. هذه الأرقام جميعها أرقام متتا1.618هو  233إلى 

 

ويمكن تطبيق هذه الأرقام على نسب المستطيل، ويدعى المستطيل الذهبي وهو يعتبر من 

أكثر الأمور التي تعطي اشباعاً بصرياً لجميع الأشكال الهندسية وبالتالي أدى إلى ظهور 

التي يتم إنشاؤها  النسبة الذهبية في الفن. ويرتبط المستطيل الذهبي أيضا بالدوامة الذهبية ،

 من خلال صنع مربعات متجاورة من أبعاد فيبوناتشي.



، كتب لوكا باسيولي كتابا يشير إلى العدد على أنه "نسبة الإلهية"، والذي 1509في عام 

تم توضيحه من قبل ليوناردو دافينشي. وسماه دافينشي في وقت لاحق بقسم أوريا أو القسم 

ة لتحقيق التوازن والجمال في العديد من لوحات النهضة الذهبي. استخدمت النسبة الذهبي

والمنحوتات. استخدم دافنشي نفسه النسبة الذهبية لتحديد كل النسب في العشاء الأخير، بما 

في ذلك أبعاد الجدول ونسب الجدران والخلفيات. تظهر النسبة الذهبية أيضا في لوحات 

الآخرين الذين استخدموا النسبة الذهبية بما  دافنشي رجل فيتروفيان و الموناليزا. الفنانين

 فيهم مايكل أنجلو، رافاييل، رامبرانت، سيورات، وسلفادور دالي.

 

. وقد 1900وقد صاغ مصطلح "فاي" من قبل عالم الرياضيات الأميركي مارك بار في 

، الذي سمح 1970استمر في الظهور في الرياضيات والفيزياء، بما في ذلك تبليط بينروز 

، ظهر فاي في شبه 1980السطوح أن تكون مبلطة في التماثل خمسة أضعاف. في عام 

 البلورات ، وهو شكل منتظم وغير دوري

 

فاي هو أكثر من مصطلح غامض وجد في الرياضيات والفيزياء. أنه يظهر حولنا في 

يع حياتنا اليومية، حتى في وجهات نظرنا الجمالية. وقد أظهرت الدراسات أنه عند مواض

ً ، فإن الوجوه التي تعتبر أكثر جاذبية هي تلك التي تقترب  اختبار الوجوه عشوائيا

إلى النسبة الذهبية. الوجوه التي تقيم على أنها الأكثر جاذبية تظهر نسبة النسبة   كثيراً 

الذهبية بين عرض الوجه وعرض العينين والأنف، والحاجبين. لم يكن المواطنون الذين 

كانوا من عامة  -علماء رياضيات أو علماء فيزيائيون على دراية بـ )فاي( أدوا الاختبار 

 الناس ، والنسبة الذهبية أثارت رد فعل غريزي.

 

كما تظهر النسبة الذهبية في جميع أشكال الطبيعة والعلوم. بعض الأماكن غير المتوقعة 

 تشمل:

شي. ويعتقد أنه في عدد بتلات على بعض الزهور يتبع تسلسل فيبونات بتلات الزهور:

العمليات الداروينية، يتم وضع كل بتلة للسماح لأفضل تعرض ممكن لأشعة الشمس 

 وعوامل أخرى.

بذور زهرة ما غالبا ما تنتج في المركز وتتجه إلى الخارج لملئ الفراغ.  رؤوس البذور:

 على سبيل المثال، عباد الشمس اتبع هذا النمط

لبذور تتجه في مسار تصاعدي في الاتجاهات نمط حلزوني من قرون ا ينيكونيس:

 المعاكسة. عدد الخطوات التي تتخذها اللوالب تتناسب مع أرقام فيبوناتشي.

 

طريقة تشكيل فروع الأشجار أو تقسيمها هي مثال على تسلسل فيبوناتشي.  فروع الأشجار:

 نظم الجذر والطحالب تحمل هذا النمط من التشكيل.

 





Walter Arensberg

1912

Nude Descending a Staircase

بدايات مفهوم الحركة في الفن
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فن التصويرالحركة بمساعدة 
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رة صورة إدراك الحركة بصوفي العمارة في لقد برز مفهوم الحركة 

فيبدون وجود حركة حقيقية وذلك عن طريق التغيير أي مجازية 

، واستغلال حركة الانسان في صنع المعماريمفردات التشكيل 

.التغيرات الشكلية البصرية

فقد ونتيجة لتطور تكنولوجيا الإنشاء من حيث طرق ومواد الإنشاء،

مال الأعفي أدى ذلك إلى تطور مفهوم الحركة لتظهر الحركة الفعلية 

 ً .المعمارية سواء كان ذلك كلياً أو جزئيا
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جرام في علم الفيزياء الأجسام تكون اما ساكنة مثل القلم والبيت والجبال وإما متحركة كالقمر والأرض والأ

.السماوية

.  رةهو انتقال الجسم أو جزء منه أو دوران الجسم وانتقاله من مكان الى آخر بسرعة ثابتة أو متغيعلم الحركة 

.تدفع الجسم وتولد مقاومة الجسم لهاقوةوتعود الحركة لوجود 

.وبالتالي لا يمكن فصل تغيرات الزمان والمكان عن المادة المتحركة

: مكونات الحركة هي

الجسم المتحرك: المتحرك

مصدر الحركة أو القوة الباعثة للحركة ولها قيمة واتجاه: المحرك

مقدار التغير في الموقع: المحرك وما فيه

موضع بداية الحركة: المحرك وما منه

موضع انتهاء الحركة: المحرك وما اليه

الفترة الزمنية التي تستغرقها الحركة: الزمن
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ل يمكن تتبع أشكال بدائية من الهندسة الحركية مث

الجسر المتحرك إلى العصور الوسطى أو في وقت

فيومع ذلك، لم يبدأ المهندسون المعماريون . سابق

نية مناقشة إمكانية تمكين الحركة لجزء كبير من الب

بداية القرن العشرينحتى الفوقية للمباني 
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ست إن العمارة الحركية في روسيا في الوقت الراهن لي

متطورة للغاية ، ولكن من الغريب أن المهندسين 

المعماريين الروس كانوا من بين أول من حاولوا أن 

، 920في عام . ”هندسة المستقبل“يحاكموا أنفسهم في 

تاتلينتشإيفترفوفيابتكر المهندس المعماري فلاديمير 

ح رمزًا والذي كان سيصبالثالثة، نموذجًا لبرج الأممية 

الحديد والزجاج والمعدن)للمستقبل بفضل مواده 

.والوظائفلأشكال بالإضافة ل( والصلب
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دوج ، على شكل حلزون مزتاتلينوقد تم تصميم برج 

كانت سمة . متر400حيث يمكن أن يصل ارتفاعه إلى 

الهيكل الأول هو. البرج ثلاث هياكل هندسية ضخمة

محورهمكعب كان عليه أن يكمل دورة كاملة حول 

سيشغل الجزء . في غضون عام واحدالوسطي

(. لمدة شهرمحوره مع دورة حول )المركزي بمخروط 

ج لكن البر(. الدوران لمدة يوم)اسطوانة –وعلى رأس 

.لم يبنى أبدًا
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الحركية،مهندس روسي آخر ، عمل في مجال الهندسة 

شارك في 1924في عام . ميلنيكوفكونستانتينهو 

مسابقة مشاريع لبناء فرع موسكو من صحيفة 

“Leningradskayaا كان موقع البناء بارزً . ”برافدا

سة عبارة عن مبنى من خمميلنيكوفكان مشروع جدًا

يتألف من أربعة طوابق تدور حول محورها طوابق، 

(حول قلب غير متحرك مع درج ، مصعد واتصالات)

عةفي اتجاه عقارب الساعة أو عكس اتجاه عقارب السا
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وقد وصفه المهندس 

المعماري نفسه بـ 

لم يفز. ”العمارة الحية“

في وفميلنيككونستانتين

لكن تصميمهالمسابقة 

كان نموذج رائد في 

العمارة الحركية 
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مسودة للنصببإنشاء ميلنيكوفسنوات قام 5بعد 

تألف من كان النصب ي. التذكاري لكريستوفر كولومبوس

يع العلوي منهما يحتوي على تجويف لتجممخروطين، 

لى وأيضا أجنحة عالكهرباء، وتوربين لتوليد المياه، 

الجوانب كان يمكن طلاءها بألوان مختلفة ، وعندما 

مما لالوالظبحسب الضوء لونه سيتغير الجناح يتحرك 

ةيجعل التصميم ذو شكل متغير بناءً على الحرك
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/ ، قام المهندس المعماري 1970في عام 

بنشر كتاب William Zukوليام زوك 

 Kineticالهندسة المعمارية الحركية  

Architecture  التي ساعدت على إلهام جيل

جديد من المهندسين المعماريين لتصميم 

.ةمجموعة واسعة من المباني الحركية الفعلي
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الهندسة المعمارية الحركية هي مفهوم يتم من خلاله تصميم 

المباني للسماح لأجزاء من الهيكل بالتحرك، دون التقليل من

.السلامة الهيكلية الكلية

تعزيز: يمكن استخدام قدرة المبنى على الحركة فقط من أجل

ذ أو تنفي/ صفاته الجمالية؛ الاستجابة للظروف البيئية و 

.الوظائف التي قد تكون مستحيلة بالنسبة للهيكل الثابت

ي زادت إمكانيات التنفيذ العملي للهندسة الحركية بشكل حاد ف

أواخر القرن العشرين بسبب التقدم في الميكانيكا 

.والالكترونيات والروبوتات
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في أوائل القرن الحادي والعشرين ، ظهرت 

الأول هو للمباني . ثلاثة مواضيع مترابطة

ع الوظيفية مثل الجسور التي يمكن أن ترف

خطوطها المتوسطة للسماح للسفن الطويلة

أو الملاعب ذات الأسطح القابلة بالمرور، 

في ينيومميلأرينا ، استاد فيلتينسللسحب مثل 

:الية، أو استاد ويمبلي في الصورة التكارديف
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م وبحلول بداية القرن الحادي والعشرين ، ت

.تشكيل عدة أنواع من العمارة الحركية

:أنواع العمارة الحركية

، ركةالمتحالهياكل الوظيفية النوع الأول يشمل 

الجزء على سبيل المثال الجسور ، حيث يرتفع

المركزي حتى تتمكن السفن الكبيرة من 

ومن الأمثلة الأخرى على هذا النوع . السباحة

ي إنجلترا استاد الألفية في ويلز واستاد ويمبلي ف

بسقف قابل للطي ، بالإضافة إلى ملعب

Feltins-Arena في مدينة

Gelsenkirchen  الألمانية في الصورة

:التالية
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ي الى تغيرات فقد يؤدي هذا النوع من الأبنية

التي يمكن أن تؤدي تغييرات الهيكل

Transformer  في الشكل أو التي لها مظهر

يشبه بيرك بريس الذيمبنىإن . مذهل بصرياً

ل الطيور وهو متحف ميلووكي للفنون هو مثا

انباً جيد على ذلك، على الرغم من أن له أيضًا ج

الحشود وظيفياً في أن حركته تسمح له بتظليل

.من الشمس أو حمايتها من العواصف
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لحديثة يتم الجمع بين التقنيات االنوع، هذافي

ه إن المباني الحركية لهذ. والحماية البيئية

على إنتاج الطاقة قادرة قد تكون المجموعة 

. احللتغذية الذاتية ، وذلك بفضل طاقة الري

ا السحاب التي أنشأهناطحة وكمثال على ذلك 

ابق بفضل دوران طو: ديفيد فيشر هذا المزيج

عة الواقالتوربيناتالمبنى حول محوره ، فإن 

ل بين الطوابق يجب أن تصطاد الريح وتحو

.طاقتها إلى كهرباء



Dynamic "Moving" Tower -

Dubai, United Arab Emirates.
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https://www.google.com/url?sa=i&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjzh_CfzJTnAhWhyoUKHeM1CY4Qjhx6BAgBEAI&url=https://www.pinterest.ch/pin/261842165806595287/&psig=AOvVaw3Gk1Wi2e_STBfpILrqG7qP&ust=1579692759830792
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Bund Finance Centre / Foster + Partners + Heatherwick

Studio, China
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Bund Finance Centre / Foster + Partners + Heatherwick

Studio
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بنى حركة القشرة الخارجية للمالنوع الثاني هو 

تميز النوع والتي غالباً ما يكون لها سبب بيئي، ي

ركة التالي من الهندسة الحركية بحقيقة أن الح

معهد مثال تقليدي هو. تحدث على سطح المبنى

ذي يوجد العالم العربي في باريس ، في المبنى ال

جاب به الستائر المعدنية ، يعمل على مبدأ الح

لى الشقوق تتسع أو ضيقة ، اعتمادا ع: الحاجز

.ضوء الشمس
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هو أن تحدث الحركة علىنيالثانوعال

ه سطح المبنى ، مما يخلق ما أطلق علي

لاسيكي مثال ك. ”تأثيرًا شبيهًا بالجلد“ب 

.على ذلك هو معهد العالم العربي
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الزمن في العمارة/ الإحساس بالحركة : النوع الثالث 
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ZAHA HADID
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Zaha Hadid, High 

Speed Stationl ,Napoli, 

Afragola, Italy
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Koizumi Lighting Theatre, Peter Eisenman, Tokyo, 1992 
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Guggenheim Museum, Frank O.Gerhy, Bilbao ,Spain , 1991-97

الطبيعة-الحياة -الحركة 
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حركة الانسان 

داخل البناء
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مسار الحركة في المبنى/ مفهوم الحركة داخل البناء وخارجه 
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:تنقسم الحركة الداخلية إلى

مسارات رئيسية

مسارات فرعية

مسارات فرعية ثانوية

الشاقوليةحركة الانتقال 
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شكرا لإصغائكم



النسب

المودولار

كركوكيرهف . د



في عمارة القرن 

وفي عام العشرين

واحدا من ، 1948

هبية تطبيقات النسبة الذ

ك الأكثر اهمية هي بلا ش

(  Modulor)المودولار 

مصطلح فرنسي يعني

. حرفيا النموذج الذهبي

المبتكر هو المهندس 

المعماري السويسري

.  لو كوربوزييه
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م مجموعة من القياسات المتناغمة لتلائ"بأنها كوربوزييهلو وصفها 

اء المقياس البشري ، وقابلة للتطبيق عالمياً على العمارة والأشي

".الميكانيكية

والبيرتيوفيتروفيوساستوحاها من دراسات دافنشي 

نسانية العلاقة الرياضية المفقودة بين الأبعاد الإلوكوربوزييهاعتبرها 

والطبيعة

قياسالمقياس المتري وم)كانت تهدف في البداية لتوحيد نظام المقياس 

(أي القدم والانشAnglo-Saxonأنجلو سكسون 
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المودولارلوكوربوزييهصمم 

سي ليكون بارتفاع الشخص الفرن

نه سم تقريبا، الا ا175وهو بارتفاع 

والذي 2تم تغييره الى مودولار

ى يكون قامة الانسان فيه تصل ال

اشات سم تقريبا بناءً على نق185

كثيرة كان أهم الأسباب أن 

الروايات الفرنسية كانت تعرض

ى الأبطال كرجال الشرطة مثلاً عل

راً انهم رجال بطول ستة أقدام تعبي

!!!!  عن جمالية الرجل 
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هو أداة ( Modulor)المودولار 

ن قياس تعتمد على قامة الإنسا

رجل بذراع . والرياضيات

ية مرفوع يعرض النقاط الرئيس

لو (. 1949)لاحتلاله للفراغ 

اس كوربوزييه صنع شريط قي

مقسم الى ( المتر)متري 

ه، مجموعتين مستمدة من حسابات

سلسلة حمراء وسلسلة زرقاء،

بهذه النسب يمكن قياس أجمل

تمدت المباني في التاريخ التي اع

زاء فيها النسبة الذهبية في الأج

الفردية والكلية
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المودولارالانسان بطريقة النسبة الذهبية في 
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المودولاراستخدام مقياس 
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المودولاراستخدام مقياس 
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Proportional Systems in Late-Modern Architecture: the Case of 
Alejandro de la Sota
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Le Corbusier, Villa Stein-de-Monzie
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النسبة الذهبية

كركوكيرهف . د



هل هناك قانون في التشكيل للطبيعة حولنا؟

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 2



ما هو مقياسنا لما نشاهد حولنا؟

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 3



: G. GROMORTيعتقد 

مس لا حاجة لاتباع علاقات رياضية أو هندسية إذا دربت عين المصمم على تل

قى الفنان النسب والعلاقات الجميلة بالطريقة نفسها التي تعمل بها آذان الموسي

:نقاد آخرون

ن البشرية التي العلاقات التناسبية ترتكز على قوانين الهندسة المتوافقة على العي

لا تحتمل عدم الانسجام على غرار الأذن 

 ي البلورات، وففي الطبيعة، قامة الإنسان، الأجرام السماوية، هناك تناسب

....  الروائع المعمارية القديمة
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ت يدعي البعض أن النسبة ظهر

بشكل فطري من استخدام 

يط خ) الأدوات القياسية البدائية 

–لرسم دائرة وتقسيماتها 

(استخدام الذراع والقدم 

لذلك لابد من وجودها في 

.الأعمال الفنية القديمة
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:  يل إلى قيمة معينةلاحظ كيبلر في القرن السابع عشر أن النسبة بين رقميين متتاليتين، تم

معايير عرفت منذ زمن اقليدس، واستخدمت في العديد من أعمال الإنسان ك. ةالنسبة الذهبي

هو فايوأول من ذكر الرقم اليونانيةجمالية للتناسب، من الأهرامات إلى المعابد 

والتي تساوي تقريبا 1.618وحددها بالرقم فيتروفيوس

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 6



:أعداد متوالية فيبوناتشي

0-1-2-3-5-8-13-21-34-55-89-144-..............................

1202)اتشيليبر أببدراسة تلك المتتالية في أوروبا في كتابهفيبوناتشيالمعروف باسمبيزانوقد بدأ ليوناردو 

ديثي حقل به زوج من الأرانب ح: مجموعة ارانب كالتالي( وهو غير صحيح في علم الأحياء)واعتبر النمو على افتراض 

ن الأنثى قد الولادة إحداهما ذكر والآخر انثى، فالأرانب بإمكانها التزاوج عند بلوغ الشهر، لذا ففي نهاية الشهر التالي تكو

لأرانب ولدت زوج من الأرانب؛ بافتراض أنه لم يمت أي أرنب خلال مدة معينة وبافتراض أن في كل شهر ينتج زوج من ا

لواحدة؟كم سيكون عدد الأزواج في السنة ا: فكان اللغز الذي طرحه فيبوناتشي هو. بدأ من الشهر التالي( ذكر وأنثى)

.في نهاية الشهر الأول سيحصل تزاوج، ولكن يبقى أن هناك زوجا واحدا فقط•

.في نهاية الشهر التالي، الأنثى تلد زوجا جديدا، لذا سيكون هناك زوجين من الأرانب في الحقل•

.أزواج من الأرانب في الحقل3في نهاية الشهر الثالث، الأنثى الأصل تلد زوجا جديدا، مما يصبح العدد هو •

.  ها من الأرانبفي نهاية الشهر الرابع تلد الأنُثى الأصل زوجا من الأرانب، والأنثى التي ولدت قبل شهرين تلد أول زوج ل•

.أزواج5مما يصبح العدد هو 

حيث هو عدد الأزواج في )عدد الأزواج من الأرانب يساوي عدد الأزواج المواليد ، Nوفي نهاية المطاف عند الشهر

لمتتالية فيبوناتشيNهذا هو أو العدد. زائد عدد الأزواج الأحياء عند آخر شهر( N-2الشهر

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 7



يكون كل عدد هو 

نتاج مجموع 

ين العددين السابق

بعض . له

المدارس حذفت 

الأساسي 0الحد 

حد واستبدلته بال

مرتين1
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لولب فيبوناتشي 

بطريقة رسم أقواس 

متصلة بالزوايا 

ات المتقابلة من المربع

اتشي، في تبليط فيبون

ويستخدم لأحجام 

، 1المربعات التالية 

1 ،2 ،3 ،5 ،8 ،

13 ،21 ،34
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ه إذا اعتبرنا ذلك أنالذهبي، الرقم هذه المتتالية تنفرد بخصائص كثيرة منها العلاقة مع

، 0.5=2÷1، 1=1÷1)قسمة كل عدد من المتتالية على العدد الذي يسبقه 

2÷3=1.5 ،3÷5 =1.6660000 ،5÷8=1.6 ،8÷13 =1.625 ،13÷21 =

الذي 1.618034نلاحظ بأننا نقترب شيئا فشيئا من الرقم ( …، 1.61538

.يعةنظرا لخصائصه العجيبة في الرياضيات كما في الطبالرقم الذهبييسمى
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لها على حيث ناتج قسمة طو"المستطيل الذهبي"الشكل التالي المستطيل اسم علىنطلق 

يقي وهو الحرف الاغر( فاي)عرضها يسمى الرقم الذهبي أي الطول تقسيم العرض يساوي 

.المعروف في الرياضيات
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يمكن إنشاء المستطيل •

م بإنشاء مربع ث: الذهبي

صف نرسم مستقيماً من منت

أحد الأضلاع إلى رأس 

في الضلع المقابل 

ونستخدم هذا المستقيم 

م كنصف قطر دائرة ونرس

قوساً يحدد طول 

لاع المستطيل ثم نكمل أض

المستطيل
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Scheneiderل بالنسبة الذهبية، بالرغم من ذلك علماء بارزين مثل مايكة الفراعنةلا يوجد أدلة تثبت معرف

متحف)، أكدوا وجودها في النقوش مثل الإله المجنح في القرن التاسع قبل الميلاد Hedianوهيلين 

(.  قبل الميلاد600)من نينوى " واللبؤة المواتة"، (متروبوليتان للفنون

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 21
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بين النسبة الذهبية في هذه الحالة. كذلك وجود هذا النسبة الذهبية في هرم خوفو

الهرم . 49° 51= نصف ضلع القاعدة وارتفاع الهرم، والذي يؤدي إلى ميل للواجهة 

1.6229= 115\186.64م وطول الضلع، أي 147الذي يبلغ ارتفاعه الحقيقي نحو 

.  قيمة قريبة جداً من الرقم الذهبي
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http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D9%84%D9%81:Great-Pyramid-Giza.jpg
http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D9%84%D9%81:Great-Pyramid-Giza.jpg


ة في قياس اعتمدت كنسبة مقدس. على امتداد تاريخ الفن والفنانين. هي النسبة الأكثر جمالاً φالنسبة الذهبية 

كثرة المستطيل المهندسين المعماريين والفنانين اليونانيين استخدموا ب. كما في الهرم الأكبر في مصر. الجمال

ن المستطيل أي، إذا استقطع م. يبدو وكأن النسبة الذهبية لها تجدد ذاتي في كل عملية اضافة أو طرح. الذهبي

يم خطط ووجهات فكرة هذه المستطيلات كانت تستخدم لتصم. الذهبي مربع، فسيبقى مستطيل ايضاً هو ذهبي

ستطيل ذهبي المعابد، على سبيل المثال، الخطوط العريضة للبارثينون في أثينا قرب الاكروبول محاطة بم

.  φمؤلف من العديد من مستطيلات 
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الأسواق استخدمت أرقام فيبوناتشي في تحليل

ارتداد المالية، في استراتيجيات مثل

ر الكمبيوتخوارزميات وفي فيبوناتشي

ة وهيكلتقنية فيبوناتشي للبحثمثل

يضا في وهي تظهر أتكدس فيبوناتشيبيانات

الترتيبات البيولوجية، مثل تفريعات

ف وطرترتيب الأوراق على الساقالأشجار،

الثمرة 

والسرخسالخرشوفوتفتحالأناناسمن

مخروط الصنوبرغير المتجعد وترتيب
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النسبة الذهبية في الطبيعة
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النسبة الذهبية في الطبيعة

نيالأكويتوما "               إن الحواس لتسر من الأشياء المتناسبة "
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النسبة الذهبية في الطبيعة

رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 37



رهف كركوكي.د-النسبة الذهبية 38



الانسانفي جسم النسبة الذهبية 
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النسبة الذهبية في الانسان
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النسبة الذهبية في الانسان
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النسبة الذهبية في الانسان
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النسبة الذهبية في العمارة
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التصميم الكسري

FRACTAL DESIGN

كركوكيرهف . د



The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 

رهف كركوكي. د-التصميم الكسري  4



The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 

mathematically generated pattern
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 

تكرار لثلاث مرات
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Von Koch Curve 

تكرار لثلاث مراتتكرار لاربع مرات

رهف كركوكي. د-التصميم الكسري  12



Koch snowflake
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It appeared in a 1904 paper titled "On a Continuous Curve Without 

Tangents, Constructible from Elementary Geometry" by the Swedish 

mathematician Helge von Koch.
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Is there anything in this image 

to indicate the size of the clouds?
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The Mandelbrot Set (Complex Dynamic Studies)

On 1 March 1980, at IBM's Thomas J. Watson Research Center in Yorktown Heights, New 

York, Benoit Mandelbrot first saw a visualization of the set
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Head and body
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seahorse valley
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seahorse valley

Head and body
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•"Seahorse" upside down
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•"Seahorse" Tail
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The mathematicians Adrien Douady and John H. Hubbard established 

many of its fundamental properties and named the set in honor of 

Mandelbrot for his influential work in fractal geometry.
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Julia Set
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Julia Set
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هي Fractalsمتكرر لا نهائي، والفركتلات patternهو نمط :  Fractalالفراكتل•

-Selfأنماط معقدة ذات تشابه ذاتي similarفي مقاييسScales  مختلفة، وهي مبنية

على أساس تكرار عملية بسيطة مرارا وتكرارا في حلقة من التغذية 

(تحول المخرجات الى مدخلات في النظام) Feedbackالرجعية

الفركتلات هي أشكال هندسية مجزأة يمكن تقسيمها الى أجزاء كل واحد منها هو •

ي بالضبط نسخة بمقياس مصغر عن الكل وهي جميعا متشابهه ذاتيا ومستقلة ف

.مقياسها

الغيوم ليست كروية الشكل، وخطوط السواحل ليست: Mandelbrotيقول مانلبروت •

"دائرية، لحاء الأشجار ليس منحنياً، والبرق لا يسير في خطوط مستقيمة
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ص التصميم الكسري هو شكل هندسي أو عنصر طبيعي يحوي الخصائ

:التالية

ياس الجزء منه له نفس شكل الكل، مع ملاحظة أن مع تعدد التكرار والمق-1

.قد يتغير الكل عن شكل الجزء في بعض الحالات

هو شكل غير منتظم من الكسريات ويبقى كذلك مهما تعدد التكرار-2

قد يحوي عناصر متناهية في الصغر -3

الشكل فيه يتكون من عملية تكرار فقط-4

قد يشمل التكرار أو التجزيء الابعاد الثلاث-5

:خصائص التصميم الكسري
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التصميم الكسري

FRACTAL DESIGN

كركوكيرهف . د



The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 

رهف كركوكي. د-التصميم الكسري  4



The Sierpinski Triangle 
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The Sierpinski Triangle 

mathematically generated pattern
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 
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Von Koch Curve 

تكرار لثلاث مرات
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Von Koch Curve 

تكرار لثلاث مراتتكرار لاربع مرات
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Koch snowflake
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It appeared in a 1904 paper titled "On a Continuous Curve Without 

Tangents, Constructible from Elementary Geometry" by the Swedish 

mathematician Helge von Koch.
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Is there anything in this image 

to indicate the size of the clouds?
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The Mandelbrot Set (Complex Dynamic Studies)

On 1 March 1980, at IBM's Thomas J. Watson Research Center in Yorktown Heights, New 

York, Benoit Mandelbrot first saw a visualization of the set
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Head and body
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seahorse valley
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seahorse valley

Head and body
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•"Seahorse" upside down
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•"Seahorse" Tail
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The mathematicians Adrien Douady and John H. Hubbard established 

many of its fundamental properties and named the set in honor of 

Mandelbrot for his influential work in fractal geometry.
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Julia Set
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Julia Set
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هي Fractalsمتكرر لا نهائي، والفركتلات patternهو نمط :  Fractalالفراكتل•

-Selfأنماط معقدة ذات تشابه ذاتي similarفي مقاييسScales  مختلفة، وهي مبنية

على أساس تكرار عملية بسيطة مرارا وتكرارا في حلقة من التغذية 

(تحول المخرجات الى مدخلات في النظام) Feedbackالرجعية

الفركتلات هي أشكال هندسية مجزأة يمكن تقسيمها الى أجزاء كل واحد منها هو •

ي بالضبط نسخة بمقياس مصغر عن الكل وهي جميعا متشابهه ذاتيا ومستقلة ف

.مقياسها

الغيوم ليست كروية الشكل، وخطوط السواحل ليست: Mandelbrotيقول مانلبروت •

"دائرية، لحاء الأشجار ليس منحنياً، والبرق لا يسير في خطوط مستقيمة
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ص التصميم الكسري هو شكل هندسي أو عنصر طبيعي يحوي الخصائ

:التالية

ياس الجزء منه له نفس شكل الكل، مع ملاحظة أن مع تعدد التكرار والمق-1

.قد يتغير الكل عن شكل الجزء في بعض الحالات

هو شكل غير منتظم من الكسريات ويبقى كذلك مهما تعدد التكرار-2

قد يحوي عناصر متناهية في الصغر -3

الشكل فيه يتكون من عملية تكرار فقط-4

قد يشمل التكرار أو التجزيء الابعاد الثلاث-5

:خصائص التصميم الكسري
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1



هو تعريف العمارة؟ ما
كيف يمكن وصفها؟

وما هي مكوناتها الأساسية؟

هل هي الفن أم الهندسة؟
هل هي العلم أم الابداع الذاتي؟

عن هذه الأسئلة ليست بالسهولة التي  الاججابةإن ... أسئلة كثيرة قد تدور في بالنا جميعاً حول ماهية العمارة وأسسها
ما اختلف المعماريون والنقاد حول تعريف العمارة .. تبدو عليه فقد اختلفت المراجع والكتب

كل منهم أعطى رؤية خاصة حول فهمه للعمارة
والمحاضرة التالية هي استعراض بسيط لمجموعة من الآراء والنظريات والأفكار التي أعطت تعاريف مختلفة عن 

العمارة

2



:وهو المعماري الأشهر في القرن العشرين  لوكوربوزييهيقول 
"إن العمارة هي اللعب ببراعة وبشكل صحيح بالأشكال تحت الضوء

فهم الضوء  بالإضافة الى قدرة المعماري على.. أي انه ربط بين مفهوم العمارة والقدرة على التشكيل باستخدام الضوء
واتجاهاته وطرق الاستفادة منه ليكون جزء من التصميم المعماري

3



حيث يظهر .. لضوء لأهمية التشكيل باستخدام ا لوركوبزييهفي فرنسا أكبر مثال على تعبير  رونشامتصميم كنيسة  إن
يث حجمها الضوء في التصميم الداخلي لفراغ الكنيسة في قمة الجمال والروعة ويعتمد على اللعب بالفتحات من ح

وعمقها والألوان التي تحويها لإعطاء تأثيرات مختلفة للإضاءة الداخلية 

4



نعيش بها الطريقة التي نبني فيها هي انعكاس للطريقة التي -العمارة هي تعبير عن القيم : يقول نورمان فوستر

ين ليست فأعطى أهمية للإنسان والمكان فالعمارة في الص ربط نومان فوستر مفهوم العمارة بالطريقة التي نعيشها
لمكان فالعمارة كالعمارة في فرنسا فلكل منها خصائصه ومكوناته ويعود السبب لطبيعة الانسان الذي يعيش في ذلك ا

لتعبر عن قيم  تعكس قيمه ومبادئه وأسلوب حياته ونظامه المعيشي وأكبر مثال على ذلك عمارة دمشق القديمة التي بنيت
تصميم الذي ومبادئ سكانها فنرى احترام الخصوصية والانغلاق نحو الداخل والاهتمام بالفراغات الداخلية والطبيعة وال

.يراعي البيئة والتهوية والانارة الطبيعية

5



..عالمنا ومكاننا فيه هي تعبيرنا عن رؤيتنا وتفكيرنا واسئلتنا عن العمارة:  يقول المعماري توم ماين

نسان يقصد المعماري أن يربط بين ما يراه الانسان حوله وما يؤثر عليه من خلال التصميم المعماري ، فما يراه الا
يفكر  من تصاميم معمارية هي عبارة عن رؤيته لعالمه وكيف حوله هو نتاج صنعه لحياته وما يعكسه حول هذا المحيط

... فيه 
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:الناقد الفني الإيطالي دافيريويقول فيليب 
يمكنك حتى يمكنك تجنب اللوحات ، يمكنك تجنب الموسيقى ، و. العمارة هي الفن الوحيد الذي لا يسعك إلا الشعور به

.لكن حظًا سعيدًا في الابتعاد عن العمارة. تجنب التاريخ

 ابي أويؤكد فيليب أن العمارة هي جزء أساسي من حياتنا اليومية فهي موجودة في كل مكان سواء كانت ذات أثر إيج
مما يحتم ... نفوسنا فهي دائما موجودة حولنا وتحيط بنا ولا يمكن تجنبها لذلك فهي تحمل التأثير الأكبر للفن في.. سلبي

... علينا كمعماريين الشعور بالمسؤولية الكبرى حول ما نبنيه فهي الفن الذي لا يمكن الهروب منه
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حيانًا السياسية البيئية والاجتماعية وأ: تتعلق العمارة بتحسين الظروف: والمؤرخ المعماري  الناقد أوسترمانيقول ارجن 
أيضًا

مع بل هي على تحسين الظروف المعيشية للإنسان وهي قادرة على تحسين البيئة والمجت برأي أرجن إن العمارة قادرة
.. معات إن هذا التعريف أحد أهم مفاهيم العمارة لأنه يبرز أهمية العمارة في بناء المجت.. قادرة على تغيير السياسة 

ت على طريقة بين الأبنية السكنية أثر التعايشيةحقيقة ان العمارة قادرة على تغيير الانسان فإن صُممت الفراغات 
البيئية من إنارة  وإذا صُممت الأبنية لتراعي الشروط... الانسان المعيشية ليجد نفسه يتفاعل مع جيرانه بطريقة أفضل

...  وتهوية وتوليد طاقة ومعالجة نفايات فإنها تؤثر ايجابياً على بيئته أيضاً 
جب تأمينه للسكان قد تصل العمارة الى تغيير القرارات السياسية بما يتعلق بالمدن وتنظيمها والأسلوب المعيشي الذي ي

...

 ً معيشية فما هو فكما تستطيع العمارة أن تحسن الظروف ال... مما يصل بنا لنتيجة أساسية وهو أن العكس صحيح أيضا
س كما يمكن القول أن ما هو لي.. ليس عمارة هو ما يعمل على زيادتها سوءاً وأكبر مثال على ذلك هي العشوائيات 

عمران على عمارة هو ذلك التصميم المسيء للبيئة والذي يؤدي الى اختلال التوازن البيئي وكمثال على ذلك تعدي ال
وسة من أو البناء بطريقة مخالفة للطبيعة وغير مدر...المساحات الخضراء والأراضي الزراعية في كثير من المدن 

..حيث مراعاة الظروف البيئية للمكان
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إنها وسيلة . ءالعمارة ليست مجرد بنا: "العالمية للعمارة المستدامة يقول فرانسيس كيري المصمم الحاصل على الجائزة
"لتحسين نوعية حياة الناس

ية أو يؤكد فرانسيس على كلام سابقه أرجن من حيث قدرة العمارة على تحسين ظروف الانسان سواء كانت معيش
اءخلال تعريفه أكد على أن هذه السمة هي ما يفصل العمارة عن مجرد البن ون... بيئية أو سياسية  اجتماعية أو
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"العمارة هي ساحة المعركة الحقيقية للروح: "درووه يقول المعماري الشهير ميس فان

ل تنتج بعد المعماري وتعبيراً عن مكوناته الداخلية فهي ليست سهلة ب أن العمارة هي نتاج صراع درووهيجد ميس فان 
.. صعوبات كبيرة لكنها هنا أقرب للفن الروحي الذي لا ينفصل عن شخصية المعماري 
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في المائة  10في المائة للأعمال و  90العمارة هي : بدايات القرن العشرين  يقول المعماري الألماني البرت خان في
للفن

 ً ً  يصدمنا البرت بحقيقة أن العمارة تتعلق ايضا ثيراً من فك... بالأعمال وبالمنفعة المادية وهي ليست بالكامل فناً وابداعا
ن الأبنية في المقابل كثيراً م... المعماريين تقيدت أفكارهم وابداعاتهم بقيود مادية وبالجدوى الاقتصادية للبناء والتصميم 

.... لأن كلفتها الاقتصادية وجدواها كان يسمح بذلك بالابداعالتي حصدت الشهرة المعمارية العالمية سمحت للمعماري 
فالعمارة برأيه هي تجارة أيضاً 
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العمارة دائما سياسية:ات العالية التقني يقول المعماري ريتشارد روجرز الرائد في عمارة

فاعات مقيدة بالوجائب والارت فالأبنية السكنية... ليصدمنا بحقيقة أخرى هامة أن السياسة تؤثر بشكل كبير على العمارة 
...والتخطيط الحضري يرتبط بالقرارات السياسة حتى أنه يتقيد بالتوجهات السياسية للبلاد ... وأبعاد البروزات 

ستوعب وكمثال على ذلك ما اتبعه الاتحاد السوفيتي في بدايات القرن العشرين من نشر الأبنية السكنية المتصلة والتي ت 
.. أعداد كبيرة من الأشخاص بنفس المساحات من المنازل كتطبيق للفكر الشيوعي في تلك الفترة
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العمارة هي بالتأكيد عمل سياسي: آيزمانيقول المعماري بيتر 

لخاصة بالدول على سابقه روجرز بكون العمارة نتيجة عمل مرتبط بشكل مباشر بالسياسات ا آيزمان يؤكد لنا المعماري
وتتحكم فيها القوانين والتشريعات 
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...إنها صعبة للغاية......العمارة ليست بالضرورة صعبة : تقول المعمارية زها حديد

وكصعوبتها . .صعوبتها كفن يرتبط بالإنسان ويغير من حياته  إن تعبير المعمارية زها عن مدى صعوبة العمارة يشمل
...في التغلب على العقبات الاقتصادية أو السياسية 
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لتلبية  علم فهيإن الدكتور عرفان سامي قدم لنا تعريفاً شاملاً في كتابه الأكاديمي نظريات العمارة ، حيث أكد انها فن و
هي حاجات الانسان الجسدية والنفسية على حد سواء، كما حدد نقاط أساسية كعناصر أساسية لمكونات العمارة و

التالي كما أنه ربطها بالمعاصرة وب... الاستخدام والمتانة والجمال والاقتصاد وبالتالي فقد شمل عدة جهات أساسية
سان والمواكبة لزمانهبالتقنيات الحديثة سواء كانت تقنيات البناء أو المتطلبات الحديثة الوظيفية والفراغية اللازمة للإن

15



لتلبية حاجات  كتاب نظريات العمارة للدكتور رئيف معنا نجد تعريفه للعمارة الذي يشمل الفن والابداع بالإضافة في
رورية لحياته الانسان وليختصر الدكتور مهنا التعريف بقوله ان العمارة هي رد على احتياج الانسان وبالتالي فهي ض

...وأساسية لبناء حضارته وتطوره

16



الفراغ/ الشكل 

كركوكيرهف . د

Form/Space



الشكل 
لعمارة؟كيف يتم تصنيف الشكل في ا

ال العديد من الدراسات الأشكحلّلت 
المعمارية في التاريخ المعماري 
اء، وربطها بعناصر الوظيفة والإنش
فصنفّ بعضها الأشكال ودرس 

ل بعضها الآخر الأسس الناظمة للشك
مال، في سبيل إيجاد أسس وقواعد للج

إلا أن هذه الدراسات تضاءلت في 
مواجهة الأشكال الجديدة في العمارة

كال إلى المعاصرة ليتحوّل تحليل الأش
ف ما يشبه النقد أو التقييم أو الوص
هم، من قبل النقاد أو المعماريين أنفس
وقد وجدت أحيانا دراسات تحلل 
تكوين الشكل وطريقة تركيبه 
وتصميمه لمشروع ما وليس 
.لمجموعة الأبنية المعمارية



الشكل 

كيف يتم تصنيف الشكل في العمارة؟

نة المنهج الذي على وظائفها أو هيكلها الإنشائي أو مواد بنائها، بغية مقاربناءً تصنف الأبنية عادة 
نازل أتبعه المعماريون في تصميم وظيفة محددة، فتدرس المشافي معاً كذلك المدارس والم

ع البلاطات على أنوابناءً والمباني الإدارية أو غيرها، نجد في التصنيف الإنشائي جمع المباني 
نشائية، أو غيرها من الأنظمة الإالهورديأو المعصبةالمنفذة كأبنية القشرية أو أبنية البلاطات 

وذات بيتونيةوالفي حين نجد في التصنيف على مستوى مواد البناء الأبنية الحجرية والقرميدية 
.الهيكل المعدني وغيرها من المواد، ولم تصنف الأبنية بشكل واضح بحسب أشكالها

الدراسات على أشكالها الخارجية، وبناءً وجدت دراسات معمارية تختص بعلم تصنيف المباني 
ال، يعود التي قامت على هذا التصنيف عانت من بعض النواقص فلم تستطع شمل جميع الأشك

موعات من السبب في ذلك الى التعقيد والتعددية في الشكل بالإضافة الى القدرة على دمج مج
.الأشكال البسيطة والتي قد تنتمي الى أكثر من تصنيف



الشكل 

عمارة؟كيف يتم تصنيف الشكل في ال

استها لدرعلم تصنيف المباني يسمى 
يبتايبولوجبالمقارنة مع بعضها 

 (typology of Building)المباني 
ة عملية ربط الأنماط المتشابه"وهي 

مع  بعضها البعض في مجموعات 
بغية مقارنتها مع بعضها أو مع 
"مجموعات أخرى ذات نمط آخر



الشكل 

رة؟كيف يتم تصنيف الشكل في العما

على بناءً صنفت المباني على مر الزمن 
النمط أو التيار المعماري، والتي نذكر

والغوطيةمنها المباني الكلاسيكية 
غيرها والبيزنطية والحديثة والتفكيكية و

اري الكثير، وتميز كل اتجاه أو تيار معم
منها بمجموعة من الأشكال أو التفاصيل

عض على ببناءً المعمارية التي تمكننا 
الذي الأشكال والتفاصيل من معرفة النمط
للأشكال ينتمي البناء إليه، إلا أن تصنيفهم

شمل آليات التنظيم الشكلي كالنسب
والإيقاع والتناظر والملمس والضوء 
يف واللون وغيرها ولم يشمل على التصن

.  الكتلي للشكل



الشكل 

:أهم الدراسات في تصنيف الشكل

Architecture Form, Space and Orderفي كتابه Francis Chingتشينغدراسة فرانسيس 

وأشكال (Platonic Solid)إلى منتظمة وغير منتظمة ولاحقا إلى مجسمات أفلاطونية صنف الأشكال حيث 

، وأضيف إلى كل تصنيف أساسي (Subtractive Forms)وأشكال ناقصة (Additive Forms)مضافة 

وين الكتلي الكامل على شكل المسقط أكثر مما يعتمد على التكتشينغتصنيفات فرعية، هذا ويعتمد تصنيف 
.للشكل الخارجي الذي يراه الإنسان العادي



الشكل 

:أهم الدراسات في تصنيف الشكل

 Theالشكل المجوف : رئيسي همالأشكال المعمارية إلى أحد عشر تصنيف Martinssen(1976 )))مارتينسنصنف 
Cave  البلوري ،The Crystal الأنبوبي ،Tunnel and Tube السارية أو النواة ،The Post  المكعب ،The Box  ،
، الجسور Scaffold and Skeleton، الهيكلي The Cell and Cluster، العناقيد The Hive، الخلية The Cageالقفص 

Bridges الخيمي ،The Tent and Canopy وبالرغم من أن بعض هذه التصنيفات جيدة لوصف الشكل إلا أنه يمكن ،
.وضع معظم الأبنية تحت أكثر من تصنيف في نفس الوقت



الشكل 
:أهم الدراسات في تصنيف الشكل

أقسام بسيطة ودراسة على Typology of Buildingsالمباني تايبولوجيفي دراسة عن ( 1996)ابراهيم تصنيف محمد يحوي 
وصل الى قام في دراسة خاصة له في جامعة الرياض بتحليل الدراسات السابقة التي قامت على التصنيف وت، حيث واضحة 

تصنيف يتعلق .لشكللتصنيفه الخاص الذي يستحق الملاحظة، حيث اعطى تصنيفاً للجدران وتصنيفاً للأسقف وتصنيفاً آخر 
يتعلق الأشكال بطريقة ابراهيم بالملاحظة الخارجية للشكل، وقد تدرك من غير الرجوع إلى المسقط وهو ما يميزه كتصنيف

لجدران والمحتوى السقف وا: الكتلة الى ثلاثة أجزاءيجزأ بالشكل الخارجي، إلا أن نقطة ضعفه تكمن في تتعدد تفريعاته، كما أنه 
.ولكل منها قد يكون له تصنيف مختلف، في محاولة لضم جميع التصاميم التي يمكن انتاجها من قبل المعماريين



الشكل 



الفراغ 

Definition of space in English:
noun
1A continuous area or expanse which is 
free, available, or unoccupied

An area of land which is not occupied by 

buildings

A blank between printed, typed, or written 
words, characters, numbers, etc.

(اسم  عكس الامتلاء) :فَراغ

فراغات:الجمع 
الخُلوُ  : الفرََاغُ 

المكانُ الخالي: الفَرَاغُ 

مصدر فرِغ  

ا الثلاث أو حيِّز خال من المادَّة بصوره( الطبيعة والفيزياء ) 
حيزِّ أزيل ما به 



الحيز ك هو ذلالفضاء العام الشامل و هو ما يحيط و يستوعب : الفراغ حسب افلاطون تعريف 
.ماالمقتطع من الفضاء العام ليحتوي نشاطا إنسانيا 

يطرة عليه السو النشاط الإنساني هنا يعني الفعالية الإنسانية و في شروط هذا الفراغ و يمكن 
لفراغ و بما يتلاءم و معطيات النشاط فكل نشاط يعطي شروطا خاصة في تحديد اوتشكيله 

أسلوبا معينا في محاولة السيطرة عليه و تكييفه

ى الفراغ الداخلي هو حقيقة المبن: رايتلويدتعريف الفراغ المعماري وفقا لفرانك 

.  ضرينظريةُتعنىُبفهمُوقراءةُوتحليلُالفراغُالمعماريُوالحهيُ: الحيز الفراغي منظومة 



الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصر الحجري 

(Cromlech)الجروملش

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصر الحجري 

التكوين المعماري من خلال المبدأ الانشائي

أسلوب الانشاء-------شكل الفراغ 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصر الحجري 

التكوين المعماري من خلال المبدأ الانشائي

الوظيفة-------شكل الفراغ 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارات القديمة

التكوين المعماري من خلال المبدأ الانشائي

الحماية/ الوظيفة -------شكل الفراغ 

الحماية من عوامل الطقس

الحماية من الأعداء 
الخصوصية

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارات القديمة

التكوين المعماري من خلال المبدأ الانشائي

الحماية/ الوظيفة -------شكل الفراغ 

الحماية من عوامل الطقس

الحماية من الأعداء 
الخصوصية

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارات القديمة

تطور مفهوم الفراغ 

الفراغ الخاص

الفراغ العام

الفراغ شبة الخاص
الفراغ شبه العام

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارات القديمة

الفراغ العمراني / تطور مفهوم الفراغ المعماري

الفراغ الخاص

الفراغ العام

الفراغ شبة الخاص

الفراغ شبه العام

داخلي ومركزي: نوع الفراغ 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارة الرومانية والاغريقية/ الحضارات القديمة 

الفراغ العمراني / تطور مفهوم الفراغ المعماري

الفراغ الخاص

الفراغ العام

الفراغ شبة الخاص

الفراغ شبه العام

الإضاءةالاهتمام بالفراغ الداخلي و 

:الاهتمام بالتنظيم الشكلي

linear organization

Grid organization 

Cluster organization 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارة الرومانية والاغريقية/ الحضارات القديمة 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

الحضارة الرومانية والاغريقية/ الحضارات القديمة 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصور الوسطى

الاهتمام بالفراغ الداخلي وتدرجاته

 interlocking volumesمتداخلة  solidsحجوم 

http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_architecture#Neolithic_architecture


الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصور الوسطى

الاهتمام بالفراغ الداخلي وتدرجاته

 interlocking volumesمتداخلة  solidsحجوم 



الفراغ عبر المراحل التاريخية 

العصور الحديثة

(الخ.....الإيقاع-المحورية-التناظر)ضبط الفراغ من خلال وسائق التناسق : الكلاسيكية

أشكال أساسية ووضوح للتنظيم

الفراغ الصريح
L shape elements

u shape elements 



الفراغ عبر المراحل التاريخية 

القرن العشرين/ العصور الحديثة 

(الخ.....الإيقاع-المحورية-التناظر)ضبط الفراغ من خلال وسائق التناسق 

الفراغ الحر---المسقط الحر 

مفهوم جديد للفراغ يتحرر فيه من
محددات الفراغ



مفهوم الزمن المرحلة الثالثة لمفهوم الفراغ 

Sigfridسيجريد يقول  Giedion الفراغ والزمن والعمارة"في كتابه" Space, Time and 
Architectureة ، أن تطور الفراغ المعماري قد مر بثلاث مراحل؛ المرحلة الأولى، وهي المرحل

صرية القديمة التي تكون فيها الفراغ من خلال التفاعل بين الكتل المختلفة، وهي مرحلة العمارة الم
نية عندما والمرحلة الثانية، وهي التي بدأت في منتصف الحضارة الروما. والسومرية والإغريقية

رحلة حتى تأخذ أهمية كبيرة وقد استمرت هذه المبالقبواتبدأت مشكلة الفراغ الداخلي والتغطية 
، وهي أما المرحلة الثالثة، فهي التي بدأت مع بداية القرن العشرين. نهاية القرن الثامن عشر

يته من إضافة بعد الزمن إلى الفراغ، حيث يتم إدراك الفراغ من خلال الحركة فيه وبالتالي رؤ
طة أكثر من نقطة وزاوية، وفي هذا الوقت ألغيت فكرة إدراك الفراغ من خلال المنظور ذو النق

الواحدة



محددات الفراغ



تنظيم الفراغ 
التكرار 1.

وفق محور2.

التجميع حول مركز 3.

حول مسار مغلق4.

بتشكيل نموذج و الترتيب حوله 5.

فراغ ضمن فراغ 6.

المحورية 7.

التناظر8.



:درجات الفراغ 

الفيزيائيُالفراغُ

الفراغُالحيويُ

الفراغُالنفسيُ

يزيائياُهوُذلكُالحيزُمنُالفضاءُالذيُيحويُالانسانُفرداُاوُمجموعةُمنُالافرادُف: الفراغُالفيزيائيُ

وُهوُذلكُالحيزُالمحددُبقياساتُجسمُالانسانُفيزيائيُ

ةُأيُهوُذلكُالحيزُمنُالفضاءُالعامُالذيُيسمحُباحتواءُالانسانُمعُشروطهُالحيوي: الفراغُالحيوي

انهُذلكُالحيزُمنُالفراغُالعامُالذيُيؤمنُقيامُالانسانُباستمرارُبقائهُ

يزيائيُوُهوُلكُالحيزُمنُالفضاءُالعامُالذيُيؤمنُللإنسانُالقيامُبنشاطهُفيُاطارُف:الفراغُالنفسيُ

حيويُمريحُوُفيُجوُمنُالإحساسُبالسعةُ



:تحديد معنى الفراغ عن طريق يتم 

...(عامخاص او شبه )تحديد نوعية الفراغ -

...(ترفيهىسكنى او تجارى او )تحديد وظيفة الفراغ -

وظيفتهتحديد مدى ملائمة الفراغ و تطابقه مع نوعيته و -

أنواعُالفراغ



يحاول مصمم الفراغ خلق مجموعة من الأحاسيس المختلفة للمشاهد ويجب ان تتلاءم هذه الأحاسيس مع

وظيفة الفراغ و درجته على سبيل المثال فراغ يعطى الإحساس بالصداقة و الحميمية وذلك

.عن طريق النسب و مقياس الفراغ 
possession - الإستحواذفراغ يعطى الإحساس بالتملك و

safety or hazardous -فراغ يعطى الإحساس بالأمان او الخطر

immediacy - و الفوريةالإنتباهفراغ يعطى الإحساس بشد

.نتيجة الغموض و عدم كشف الفراغ كلهالإستطلاعفراغ يعطى الإحساس بحب -

. عن طريق وضع نقاط متتالية مترابطة 
anticipation –فراغ يعطى الإحساس بالتوقع

عن طريق منظر غير متوقع يظهر 
surprise - فراغ يعطى الإحساس بالمفاجأة عن طريق حيوية الفراغ و الحركة به

excitement –فراغ يعطى الإحساس بالإثارة

imprisonment -فراغ يعطى الإحساس بالملل او بالإحاطة او المحاصرة

contrast - الفراغفىفراغ يعطى الإحساس بالتناقض

.فراغ يعطى الإحساس بتقييد الحركة عن طريق وجود محددات الفراغ كطرق سكة حديد او مجرى مياه-

الإحساس بالفراغ 



ريق الطوجانبىفراغ الطريق المنخفض عن مستوى الارض 
مرتفعةحوائطعبارة عن 

والمحاصرةبالاحاطةتعطى الاحساس 



شكل الفراغ



توجه

الفراغ



:نظرية التقابل



:نظرية التقابل



:نظرية التقابل



:الساحة



:الساحة



:الساحة



:الساحة



مفهوم الساحة



مفهوم الساحة



مفهوم الفراغ العمراني































UNITY



UNITY















UNITY

















UNITY

















UNITY OF OPPESITS





UNITY OF OPPESITS



وكل تعريف أبرز وجهه نظر .. أو أكاديمي مختلف  استعرضنا عدة تعاريف للعمارة كل منها من معماري أو ناقد
.. صاحبة نتيجة لخبرته الخاصة 

قامت المجلة الالكترونية المعمارية العالمية
ARCH DAILY

بنشر مقالة بقلم  2019عام 
BECKY QUINTAL

تعريفاً مختلفاً للعمارة من قبل معماريين أو نقاد مشهورين من القرن التاسع عشر وحتى القرن  121استعرض فيها 
إن هذه التعاريف المختلفة تؤكد لنا أننا لا نستطيع تعريف العمارة من وجهة نظر واحدة كما ان مفهوم ... الحالي 

العمارة يشمل كثيرا من الجوانب منها ما هو فني ومنها ما هو علمي ومنها ما هو اقتصادي أو سياسي
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